WSP(:)LCZESNE TENDENCJE MINIMALISTYCZNE W ARCHITEKTURZE
DOMOW JEDNORODZINNYCH. CZESC CZWARTA'

CONTEMPORARY MINIMALISTIC TENDENCIES IN ARCHITECTURE
OF SINGLE-FAMILY HOUSES. PART IV

Anna Mielnik
drinz. arch.

Politechnika Krakowska
Wydziat Architektury
Katedra Architektury Mieszkaniowej

STRESZCZENIE

Artykut stanowigcy kontynuacje badan dotyczacych nurtu tendencji minimalistycznych
w architekturze doméw jednorodzinnych, prezentuje kolejny po prostocie, pustce i po-
rzadku rozdziat zatytutowany introwersja, odzwierciedlajgcy wyodrebnione idee i cechy.
Domy przyporzadkowane do tej grupy systemowej przyjety formy skrajnie ,zamkniete”.
Obiekty poprzez otoczenie Scianami, skierowanie ku wewnetrznym dziedzificom, badz
ukrycie w terenie, formalnie kontynuujg dazenie do osiggniecia maksymalnej prostoty,
funkcjonalnie izolujgc sie od otoczenia.

Stowa kluczowe: architektura, tendencje minimalistyczne, introwersja.

ABSTRACT

The text, a continuation of studies regarding minimalistic tendencies in architecture of
single-family housing, presents next to simplicity, emptiness and order the chapter enti-
tled introversion - that reflects isolated ideas and features. Houses subordinated to the
group adopted extreme "closed" forms. Objects through surrounding by walls, referring to
the inner courtyards, or hiding in the terrain, formally continue striving to achieve maxi-
mum simplicity, functionally isolating itself from the environment.

Keywords: architecture, minimalistic tendencies, introversion.

! Artykut opracowano w oparciu o rozprawe doktorska pt Wspofczesne tendencje minimalistyczne w architektu-
rze domoéw jednorodzinnych, Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury 2011, Promotor: Prof. dr hab. inz.
arch. Dariusz Koztowski.
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1. INTROWERSJA

Kolejng (po prostocie, pustce, porzgdku) wyrazng cechg doméw powstatych pod wpty-
wem tendencji minimalistycznych jest ,introwersja”. Domy przyjmujg formy zamknigte,
skierowane do wewnatrz, ukryte. Mozna rozpatrywaé dwa aspekty tego zjawiska — for-
malny i funkcjonalny. Architektura oméwionych domoéw, zmierzajac ku introwersji2 zmie-
nia budynek w obiekt o formie i powierzchni, ktéra nie ukazuje swojej wewnetrznej kom-
pozycji, konstrukcji, utrudniajgc (przez brak swoistych elementéw charakterystycznych
dla typologii domu) odczytanie jego funkcji. Obiekty sg nieprzeniknione
a nietransparentne materiaty, podtrzymujg te niewiadoma. ,Zamkniecie” obiektu, stano-
wigce konsekwencje redukcji elementéw architektonicznych, wzmacnia spoistos¢ formy.
Budynek rysuje wyrazng linie pomiedzy sobg a — czesto heterogenicznym — otoczeniem
i prezentuje postawe, ktéra moze by¢ z jednej strony odczytywana jako proba powscig-
gliwosci, umiaru i porzadku, z drugiej zas jako krytyka otaczajgcej architektury, miasta
i warunkow spoiec:znych.3

Redukcja elementéow

Genezy zjawiska ,zamknietej formy” mozna doszukiwaé sie w obiektach minimal artu.
Rzezby minimalistyczne o tradycji bezprzedmiotowej (non-objectiv) zostaty zmienione
w ,obiekty unitarne”, ktérych struktura przez proces redukcji wewnetrznych kompozycyj-
nych relacji jest natychmiast odczuwalna. Pat Kauffman twierdzi, ze ,jedng z podstawo-
wych zasad minimalizmu byto zamknigcie, innymi stowy milczace zatozenie, ze poza
namacalng obecnoscig obiektu lezy niewys’rowione”.4 Nastepuje koncentracja na po-
wierzchni. To samo zjawisko pojawia sie w przypadku omawianych obiektéow architekto-
nicznych, gdzie odbieralna struktura/forma obiektu sprowadza sie do jego powierzchni.
Poszukiwanie esencji, ograniczenie srodkdéw wyrazu, wymaga kolejnej (po rezygnaciji
z ornamentu) redukcji elementéw — selekcji otwaré. Projektowane jest ich tylko tyle, ile
konieczne, a czasem nawet mniej, niz wydawatoby sie to funkcjonalnie niezbedne. Stad
,Zzamkniecie” stanowi kolejny etap majgcy na celu wzmocnienia odbioru formy budynku.

Zastona — tajemnica

Jednolite, zwarte, gtadkie powierzchnie budynkéw przyjmujg anty-modernistyczne warto-
Sci: zastaniajg i maskujg strukture architektoniczna, pomagajac powstrzymac i zreduko-
wac budynek sam w sobie. Fasady sg zamienione w gtadkie, nieprzerwane ptaszczyzny
z jednego materiatu: betonu, kamienia lub $ciany kurtynowej o duzych podziatach. Uzy-
wajgc nieprzezroczystych badz pétprzezroczystych materiatdéw, redukujg powigzanie
miedzy wnetrzem a zewnetrzem i ostabiajg zwigzek pomiedzy trescig (matter) a strukturg
(structure), dwoma aspektami, ktére credo modernistyczne silnie podkreélaio.5 Dla fran-
cuskiego pisarza André Gide szklo bylo najwiekszym wrogiem tajemnicy. Im bardziej
dwuznaczne i tajemnicze sg przestrzenie i obiekty, tym bardziej zainteresowany bedzie
odbiorca. Architekt John Pawson wystepujac przeciwko uzyciu ptyt szklanych i efektowi
przejrzystosci podkresla, ze w architekturze minimalistycznej uwaga jest determinowana
przez brak i nicos¢, a nie przez nadmiar lub przejrzystosé¢. ,Minimalizm chce redukowaé
wszystko, poza tajemnicg architektury.”6

2 Kierowanie percepcji i dziatan do wewnatrz z jednoczesnym zmniejszonym zainteresowaniem i aktywnoscig
skierowanymi na Swiat zewnetrzny.

® A. Sachs, [w:]Ruby I.&A.; Sachs A.; Sachs P.; Ursprung P., Minimal Architecture, Prestel, Miinich-Berlin-
London-New York 2003, s. 29

* P. Kauffman [w:] Royal Academy and AD international Forum, Something or Nothing: Minimalism in Art and
Architecture, ,Architectural Design” 1999 nr 139. Aspects of Minimal Architecture Il, s. 12

® A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, Minimalisms, GG, Barcelona 2000, s.87
® Ibidem; 5.102
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Ucieczka

Jednym z Wazniejszych7 .intelektualnych” probleméw pierwszej potowy XX wieku stat sie
chaos ogarniajgcy miasta, gwattownie zmieniajace sie na skutek rozwoju przemystowe-
go. Wielu architektow, filozoféw i artystéw zmagalo sie z tym zagadnieniem. Idee i projek-
ty zaczynatly przyjmowac postawe krytyczng w stosunku do kontekstu miejskiego. Jedno-
czesnie jedng z najbardziej trwatych spuscizn ruchu modernistycznego mozna uznacé
rozpuszczenie tradycyjnych granic miedzy wnetrzem a zewnetrzem. Pionierzy moderni-
zmu radykalnie zrewolucjonizowali pojecie przestrzeni, Le Corbusier i Mies van der Ro-
he® uwolnili strukture budynku od ,skéry”. Sciany, ktdre kiedy$ dzielity wnetrze od zewne-
trza, teraz strukturalnie niepotrzebne, zniknety, zastgpione przez przezroczystg ,powtoke”
ze szkta. Zewnetrze staje sie cze$cig wnetrza, a przestrzeni wewnetrznej pozwolono
rozciggnac¢ sie poza granice budynku. K. Michael Hays pisze jednak, ze szklana $ciana
kurtynowa Miesa — zmieniajgca sie, transparentna, odbijajgca i zatamujgca w zaleznosci
od stonca i punktu widzenia — odbija i deformuje obraz miasta. Nasladowanie miasta jest
zatem czytane przez Haysa w tej sytuacji jako jego negacja. Mies, podobnie jak Le Cor-
busier, wychodzit z zatozenia, ,ze jesli sie jest architektem, trzeba traktowaé otoczenie
budowli w sposob architektoniczny, a nie podporzgdkowywac sie jego nieregularnym
zarysom.”9

W tym aspekcie tendencja minimalistyczna zdaje sie konfrontowaé spuscizne ruchu mo-
dernistycznego ze wspotczesnym Swiatem, zarbwno materialnym, jak i duchowym. Dagzy
do przywrocenia idei domu jako osobistego azylu, pierwotnie zaprojektowanego jako
psychologiczne i fizyczne schronienie przed swiatem zewnetrznym. Szklana ,skéra” mo-
dernistyczna jest nadal wykorzystywana, lecz zostaje przestonieta ochraniajgcg $ciang,
a potagczenie wnetrza z zewnetrzem polega na wprowadzeniu przestrzeni zewnetrznych-
jak dziedzince, do wnetrza domu, bez otwierania sie na otoczenie. Domy stajg sie praw-
dziwg definicjg prywatnosci. Charles Jencks, opisujgc architekture Japonii lat 70. XX wie-
ku, pisze wrecz o architekturze obronnej. ,Zycie miejskie w Japonii uptywa w ciggtej wal-
ce. Hatas, zatrucie atmosfery, wielofunkcyjne uzytkowanie terenu i bardzo mate dziatki
budowlane. Sity te powoduja, ze jednorodzinny dom mieszkalny stat sie obronny — stat
sie schronem, nieprzekraczalng dla zewnetrznego Swiata barierg, za ktérg jednostka
moze w konhcu znajdzie catkowity spokéj.”10 Wymienia elementy domu wzmacniajgce
Jinterioryzacje”, jak swietliki zamiast duzych okien, wewnetrzne ogrddki. Jako przyktady
»obronnych biatych pudet we wrogim krajobrazie” podaje miedzy innymi dwa domy Take-
fumi Aidy — Dom Zniszczenia (Mutsuur, 1972) i Dom Nirwany (Fujisawa, 1972).

Pierwszym zleceniem Tadao Ando byt dom jednorodzinny (Tomishima House, To-
kio,1973; Rowhouse z 1976 roku byt kontynuacjg idei). W dzielnicy domoéw szeregowych
powstat obiekt — wertykalna jaskinia otoczona z czterech stron betonowymi $cianami.
Gtéwnym otworem byt znajdujacy sie u szczytu pustki Swietlik. Bardziej zamkniety niz
otwarty, ciemny wewngtrz dom nie miat w sobie nic z wizerunku wtedy tak modnego ,mo-
dernistycznego stylu zycia”. Tytut pierwszej publikacji Ando dotyczacej tego wiasnie do-
mu brzmiat ,Urban Guerrilla House”. Ando przedstawiat siebie w tekscie jako partyzanta
w obliczu dominujgcego miasta-wroga, tworzgcego ,bastiony oporu” dla jego mieszkan-
céw. Pisat: ,Chciatem zmierzy¢ sie z rzeczywistym miastem petnym sprzecznosci, ktore
nie mogto dziata¢ wedtug czystych zasad logiki modernizmu”.*

K. Michael Hays, Critical Architecture, Between Culture and Form, Perspecta 21, MIT Press, Cambridge 1984

8 Jednoczesnie projekty domow z dziedzincami Miesa van der Rohe podkreslaty silng dialektyke pomiedzy
separacjg a otwarciem. Byly otwarte do wewnetrznych dziedzincéw, bedac jednoczesnie zamkniete na otocze-
nie (np. projekt domu dziedzincowego z 1934 roku)

° p. Blake, Mies van der Rohe — architektura i struktura, WAIF, Warszawa 1991, s. 66
'° ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, WAIF, Warszawa 1987, s. 397
" T, Ando, Ando by Ando, [w:] Tadao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, Tokyo 2007, s. 84
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Ochrona

Ando zaczyna uwazac¢ $ciane za ochronng tarcze, ktéra jest kategorycznie przeciwsta-
wiana nieskonczonej przestrzeni wspotczesnego megapolis. Jego court houses - domy
dziedzihcowe stanowig rozwigzanie gwarantujgce mozliwos¢ ucieczki przed wrzawg mia-
sta. W eseju z 1978 roku zatytutowanym ,The Wall as Territorial Delineation” pisat: ,Dzi-
siaj gtbwnym zadaniem jest budowanie scian, ktore catkowicie odcinajg wnetrze od ze-
wnetrza. W tym procesie dwuznacznos¢ sciany, ktéra jest jednoczesnie wnetrzem we-
wnetrznej strony i zewnetrzem strony zewnetrznej ma wielkie znaczenie. Wykorzystuje
Sciane, by okresli¢ przestrzen, ktora jest fizycznie i psychologicznie odizolowana od $wia-
ta poza.”12 Eliminacja $wiata zewnetrznego, stanowigca krytyke rozwijajacej sie urbani-
zacji japonskich miast, ich monotonii, bezbarwnosci, staje sie zatem motywem przewod-
nim w miejskich domach jednorodzinnych Tadao Ando. Dla twoércy jedynym mozliwym
sposobem zachowania w takim kontekscie staje sie jego negacja. Miejsce odgrodzone
pozbawionymi okien betonowymi $cianami uwaza za jedyny sposdb zapewnienia indywi-
dualnej przestrzeni. Te, sg z reguty oswietlone jedynie z zewnetrznej przestrzeni zinte-
growanej z domem (,implanted” outdoor space). Korespondencja ze swiatem zewnetrz-
nym, chaosem miasta lub nieprzyjaznym Srodowiskiem zostaje zastgpiona wprowadza-
niem natury do wewnatrz.

Izolacja

Wioski projektant Massimo Vignelli widzi w minimalizmie nie styl ,lecz reakcje
na wizualny zgietk, nietad i wulgarno$¢ naszych czasow”.™® Architektura minimalistyczna
wedlug Maggie Toy pozwala mieszkancom ,na uwolnienie sie od codziennego zgietku
zycia izrelaksowanie sie w oazie spokoju i prostej elegancji, pozbawionej zametu
i beztadu, ztagodzonych przez spokdj i ukojenie pozbawionej ciezaru przestrzeni".14 Pra-
wie hermetyczne odosobnienie od swiata zewnetrznego ochrania przed jego niebezpie-
czenstwami. Luis Barragan, podkreslat istote i koniecznos¢ ,izolacji”: ,Cziowiek moze sie
odnalez¢ tylko w intymnej tgcznosci z samotnoscig. Samotnosé jest dobrym towarzyszem
i moja architektura nie jest dla tych, ktdrzy sie jej bojg lub wystrzegajg.”> Jego dom wia-
sny (Tacubaya,1947) jest stanowczo skierowany do wewnagtrz, z monumentalnymi Scia-
nami wykrawajgcymi prywatne terytorium w sercu Mexico City. Btedem modernizmu — jak
twierdzit Barragan — byta ,rezygnacja z ochronnej funkcji muréw na rzecz przezroczysto-
Sci szkta (...) Architektura, jesli nie wyraza bezpieczenstwa, zawsze rozmija sie ze swojg
misja duchowal".16 Podczas gdy zamkniecie w zewnetrznych granicach jest silnie podkre-
Slone, wszystko wewnatrz jest otwarte: konwencjonalne rozréznienie miedzy wnetrzem
a zewnetrzem znika, ogrody stajg sie pokojami, ktérych sklepieniem staje sie niebo, a
pokoje stajg sie sekretnymi ogrodami. Projekt zacheca do spoglgdania na zewnatrz i do
gory, lecz wylgcznie przez precyzyjnie zaplanowane obramowane widoki. Gérny taras
réwniez odcina sie od nieprzyjaznego otoczenia. Abstrakcyjna kompozycja $cian, kolorow
i cieni przywodzi pojecia, ktére Barragan sformutowat w 1980 roku, w trakcie wystgpienia
z okazji otrzymania nagrody Pritzkera: ,piekno, cisza, samotnos¢, tagodnosé, spokgj...”*"
Méwit tez 0 domu bedacym schronieniem, architekturg emocjonalng, a nie zimnym nosni-
kiem wygod. ™

2T, Ando, The Wall as Territorial Delineation, The Japan Architect, nr 254, 06.1978; s.12-13, [w:] Kenneth
Frampton, The Work of Tadao Ando, [w:] Kenneth Frampton, Labour, Work and Architecture. Collected Essays
on Architecture and Design, Phaidon, London 2002; s. 305-306

3 &A. Ruby, Essential, Meta-, Trans-, The Chimeras of Minimalist Architecture,[w:] Ibidem, s. 19
M. Toy, Editorial, [w:] Architectural Design 5/6 1999 (Aspects of Minimal Architecture I1), s. 7

15 John Pawson visits the House of Luis Barragan, New York Times 2002, [w:] www.johnpawson.com
'° P. Géssel; G. Leuthaiiser, Architektura XX wieku, Taschen, KéIn 2006, s. 446

M. Adria, Pigkno i samotnosé, [w:] Less is more — minimalismo en arquitectura y otras artes, Barcelona 1997,
katalog wystawy, s. 26-27

'8 John Pawson visits the House of Luis Barragén, New York Times 2002, [w:] www.johnpawson.com
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Omoéwione ponizej domy sg zamknietymi, skierowanymi do wewnatrz bytami, odwroco-
nymi otoczenia. Przekraczajgc ich ,prog”, cziowiek nie musi by¢ dalej swiadomy Swiata
zewnetrznego, a by odseparowaé dwa swiaty, potrzebne sg silne i zdecydowane strate-

gie.

1.1. Domy ograniczone scianami

1.1.1 Casa Guerrero — Alberto Campo Baeza (Ryc. 1)

Znany z ,destylacji” tradycyjnej architektury iberyjskiej Alberto Campo Baeza w projekcie
Casa Guerrero, radykalnie manifestujgc skrajng czystos¢ i prostote wzbogacong przez
dziatanie swiatta, prowadzi swoj estetyzm do granic. Zlokalizowany na hiszpanskim wy-
brzezu atlantyckim Costa de la Luz, na granicy miasta, Casa Guerrero to biaty blok pro-
stopadioscienny, w ktéry ,wnika” jedynie pojedynczy, symetrycznie osadzony otwor wej-
sciowy. Ekstremalna prostota skfania obserwatora do zastanawiania sie, jakg funkcje
moze petni¢ ten biaty blok charakteryzujgcy sie jedynie ,bezcechowoscig” — ,nie udziela
on jednak najmniejszej odpowiedzi, co moze znajdowaé sie we wnetrzu”.*

Obiekt bardziej wygladajgcy jak ultra minimalistyczna, abstrakcyjna, biata rzezba niz bu-
dynek mieszkalny, jest enigmatycznie ,0sadzony” na ptaskim, pokrytym zaroslami polu,
otoczonym niewielkimi wzgdérzami. Jednak mieszkancy bedg raczej otoczenia nieswia-
domi. Dom jest otwarty jedynie na fragmenty nieba, w poziomie terenu nie umozliwia na
zadne zewnetrzne widoki. Zamiast tego koncentracja skierowana jest do srodka, do we-
wnetrznych patii obsadzonych drzewami pomarahczowymi precyzyjnie umieszczonymi
w siatce kwadratowych zagtebien — stanowigcych ,sekretny ogréd”, ,wyspy natury”
w hermetycznym swiecie ,white-on-white”.

Wznoszgce sie na wysokos¢ 8 m zewnetrzne Sciany-mury, skonstruowane na planie
prostokata 33 m x 18 m, otaczajg czes¢ mieszkalng. Centralny pas o wymiarach 9 m x 18
m zostat przekryty, tworzgc przestrzen mieszkalng. Jest ona otoczona po obwodzie
dwoma patiami oraz mniejszymi dziedzincami. Srodkowy kwadrat czesci mieszkalnej (9
m X 9 m) zwienczony stropem na wysokosci 8 m, mieszczacy salon, jadalnie i studio to
prawie idealny szescian. Szklane sciany starajg sie scali¢ wnetrze z zewnetrzem, niskie
portyki rozciggniete na patio chronig od stonecznego blasku i zaru. Sypialnie, tazienki
i kuchnia sg wsuniete pomiedzy kostke mieszkalng i otaczajgce Sciany. Geometria prze-
kroju pasuje do planu w absolutystycznym porzadku, zmiany w wysoko$ci nadajg drama-
turgii i rangi gtdéwnej czesci budynku. Wewnatrz, plan jest precyzyjnie symetryczny, jed-
nak w tym miejscu — ,tabula rasa”, nie wydaje sie to zabiegiem szczegdlnie wymuszo-
nym. Z charakterystycznym liryzmem Baeza opisuje catg kompozycje jako ,Swietlistg,
zbudowanym cieniem” (a luminous, constructed shadow %) i nazywa go ,Domem Cieni”.

Typ domu dziedzincowego — Casa Patio — jest czesto wykorzystywany jako odpowiedz
na zattoczone warunki miejskie. Tutaj, chtodny, biaty uktad zdaje sie niezwykle obojetny
w stosunku do otaczajgcego naturalnego Srodowiska. | pomimo ze Baeza jak zwykle
z niezwyktg dbatoscig podchodzi do aspektéw przestrzeni i Swiatta, zamykanie sie na
otoczenie tak stanowczo, wydaje sie by¢ tutaj przewrotne. Jako jedyny nieskazony pozo-
staje widok na niebo, ktéry dla tworcy jest miejscem, gdzie ,$wiat fizyczny przenika ten
poza".21 Réznice poziomdw, samozawierajgce sie dziedzince, bryly ograniczone $ciana-
mi — to, co wyglada jak sztywno nakreslony zestaw zamknietych, pudetkowatych pryzm,
jest w rzeczywistosci systemem przestrzeni otwartych na niebo.

9 A. Stepien, Kadr nieba, ,Architektura & Biznes” 2009 nr 2, s. 58

2 ¢, slessor, White cube: Alberto Campo Baeza's Iberian extremism finds renewed expression, ,The Architec-
tural Review” 05.2007, [w:] www.thefreelibrary.com

2L A, Pizza, The Quest for Abstract Architecture, [w:] Alberto Campo Baeza — Works and Projects, Editorial
Gustavo Gili, Barcelona 1999, s. 19


http://findarticles.com/p/search?tb=art&qa=Catherine+Slessor
http://findarticles.com/p/articles/mi_m3575/is_1323_221
http://www.thefreelibrary.com/
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Ryc. 1. Casa Guerrero, A.C. Baeza, Cadiz, Hiszpania, 2004-2005. Zrédto: Jodidio P., Architecture in Spain,
Taschen, Kéln 2007.

Fig.1. Casa Guerrero, A.C. Baeza, Cadiz, Spain, 2004-2005. Source: Jodidio P., Architecture in Spain,
Taschen, Kéln 2007.

Autor motywuje takie rozwigzanie w domu przeznaczonym do wypoczynku wakacyjnego
silng potrzebg odosobnienia. Graficznie wyryte bryly stojg samotnie w doskonatej izolacji.
Ten introwertyczny obiekt ,drenujgce stohce” jest tak mocny w odbiorze, poniewaz niesie
poczucie totalnej izolacji, oderwania. ,Stan alienacji” jest bardzo widoczny réwniez
w czesto publikowanych fotografiach patio Gaspar House, w ktérym czubki drzew — slady
zewnetrznej rzeczywistosci — ,ttoczg sie” u granicy domu. ,Wewnatrz dziedzincéw po-
wierzchnie, rzezbione przez odbijane Swiatlo otaczajg, ujarzmiaja, ostabiajg, redukujg
konkretne przejawy fizycznego $wiata, trzymajgc dom z dala od codziennej rzeczywisto-
Sci. Naturalny krajobraz zdaje sie przedziwnie odnaturalizowany, subtelnie ,zestetyzowa-
ny”, by uzyskaé nowe znaczenie. Poczucie samotnosci jest wzmocnione nie tylko przez
te wyrazng segregacje naturalnych odniesien, lecz réwniez przez izolacje ludzkich posta-
ci, ktére zamieszkujg dom.

1.1.2 Neuendorf House — John Pawson, Claudio Silvestrin (Ryc. 2)

Neuendorf House to dom letni zbudowany dla handlarza sztukg Hansa Neuendorfa i jego
rodziny. Willa potozona jest na wzgdérzu, z widokiem na morze i otaczajgce goéry i spro-
wadza sie do pustego szescianu umieszczonego w kostce masywnych, monolitycznych
Scian. Chropowate, ceglane sciany pokryte czerwienig uzyskang ze zmiazdzonej lokalnej
skaty kreujg abstrakcyjny obiekt w krajobrazie.

John Pawson przyznaje sie do swojej stabosci do wolnostojgcych $cian, przytaczajgc
jako ideat ogrodowe kuchnie angielskich domkéw wiejskich. Tutaj, caty dom to 110-
metrowa Sciana-mur, wznoszgca sie na wysokos¢ 9 m. Fasady sg tak proste jak to tylko
mozliwe. Slepe ptaszczyzny z pionowg szczeling — wej$ciem do domu, przepastnym wyj-
Sciem basenu i horyzontalng szczeling-oknem sypialni. Nielicznos¢ otwar¢ jest celowa,
architekci utrzymuja, Zze widoki powinny byé raczej obramowane niz panoramiczne,
a wagskos¢ wejscia powoduje, staje sie ono bardziej dramatyczne w odbiorze. Pawson
traktuje architekture jako alchemiczng materie posredniczgcg pomiedzy Swiatem cztowie-
ka a naturg.?

Inwestor stale podkreslat pragnienie czesciowo zacienionej przestrzeni zewnetrznej, po-
wszechnej dla lokalnych doméw. Pawson i Silvestrin utworzyli wewnatrz bryty dziedzi-

2 |bidem, s. 16
% 3. pawson, Minimum, Phaidon, London 1999, s. 25
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niec, wysokie Sciany wyrastajgce wokot rzucajg dtugie, chtodne cienie. Tam zwrdcone sg
pokoje na parterze. Powstata niczym nie zakidcona przestrzen, ograniczona masywem
Scian i urozmaicana grg sSwiatta. Jest to rozwigzanie podobne do ogrodu na dachu
w opisywanym domu wtasnym Luisa Barragdna w Tacubayi. Tak John Pawson opisuje
charakterystyczny sposéb pracy Barragana: ,,Chwila najwyzszego dramatyzmu jest zare-
zerwowana dla momentu znalezienia sie na dachu. U szczytu waskich schodéw rozpo-
Sciera sie rozlegly krajobraz taraséw otoczonych $cianami, otwartych na niebo.(...) Bar-
ragan redefiniuje to terytorium, dodajac $ciany, az jedynymi pozostatymi widokami sg te
skierowane na niebo oraz stworzone przez niego monumentalne ptaszczyzny i kolory.”24
W Neuendorf House elementy natury i krajobrazu (niebo, swiatto, woda, linia horyzontu)
sg wprowadzone do wewnatrz iuporzadkowane, tak Zze wspodtpracujg harmonijnie
z katami prostymi i gtadkimi powierzchniami budynku, lecz w taki sposoéb, by esencja
zjawisk pozostata czytelna. Nieprzerwana powierzchnia $cian i kolor sg z kolei przypo-
mnieniem stadniny w posiadtosci San Cristobal w Mexico City (1967) Barragana, odnie-
sienie wzmocnione przez dtugi basen biegnacy przez gaj oliwny i wyptywajacy z niego
strumien wody ptyngcy przez rynne ku potozonemu ponizej stawowi.

Joanna Przybyla, rzezbiarka wspotpracujgca z Claudio Silvestrinem opisata jego twor-
czos¢ stowami moggcymi stanowic rowniez istote tego projektu: ,To, w jaki sposdb tworzy
optyke pojedynczego przedmiotu czy perspektywe przestrzeni, jest absolutnym dzietem
sztuki. Znajduje zaleznosci pomiedzy forma, materig i funkcjg tak dalece prawdziwe, ze
ujawniajg one kwintesencje tych zwigzkéw. Jego architektura wprowadza widza w stan

skupienia poréwnywalny z kontemplacjg dzieta sztuki”.?®

i

Ryc. 2. Neuendorf House, John Pawson/Claudio Ryc. 3. Abstract House, S. Ogawa, Hiroshima, Japon-
Silvestrin, Majorka, Hiszpania, 1987 — 1991. Zrédto: ia, 2002. Zrédto: Contemporary Japanese Houses
Welsh J., Modern House, Phaidon, London 1996. 1985-2005, T. Ishido, S. Komaki (red.), TOTO, Tokyo

Fig. 2. Neuendorf House, John Pawson/Claudio Sil- 2005 o

vestrin, Majorca, Spain, 1987 — 1991. Source: Welsh ~ Fig. 3. Abstract House, S. Ogawa, Hiroshima, Japan,

J., Modern House, Phaidon, London 1996. 2002. Source: Contemporary Japanese Houses 1985-
2005, T. Ishido, S. Komaki (ed.), TOTO, Tokyo 2005.

1.1.3 Abstract House — Shinichi Ogawa (Ryc. 3)

Abstract House Shinishi Ogawa jest czescig nowopowstajgcej dzielnicy mieszkalnej Hiro-
szimy. Ten niewielki, bardzo prosty w ukfadzie dom sktada sie wiasciwie z dwdch Scian
wertykalnych i jednej ptyty horyzontalnej stanowigcej dach. Przewidujgc dalszy rozwdj
terenu wokét zdecydowano sie na rozwigzanie, w ktérym zachodnia i wschodnia $ciana
domu s3 lite, a pétnocna i potudniowa wypetnione pétprzezroczystym szktem. Wewnatrz,

2 3. Pawson, [w:] John Pawson visits the House of Luis Barragan, New York Times 2002, [za:]

www.johnpawson.com
% Przybyta [w:] A. Stepniowska, Zapach materii — rozmowa z Claudio Silvestrinem i Joanng Przybyta, ,Archi-
tektura” 2004 nr 7, s. 16
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pudetko o wymiarach 2,4 m x 1,8 m na 9 m usytuowane w srodku kompozycji (mieszcza-
ce miedzy innymi tazienke, garderobe, szafy), dzieli przestrzeh wzdtuz na wspéing i pry-
watng. Przestrzen wspdlna tgczy kuchnie, jadalnie i salon. Prywatna jest zmienng prze-
strzenig regulowang przez ruchome meble.

Dom nie ma zadnych otworéw skierowanych na zewnatrz. Przeszklenia na catg szero-
kos¢ sciany wychodzg na poéttransparentng Sciane-ogrodzenie w krancach pétnocnym
i potudniowym. Pomiedzy przeszkleniami a $ciang znajdujg sie dwa dziedzince, potozone
na tym samym poziomie co przestrzen mieszkalna. Dziedzince powoduja, ze pokoje sg
bardziej przestrzenne, a ich zasieg staje sie dwuznaczny. Dziedzihce przywracajg natu-
ralne Swiatto, wiatr i zielen, ktére wykluczone przez zamkniecie na powroét stajg sie ele-
mentem skfadowym architektury domu. Jedynie poétprzejrzystos¢ dwoch granicznych
$cian stwarza pozory powigzania z otoczeniem.”®

1.1.4 Nakayama House —Tadao Ando (Ryc. 4,5)

Nakayama House zlokalizowany jest w dzielnicy mieszkaniowej o bardzo chaotycznym
charakterze. Projekt to kontynuacja rozwigzywania przez Tadao Ando zagadnienia za-
pewnienia spokojnej przestrzeni mieszkalnej w miescie, tu przez préobe wygenerowania
niezaleznego mikrokosmosu w obrebie zamknietej $ciany. Architekt zdefiniowat miejsce
catkowicie odcinajgc sie od rozproszonego otoczenia.

ct
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Ryc. 4. Nakayama House, T. Ando, Suza- Ryc. 5. Nakayama House, Tado Ando, Suzaku, Nara, Japonia,
ku, Nara, Japonia, 1983-1985. Zrodio: 1983-1985. Zrodio: Tadao Ando 1972-1987, GA Architect 8,
Bertoni F., Minimalistische Architektur, A.D.A. Edita, Tokyo 2001.

Birkhauser, Berlin 2002.

Fig. 4. Nakayama House, T. Ando, Su- Fig. 5. Nakayama House, Tado Ando, Suzaku, Nara, Japan,
zaku, Nara, Japan, 1983-1985. Source: 1983-1985. Source: Tadao Ando 1972-1987, GA Architect 8,
Bertoni F., Minimalistische Architektur, A.D.A. Edita, Tokyo 2001.

Birkhuser, Berlin 2002.

}..

Umiescit w krajobrazie betonowy prostopadtoscian, o wymiarach 7 m na 19 m i wysokosci
dwéch pieter. Bryta zostata podzielona wzdtuz na dwie czesci, z jedng potowg przezna-
czong na dziedziniec a drugg z przestrzeniami mieszkalnymi. Na parterze znajdujg sie
salon i jadalnia. Na drugim pietrze przestrzen mieszkalna wychodzgca na dziedziniec jest
znowu podzielona na dwie rowne czesci, taras i sypialnie. Taras jest potgczony otwartymi
schodami z dziedzihcem i jest czescig tréjwymiarowej przestrzeni wewnatrz ograniczaja-
cych Scian. Réwniez kazdy pokdj otwierajgc sie na dziedziniec staje sie jego czescig. Po

% Contemporary Japanese Houses 1985-2005, T. Ishido, S. Komaki (red.), TOTO, Tokyo 2005, s. 301
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Row House dom ten jest najbardziej bezposrednim rozwinieciem techniki dzielenia wne-
trza ,pudetka” na rowne czesci przestrzeni i pustki.27

Do budynku wchodzi sie waskim przejsciem ,wcisnietym” miedzy budynek i wolnostojaca
Sciane umieszczong wzdtuz linii dziatki. Wnetrze prostopadtoscianu jest widokowo catko-
wicie odizolowane od otoczenia. Z dziedzinca zamknietego betonowg $ciang mozna zo-
baczy¢ ponad jego $cianami i przez niewielkie szczeliny tylko wierzchotki drzew i niebo.
.Niebo ujete w ramy generuje swiatto i cien, prowadzi do pytan o znaczenie natury, po-
zwala zrozumie¢ elementy skfadajgce sie na przestrzeﬁ."28

Istotg domu stata sie otoczona betonem pustka, stanowigca 3/5 wewnetrznej przestrzeni.
Ando projektujgc niezadaszony dziedziniec stara sie umozliwi¢ mieszkancowi odczuwa-
nie dziatania natury: sSwiatta, stonnca, wiatru i deszczu. Wprowadzajgc elementy natury
oraz zmienno$¢ Swiatta w obreb form geometrycznych wydzielonych z kontekstu miej-
skiego, nadaje im znaczenie i definiuje jako nieodtaczny sktadnik architektury: ,Swiatto,
wiatr majg znaczenie tylko wowczas, gdy przenikajg do wnetrza domu jako wycinki swiata
zewnetrznego. Izolowane, reprezentujg catg nature,”.29 Dlatego domy projektowane przez
Ando na zewnatrz catkowicie ufortyfikowane, otwierajg sie na nagie podworza, oazy spo-
koju, okreslane rytmem dnia i nocy oraz pér roku. Przez enclosed modern architecture
Ando rozumie dostowng kreacje otoczonych scianami enklaw, dzieki ktérym cztowiek ma
mozliwo$¢ odzyskania i podtrzymania cze$ci dawnej bliskosci z naturg. Ando w projekcie
Nakayama House przywraca pierwotne, fundamentalne znaczenie $ciany — ,$ciany jako
granicy terytorium”.

1.2. Skierowane do wewnatrz — domy dziedzincowe

1.2.1 Tetsuka House — John Pawson (Ryc. 6)

Tetsuka House Johna Pawsona jest dwukondygnacyjnym prostopadfo$cianem ,obojet-
nym” w stosunku od otoczenia. Odpowiedzig Pawsona na niepewno$¢ (pusta w trakcie
projektowania sgsiednia dziatka ma zosta¢ w przysziosci zabudowana) stata sie taktycz-
na hermetycznosé, zwrocenie domu do srodka. Odizolowany wewnetrzny dziedziniec
z samotnym japonskim klonem formuje centrum domu.

Obiekt ma ciezki charakter ,szkatuty”, ze $cianami poprzebijanymi przeszklonymi nacie-
ciami. Otwory wyciete w betonowej powtoce obramowujg skrupulatnie dobrane widoki,
ktore stajg sie czescig krajobrazu wewnetrznego. W tym zamknietym Swiecie obecnos¢
natury jest odczuwalna, lecz — wedtug japonskich architektonicznych konwencji jako seria
wyizolowanych elementéw, a nie szerszy krajobraz. To architektura, ktéra dziata jak filtr
oczyszczajgcy ,doswiadczenia”. Wewnetrzna organizacja usuwa zewnetrzne zrodta roz-
praszajgce uwage. Parter zajmuje obszerna otwarta przestrzen wychodzgcg na dziedzi-
niec. Funkcjonalna granica pomiedzy dwoma terytoriami zdefiniowana zostata przez
szklane drzwi przesuwne, przez co wizualnie, przestrzen zdaje sie by¢ nieprzerwana.
Granice pomiedzy wnetrzem a zewnetrznymi przestrzeniami sg $wiadomie zamazane
przez czesto stosowane przez Pawsona optyczne iluzje — przezroczyste ptaszczyzny
petnej wysokosci przeszklenia zdajg sie rozpuszczaé granice, a kamienna tawka ,bez-
szwowo™® rozcigga sie przez catg diugosé domu i przez dziedziniec. Czesé kuchenna,
jadalnia i pokéj dzienny to trzy funkcjonalnie osobne, lecz przestrzennie ptynne obszary.
Na pietrze znajduje sie czes$¢ prywatna. Do ogromnej sypialni wigczona zostata prze-
strzen zewnetrzna zaréwno poprzez przylegajgcy taras, jak rowniez przez wizualne pota-
czenie z dziedzincem. Ten dramatyczny architektoniczny gest stawia mieszkahcow przed

" Tadao Ando 1 — Houses and Housing, op. cit., s. 180

% Tadao Ando, Punti programmatici, [w:] F. Dal Co, Tadao Ando - le opere, gli scritti, la critica, Electa, Milano
1995, s. 451-452

# p_Gossel; G. Leuthalser, op. cit., s. 491
% C. Slessor, Boxing Clever, The Architectural Review 10/2005, s. 86



150 przestrzen i FORMA ‘18

70-metrowg przestrzenig. W skali dziedziniec jest bardziej srédziemnomorski niz japon-
ski, mimo to jego podwodjna wysokos¢ pomaga w filtrowaniu nieokre$lonego otoczenia
i podkresla idee japonhskiej tradycji postrzegania natury przez drobiazgowe obramowania
poszczegdlnych elementéw. Okna ustawiajg i definiujg widoki, oprécz tych na dtugiej
potudniowej elewaciji, ktéra bedzie graniczyta z nowymi domami. Tam zostaty one wypet-
nione potprzezroczystym szktem, by utrzymac prywatnoscé.

Wyzwanie budowania w ograniczonej lokalizacji trafnie ilustruje architektoniczng
i ekonomiczng dynamike japonskich warunkéw miejskich. Warto$¢ gruntu (kosztuje dwa
razy wiecej niz dom) i wymagajgce regulacje budowlane stwarzajg konieczno$¢ kompro-
miséw. Duch zmystowego racjonalizmu architekta, przesigkniety gtebokimi niuansami
japonskiej tradycji napotykat w tym projekcie pragmatyczne wyzwania, ktérych rozwigza-
nie miato silny wptyw na przyjetg forme architektoniczna.

7

Ryc. 6. Tetsuka House, John Pawson, Setagaya, Tokio, Japonia, 2003-2005. Zrédto: Pawson J., Tetsuka
House, ,GA Houses” 2005 nr 6

Fig. 6. Tetsuka House, John Pawson, Setagaya, Tokio, Japan, 2003-2005. Source: Pawson J., Tetsuka
House, ,GA Houses” 6/2005

1.2.2 M-House — Kazuyo Sejima+Ruye Nishizawa/SANAA (Ryc. 7, 8)

Dom stoi w centrum Tokio, w rezydencjalnej dzielnicy charakteryzujgcej duzg intensyw-
noscig zabudowy. Zwigkszajgca sie gestos¢ powoduje niewygodng bliskosé. Poniewaz
potudniowe fasady domoéw wychodzg na ulice, wiele z nich ma z tej strony duze okna.
Spowodowato to sytuacje trwale zasunietych zaston i wysokich ogrodzen. Biorgc pod
uwage ten paradoks — aby zamkngé, to co zazwyczaj ma by¢ otwarte — projektanci
M-House zdecydowali, ze fundamentalnym aspektem projektu bedzie wciggniecie $wiata
zewnetrznego do wewnatrz przy zagwarantowaniu mieszkancom prywatnosci. Punktem
wyjscia w ich strategii stato sie wydrgzenie catej dziatki, formujgc ogromng dziure, w ktérg
wpuszczono dom. W ten sposob stworzono dystans w stosunku do ulicy i sgsiadujgcych
domow. W zagtebienie, az po poziom kondygnacji podziemnej, zostata spuszczona seria
trzech dziedzihcow — studni Swietlnych. Przez ten zabieg normalny proces budowania od
parteru w gore zostat odwrocony. Gtéwna sypialnia, pokoj goscinny i garaz sg usytuowa-
ne na parterze, natomiast gtéwne przestrzenie mieszkalne ulokowano ponizej parteru,
wokét centralnego otwartego dziedzihca, ktéry oswietla i wentyluje kondygnacje pod-
ziemna. To zdaje sie eliminowa¢ wizualne interakcje pomiedzy otoczeniem a wnetrzem.
Jednoczes$nie przestrzen zewnetrzna jest w formie zanurzonego dziedzinca wciggnieta
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i wewnatrz ,uwieziona”. Stojgc w ,studni Swietlnej”, widoki ograniczone sg do otwieraja-
cych sie na niebo. Réwniez dzwieki z ulicy sg styszane, jak gdyby ptynety z daleka, po-
wodujgc wrazenie stosownego dystansu od otaczajgcego srodowiska.** Te ~strefy bufo-
rowe” chronig przestrzenie wewnetrzne, dopuszczajgc jedynie kontrolowane bodzce
Z zewnatrz.

Jedyna zewnetrzna, jednokondygnacyjna, rozciggajgca sie wzdtuz krawedzi dziatki, potu-
dniowa elewacja domu od ulicy jest uformowana z ekranéw z blachy falistej. Pozbawiona
okien, ma trzy sekcje z metalowej siatki perforowanej, ktére pozwalajg dziedzincowi cen-
tralnemu i bocznym dziedzincom swietinym mieé¢ ostoniety, jednostronny ,wglad” w ulice,
jednoczesnie zabezpieczajgc prywatnosci wewnagtrz domu bez potrzeby uzycia zaluzji lub
zaston. Frontowe i garazowe drzwi sg jedynymi otwarciami w tej fasadzie.

Ryc. 7. M-House, K. Sejima/R. Nishiza- Ryc. 8. M-House, Kazuyo Sejima/R. Nishizawa/SANAA, Tokio,
wa, Tokio, Japonia, 1997. Zrédto: S. Japonia, 1997. Zrédio: Minimalist Interiors, S. Schleifer (red.),
Cheviakoff, Minimalismo-Minimalism, Taschen, Koln 2005.

Feierabend, Berlin 2003. Fig. 8. M-House, Kazuyo Sejima/R. Nishizawa/SANAA, Tokyo, Japan,
Fig. 7. M-House, K. Sejima/R. Nishiza- 1997. Source: Minimalist Interiors, S. Schleifer (ed.), Taschen, Kdin

wa, Tokyo, Japan, 1997.. Source: S. 2005
Cheviakoff, Minimalismo-Minimalism,
Feierabend, Berlin 2003.

Na wiele sposobdéw, ten dom zdaje sie bardzo introwertyczny w poréwnaniu do norm
budowania miejskich rezydencji. Rozwaza watpliwosci dotyczgce form, jakie moze przy-
ja¢ budownictwo rezydencjalne we wspétczesnym miescie. Trend w kierunku zageszcza-
nia tkanki miasta w polityce planowania miast na sSwiecie oznacza, ze zagadnienia pry-
watnosci, wycofania, stanie sie wzrastajgco istotny. Zaanektowanie przestrzeni publiczne;j
ulicy przez pojazdy spowodowato, ze ideat przenikalno$ci na ptaszczyznie dom-ulica jest
mniej pozadany. Patrzac na przyktady tradycyjnych, ciasno budowanych urbanistycznych
rozwigzan w takich obszarach jak bliski wschéd, mozna zdaé sobie sprawe jak obca mo-
ze stac¢ sie koncepcja domu otwartego do publicznej ulicy.

1.2.3 House in Staufen (House Miiller) — Morger & Degelo (Ryc. 9)

House Miiller jest czescig kompleksu mieszkalnego, zlokalizowanego pomiedzy Genewg
i Saint Galen. Okoliczne domy to typowa powojenna zabudowa podmiejskich domow
jednorodzinnych, skupiona na niewielkich dziatkach. Klient chciat, by projekt domu za-
pewnit maksimum prywatno$ci. W zwigzku z tym obiekt na planie kwadratu, o wysoko$ci

31 C. Melhuish, Modern House 2, Phaidon, London-New York 2001, s. 143
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potowy szescianu, dzieki zminimalizowaniu otwar¢ jest prawie catkowicie zamkniety.
Z zewnatrz trudno jest rozpozna¢ podziat na kondygnacje, oraz strukture wewnatrz. Pro-
jekt uniemozliwia nawet ,niewinne podgladactwo”, ktdre tradycyjnie jest nastepstwem
mijania domu w takim kontekscie. Istniejgcy ogrod, jedyna pozostato$¢ przesziosci, stat
sie waznym aspektem projektu. Wycofanie z krepujgcego otoczenia odbito sie w ucieczce
do mikroskali indywidualnego ogrodu, wycietego z kwadratowego planu parteru. Tam
przeszklenia zawijajg sie do wewnatrz, wykrajajg wdzierajgcg sie do wewnatrz prze-
strzen, definiujgc dziedziniec. Dzieki temu wraz z odbiciami z zewnetrznego basenu
wprowadzono do wewnatrz zmodyfikowang wersje przestrzeni zewnetrznej. Na gorze
sypialnia jest jedynie oswietlona z wewnetrznego dziedzinca, zupetnie niewidocznego
Zz zewnatrz. Dom bezkompromisowo odrzuca swoich bezposrednich sgsiadow, lecz przez
dwa precyzyjnie umieszczone okna, umozliwia dalsze widoki na kosciot i zamek na ota-
czajgcych wzgoérzach. Poza matym jgdrem, mieszczacym klatke schodowsg i funkcje po-
mocnicze (fazienki, kuchnie), dom jest na kazdym poziomie otwartg przestrzenig prze-
ptywajacg wokot wewnetrznego dziedzinca i atrium. Odwrécenie sie od otoczenia podkre-
Slone jest réwniez przez charakter materiatu uzytego do stworzenia bryty domu. Zewne-
trze przez zastosowanie surowego betonu monolitycznego stato sie ciezkie, nieprzystep-
ne i obojetne.32
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Ryc. 9. House in Staufen, Morger & Degelo, Staufen, Szwajcaria, 1998-1999. Zrédto: Spier S.; Tschanz M.,
Swiss Made. New Architecture from Switzerland, Thames&Hudson, London 2003.

Fig. 9. House in Staufen, Morger & Degelo, Staufen, Switzerland, 1998-1999. Source: Spier S.; Tschanz M.,
Swiss Made. New Architecture from Switzerland, Thames&Hudson, London 2003.

1.3. Domy ukryte w terenie

1.3.1 Villa Malaparte — Adalberto Libera, Curzio Malaparte (Ryc. 10)

Miejsce — skalisty cypel wznoszacy sie w Zatoce Neapolitanskiej — ma cechy, przez ktére
prawie kazda forma architektoniczna bytaby oniesmielona. Ale nie Villa Malaparte, obiekt,
ktory nie przejawia kompromisu nawet w stosunku do otaczajgcego ja silnego krajobrazu.
Ten zwarty, masywny prostokatny blok zrastajgcy sie z dtugg schodkowg piramidg mogt-
by by¢ wyzZtobiony z Klifu, ktéry wyrasta na wysokos$ci 32 ponad morzem. Skala i prostota
sg sekretami sity tego budynku. Jest niczym nagie ,pudetko”, zdajgce sie naturalnie wy-
rasta¢ ze skaty, na ktdrej zostato zbudowane, panujgc nad linig brzegowa jak forteca.
Skagpany w stoncu, ,jest ,wyzwaniem” dla wiecznosci, pustym ottarzem ofiarowanym ho-
ryzontowi”.33

% patrz w: S. Spier, M. Tschanz, Swiss Made-New Architecture from Switzerland, Thames and Hudson, London
2003, s.201; www.degelo.net

% J.P. Robert, Cap Malaparte, [w:] ,L’Architecture d’aujourd’hui” 1993 nr 289, s.128
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Villa Malaparte zostata wzniesiona dla wioskiego pisarza Curzio Malaparte. Jej projekt
powszechnie przypisywano Adalberto Liberze, jednak najprawdopodobniej sam Malapar-
te nadat mu ostateczny ksztatt, wznoszgc dom przez cztery lata z pomocg lokalnych bu-
downiczych. Dom to bryla z czerwonej cegly z monumentalnymi schodami. Schody
w ksztatcie leja prowadzg w gore prostopadtoscianu, z ktérego szczytu mozna podziwiaé
niezréwnany widok, bedac chronionym przez biatg, wolno stojgcg, zakrzywiong Sciane
0 wzrastajgcej wysokosci. Profil wiatrochronu lub zagla na catkowicie otwartym tarasie byt
wielokrotnie modyfikowany zanim osiggnat ostateczny tuk. Pierwotnie wejscie do domu
byto szczeling w potowie schoddw, jak womitorium w teatrze rzymskim. To rozwigzanie
miato formalne i funkcjonalne uzasadnienie, jednak zostato ostatecznie odrzucone,
z powodu mozliwosci zalania w czasie sztormu. Zamkniecie go miato katastrofalny wptyw
na ukfad rzutéw — uniemozliwiajgc kontynuowanie symetrycznego uktadu w catym domu.
Jednak dla Malaparte najwazniejszy byt zewnetrzny obraz obiektu. Przestrzenie we-
wnetrzne to gtdwnie mate, zamknigte pomieszczenia. Jedynie na gtdwnej kondygnacji
znajduje sie obszerny, dtugi salon. Za nim sg dwie sypialnie i prywatne sanktuarium Ma-
laparte — jego studio pisarskie na skraju cyplu.

Ryc. 10. Villa Malaparte, A.
Libera, C. Malaparte, Capri,
Wiochy, 1938-1942. Zrédto:
Schezen R., Private Archi-
tecture. Masterpieces of the
Twentieth  Century, The
Monacelli Press, New York [
1998

Fig. 10. Villa Malaparte, A
Libera, C. Malaparte, Capri,
Italy, 1938-1942. Source:
Schezen R., Private Archi-
tecture. Masterpieces of the
Twentieth  Century, The
Monacelli Press, New York
1998

Villa Malaparte stanowita protest wtasciciela przeciw sztucznemu stylowi Capri: eklek-
tycznemu kiczowi, ktéry wedtug niego od XIX wieku rozprzestrzenit sie wsréd surowego
piekna wyspy, niszczac czystos¢ i prostote tradycyjnego domu tego rejonu. Malaparte
ustalit stylistyczny program. Willa miata by¢é zdecydowanie wspotczesna, wolna od hybry-
dowych cytatéw, bliska prostocie iczystosci doméw Capri. Stata sie dla tworcy-
mieszkanca-pisarza kwestig bardzo osobista, a identyfikacja z nig powraca czesto w jego
pismach. Opisuje wille jako autoportret wyciety w kamieniu (Ritratto di pietra). W 1943
roku po powrocie z frontu rosyjskiego napisat: ,Dzisiaj, zyje na wyspie, w domu smutnym,
bezwzglednym i surowym, ktéry zbudowatem dla siebie, samotny na pétce wiszacej nad
morzem, dom, ktéry jest widmem, sekretnym wyobrazeniem uwigzienia, obrazem mojej
nostalgii”.34

1.3.2 Casa Baido — Eduardo Souto de Moura (Ryc. 11)

W przypadku Casa Baido zadaniem byto zbudowanie niewielkiej rezydencji wakacyjnej,
wykorzystujgc ruiny budynku wpisanego w tarasowo zmodyfikowane kamiennymi $cia-

% |bidem, s. 129
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nami oporowymi zbocze, skierowane ku rzece Douro. Powstaty dom to parterowy, pro-
stopadtoscienny blok betonowy, usytuowany wzdtuz zbocza, catkowicie w niego wtopiony
(konieczne byto dodatkowo cofniecie istniejgcej Sciany oporowej), otwarty jedynie we
frontowej elewacji zwréconej ku dolinie rzeki. Projekt, przez ,ukrycie” domu, zatopienie go
w kontury wzgodrza, zostat catkowicie zintegrowany z otoczeniem naturalnym i kontek-
stem architektonicznym. Wedle zamierzenia architekta dom nie ,stoi” w krajobrazie, ,on
do niego nalezy."35 Dwie struktury, stara i nowa, poprzez forme i dobér materiatow zosta-
ty potgczone ze sobg w sposéb jednolity. Rowniez dach pokryty warstwg ziemi tgczy sie
z naturalnymi, nieuprawianymi terenami wokot. Wyloty kanatéw wentylacyjnych przebija-
jace stropodach sg jak rozrzucone kamienie znaczgce trawe. Jedynym elementem, ktéry
wskazuje na obecno$¢ domu i jakiekolwiek zmiany w krajobrazie jest dtuga, szklana ele-
wacja frontowa z delikatnym pionowym podziatem. Autor opisuje swoj projekt, ujmujac
jego istote: ,Wydragzytem czesci dziatki i czes¢ sciany oporowej i zbudowatem dom. Wta-
Sciwie, tupkowe kamienie zostaty po prostu odwrdcone i wtozone do jego wnetrza”.36

1.3.3 House at Moledo — Eduardo Souto de Moura (Ryc. 12)

Te same motywy znajdujemy w Casa Moledo. Autor, zainspirowany wiasnym, juz zreali-
zowanym projektem, ponawia prébe idealnego wpisania sie w krajobraz naktadajgcy
duze wymagania projektowe: zbocze wzgoérza zwrécone ku Atlantykowi, z platformami
stuzagcymi jako teren pod uprawe winorosli, ze stopniami o0 1,5 m wysokosci wspartymi
kamiennymi murami oporowymi. Warunki okazaty sie duzo bardziej wymagajgce niz
w Baido, poniewaz stopnie byly zbyt ptytkie i niskie, by stworzy¢ platforme pod budowe
domu. Architektowi udato sie namowic klienta na powazne przemodelowanie wzgoérza, by
osiggna¢ mniejsza liczbe glebszych stopni. Budowa trwata ponad siedem lat i jej koszty
wielokrotnie przewyzszaty przewidywany budzet. Autor zndw wybrat przewrotne rozwig-
zanie. Powstata prostopadtoscienna, wydtuzona, ptaska bryta, wcisnieta w wyrwe skalne-
go uskoku na poziomie najwyzszego tarasu, pozostawiajgc z tylu przerwe — szczeline
swietlng.

Ze wzgledu na niecodzienne potozenie dom ma tylko trzy elewacje, z ktérych najbardziej
wyeksponowana jest ptaszczyzna dachu, ,unoszgca” sie ponad terenem. Przeszklona
fasada frontowa pokrywa sie z zachowanym granitowym murem oporowym. Paradoksal-
nie, przeptyw przestrzeni i wewnetrzno-zewnetrzna dwuznacznos¢ jest stabo odczuwal-
na. Catkowicie prosty rzgd pomieszczen zdaje sie mocniej podkresla¢ ,zawierajacy” cha-
rakter obiektu niz jego otwarto$¢. To wrazenie jest wzmocnione przez kontynuacje Scian
oporowych, ktére zachodzg na szklang elewacje, ostaniajgc kuchnig, tazienke i inne po-
mieszczenia pomocnicze. Tylna elewacja otwiera sie w kierunku naturalnie pozostawio-
nej czesci kamiennego urwiska. Ta przeszklona $ciana wychodzi na klif, podkreslajgc
porozumienie miedzy bezforemng naturg i precyzjg zbudowanych form. Boczne elewacje
wtapiajg sie w skaty. Dach funkcjonuje jako samodzielny obiekt, sprawiajgcy wrazenie
zahaczonej o skaly wspétczesnej rzezby lub obrazu. Na jego ptaskiej, jednolitej, prawie
ascetycznej strukturze pouktadane sg geometryczne bloki, bedgce w rzeczywistosci uj-
Sciami dla kanatéw infrastruktury technicznej domu.®’

W swoich poszukiwaniach, Souto de Moura tworzy budowle anonimowe wzgledem czasu
i neutralne wzgledem miejsca. Dla niego dom przez ,nieobecnos¢” (wypetniona ruina)
miejsce wzmachnia, badz przez ,mase” ($ciana, unoszgca sie ponad terenem) miejsce na
nowo porzadkuje.

% Ten Houses — Eduardo Souto de Moura, O. Riera Ojeda (red), Rockport Publishers, Gloucester, Massachu-
setts 1998; s. 12

% E. Souto de Moura, Houses, [w:] A. Esposito, G. Leoni, Eduardo Souoto de Moura, Electa, 2003, s. 144

" patrz w: A. Bulanda-Jansen, Watek z kamienia, ,Architektura & Biznes” 2002 nr 3, s. 42-43; C. Davies, Key
Houses of the Twentieth Century-Plans Sections and Elevations, Laurence King Pub., London 2006, s. 230
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Ryc. 11. Casa Baido, E. Souto de Moura, Baigdo, Ryc. 12. House at Moledo, E. S. de Moura, Moledo,
Portugalia, 1990-1993. Zrédto: F. Bertoni, Minimalis- Portugalia, 1991- 1998. Zrodto: Bulanda-Jansen A.,
tische Architektur, Birkhauser, Berlin 2002. Watek z kamienia, ,Architektura & Biznes” 2002 nr 3.
Fig. 11. Casa Baiéo, E. Souto de Moura, Baido, Por- Fig. 12. House at Moledo, E. S. de Moura, Moledo,
tugal, 1990-1993. Source: F. Bertoni, Minimalistische Portugal, 1991- 1998. Source: Bulanda-Jansen A.,
Architektur, Birkhauser, Berlin 2002 Watek z kamienia, ,Architektura & Biznes” 3/2002.

2. PODSUMOWANIE | WNIOSKI KONCOWE

Czasy, w ktérych porzucono porzgdki architektoniczne wyznaczyty
poczatek poszukiwan trwajgcych po dzien dzisiejszy.38

Przedstawione przyktady pokazujg ponadczasowg i ponadkulturowg idee prostoty
w architekturze i sztuce dalekiej przesztosci, ktdra przez awangarde poczgtku XX wieku,
tworczosé pionierow modernizmu, ruch modernistyczny i minimal art znalazta swoje ucie-
le$nienie w dzietach nurtu tendencji minimalistycznych. Modernizm szczegdlnie utorowat
droge wykorzystaniu jezyka minimalistycznego w architekturze domoéw jednorodzinnych.
W latach 80. XX wieku nastagpit okres, gdy niektérzy architekci, siegajgc do przesziosci,
zamiast wybiega¢ w przysztos¢, pozostajgc wiernymi modernistycznemu dziedzictwu
tradycji prostoty, prébowali zaadaptowaé jego osiggniecia do swoich czaséw, wzmacnia-
jac pewne jego aspekty, a z innych rezygnujgc. ,Modernisci” mowili o schematyzowaniu
i upraszczaniu elementéw budynku, podczas gdy ,minimalisci” poszli dalej, moéwigc
o redukcji obiektu do jego ostatecznej esenciji.

Dla twércow omawianych obiektéw wybor jezyka minimalistycznego jest efektem poszu-
kiwan istoty, esencji architektury. Ksztaltujgc domy jednorodzinne, stanowigce jedynie
wycinek $wiata architektury starali sie oni i nadal starajg wydestylowaé¢ cechy fundamen-
talne tej grupy typologicznej. Wspdlnosc¢ idei znajduje potwierdzenie w domach jednoro-
dzinnych, ktére staty sie przedmiotem opracowania. ldea poszukiwania esencji architek-
tury (domu jednorodzinnego), bedgc konceptualnym pojeciem, poprzez pojecia-narzedzia
(jak uproszczenie, porzgdek, pustke, introwersje) dgzy do to ucielesnienia ,skonstruowa-
nej idei” i determinuje poetyke jej wyrazenia. Te abstrakcyjne pojecia, ktére sg rozwinie-
ciem i konsekwencjg nadrzednej idei — poszukiwania esencji — majg nastepnie bardziej
bezposredni i namacalny wptyw na ksztatt przyjetej formy.

% A. Monestiroli, Cigglo$é¢ doswiadczenia klasycznego, [w] A. Monestiroli, Tryglif i metopa. Dziewieé wyktadow
o architekturze, Politechnika Krakowska, 2008, s. 17
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Przyktady prac odwotujgcych sie do wartosci architektury opartych o state i czytelne for-
my wskazujg na swiadome poszukiwanie wewnetrznego znaczenia architektury. Tworcy
zwracajg sie ku architekturze domu jednorodzinnego, bedacej probg przemyslenia hie-
rarchii potrzeb dotyczgcych funkcji, przestrzeni, form i przedmiotéw, ktéra doprowadzajgc
pewne elementy do zaniku, a pozostawiajac te niezbedne, zmienia architekture
w metafizyczng i materialng rame do ,mieszkania”.

Pod koniec XX wieku zaczety sie pojawia¢ pytania o koniec minimalizmu, rozwazano, jak
dtugo tendencja zdota zachowac¢ sie w swojej postaci, czy jej atrakcyjnos¢ dla twoércéw
sie utrzyma. W reakcji na dominacje architektury prostoty pojawito sie powtérne, natural-
nie w cyklu powracajgce pragnienie tworzenia architektury bardziej dynamicznej, ekscytu-
jacej, bardziej aktywnie komunikacyjnej. Jednak dowodem na aktualno$¢ tendencji mini-
malistycznych, jej idei i poje¢, sg stale pojawiajace sie przyktady w Swiecie architektury.
Nie jest to jedynie ostatnie ,przebranie”, ktére technologia i rzemiosto zaoferowato archi-
tektonicznemu modernizmowi, lecz sposdb projektowania wychodzgcy poza style i czasy.
Wartosci i idee architektury minimalistycznej okazujg sie byé, szczegdlnie w czasach
hedonistycznego materializmu, nadal trwate. Gdy zycie stato sie fragmentaryczne, niema-
terialne i niepewne, wewnetrzna potrzeba czliowieka uciekania sie do spokojnych i bez-
piecznych przestrzeni, trwatych materiatbw moze sta¢ sie coraz silniejsza. Prostota, po-
rzadek, cisza, pustka, zatrzymany czas sg nadal pojeciami istotnymi w rzeczywistosci,
w ktorej wartosciami znaczacymi stajg sie gra, nowos¢, oryginalnosé, zaskoczenie. Po-
wstaje architektura, ktoéra unika rozrywki i widowiskowych gestéw. Przysztos¢ pokaze, czy
jest to jedno z ,przebran” architektonicznego modernizmu, mozliwe, ze ostatnie czy ory-
ginalny nurt zdolny przetrwa¢ czasy i style.

Poszukiwanie jednego, obejmujgcego wszystko architektonicznego stylu juz nie obowig-
zuje. W czasach, gdy wielu twércow uzywa teorii chaosu i ztozonosci jako metody kreacji
i wyjasnienia srodowiska architektonicznego i urbanistycznego, dla czesci architektéw
nadal wazne jest, by trwac przy kontrastujgcym podejsciu, ktére nie ma intencji zmienia-
nia $wiata i wymyslania nowych form, lecz pragnie powrotu do wartosci fundamentalnych.

Zwroty takie jak czysta geometria, precyzja techniczna, esencjalnos¢ strukturalna
i formalna, powtorzenia elementéw i materiatow, abstrakcja i oczyszczenie z ornamentow
byly i sg czesto sumowane w jednym stowie minimalizm, ktérego recepcja i wplyw na
codzienny jezyk wyszty daleko poza jego faktyczng definicje. Praca stata sie prébg dotar-
cia do stosownej definicji nurtu tendencji minimalistycznych w architekturze domoéw jed-
norodzinnych. Wydaje sie, ze potwierdza ona teze o istnieniu cech charakterystycznych,
ktére pozwalajg zaliczyé pewng grupe doméw jednorodzinnych do obiektéw powstatych
pod wptywem ,nurtu tendencji minimalistycznych”. To, co utrzymuje we wspdlnym nurcie
wybrane dzieta to nie styl, lecz wspolna idea poszukiwania esenciji architektury.

CONTEMPORARY MINIMALISTIC TENDENCIES IN ARCHITECTURE
OF SINGLE-FAMILY HOUSES. PART IV.%°

1. INTROVERSION

Another (after simplicity, emptiness, order) distinct feature of houses created under the
influence of minimalist tendency is "introversion". Houses take the form of closed, inward
orientated or hidden. Two aspects of this phenomenon can be considered - formal and
functional. Architecture of the below discussed homes, aim for introversion®, changing

* The text is based on doctoral dissertation : "Contemporary Minimalistic Tendencies in Architecture of One-
family Houses”, Cracow University of Technology, Faculty of Architecture 2011, Supervisor: Prof. Assoc. Eng.
Arch. Dariusz Kozlowski.

40 Directing perception and actions inside while reducing interest and activity directed to the outside world.
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the building into an object with form and surface, that does not show its internal composi-
tion, or structure, making it more difficult (by the lack of specific elements characteristic
for the typology of the house) to interpret its function. Objects are impenetrable and non-
transparent materials which maintain the unknown. “Closing” of the object being a conse-
guence of architectural elements reduction, reinforces the cohesion of form. The building
draws a clear line between itself and the - often heterogeneous - environment and pre-
sents an attitude that can be read on the one hand as an attempt to restrain, moderate
and order and on the other hand as a critique of the surrounding architecture, the city and
social conditions.**

Reduction of elements

The origin of the "closed form" phenomenon can be traced to the objects of Minimal Art.
The minimalist sculpture of non-objective tradition has been changed in the "unitary ob-
ject" which structure, through the reduction of internal compositional relationships is being
perceived immediately. Pat Kauffman argues that "one of the principal issues of Minimal-
ism was that of closure, in other words, the tacit presumption that beyond the palpable
presence of the object lay the ineffable".*? There becomes a concentration on the sur-
face. The same phenomenon can be traced to architectural objects, which the perceiva-
ble structure/form is reduced to its surface. The search for the essence, the limitation of
means of expression requires another (after the resignation of ornamentation) reduction
of elements — i.e. openings’ selection. Only designing as much is necessary, and some-
times even less than it would seem functionally indispensable. Thus, the "closing" is an-
other step aimed at strengthening the reception of the building’s form.

Veil - the secret

Uniform, dense, smooth surfaces of buildings take on anti-modernist values: hiding and
masking the architectural structure, helping to reduce the form of the building. The facade
is transformed into a smooth, continuous surface of a single material: concrete, stone
curtain wall of large divisions. Using opaque or translucent materials, the relationship
between inside and outside is reduced and the relationship between the matter and struc-
ture is weakened, two aspects of the modernist credo strongly emphasized here.*® For
the French writer André Gide, glass was the greatest enemy of mystery. The more am-
biguous and mysterious spaces and objects are the more interested the viewer is. Archi-
tect John Pawson argued against the use of glass panels and transparent effect empha-
sizing that attention in minimal architecture is determined by absence and nothingness,
not by excess or transparency. "Minimalism wants to reduce everything, except the mys-
tery of the architecture."*

Escape

One of the most important45 "intellectual” issues of the first half of the 20th century be-

came chaos embracing the city, which was rapidly changing as a result of industrial de-
velopment. Many architects, philosophers and artists have been struggling with this issue.
Ideas and projects began to take a critical stance in relation to the urban context. At the
same time dissolving the traditional boundaries between the interior and the exterior can
be considered as one of the most enduring legacies of the modern movement. Pioneers
of Modernism radically revolutionized the concept of space, Le Corbusier and Mies van

“ A. Sachs, [in:JRuby L.&A.; Sachs A.; Sachs P.; Ursprung P., Minimal Architecture, Prestel, Minich-Berlin-
London-New York 2003, p. 29

2 p_ Kauffman [in:] Royal Academy and AD international Forum, Something or Nothing: Minimalism in Art and
Architecture, ,Architectural Design” 139/1999 (Aspects of Minimal Architecture Il), p. 12

3 A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, Minimalisms, GG, Barcelona 2000, p.87
* Ibid., p.102
“ K. Michael Hays, Critical Architecture, Between Culture and Form, Perspecta 21, MIT Press, Cambridge 1984
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der Rohe™ freed the buildings structure from the "skin". The walls that once divided the
interior from the exterior, now structurally unnecessary, disappeared - being replaced by
a transparent "envelope" of glass. The outer becomes inner, and the inner-space is al-
lowed to extend beyond the boundaries of the building. K. Michael Hays writes, however,
that Mies’s glass curtain wall - changing, transparent, reflective and refractive depending
on the sun and point of view - reflects and distorts the image of the city. Imitation of the
city is thus read by Hays in this situation as its negation. Mies, like Le Corbusier, came
out from the assumption that "if you are an architect, you have to treat the environment as
architectural structures/in an architectural way, and not submit to its irregular outlines".*’
In this respect, the minimalist tendency seems to confront the legacy of modernistic
movement with the contemporary world, both material and spiritual. It seeks to restore the
idea of a house as a personal asylum, originally designhed as a psychological and physi-
cal refuge from the outside world. Modernistic glass "skin" is still used, but it is obscured
by a protecting wall and a connection between the interior and the exterior is created by
the introduction into the house of external spaces like courtyards, without opening up to
the outside world. Houses become a true definition of privacy. Charles Jencks, described
Japanese architecture of the 70s, writing directly about defense architecture. "City life in
Japan expires in a continuous battle of noise, poisoning the atmosphere, multifunctional
land use and very small plots. These forces cause the single-family house to become
defensive - a shelter, an insurmountable barrier to the outside world, where the individual
may eventually find total peace of mind."*® He lists home elements reinforcing “interiorisa-
tion", such as large skylights instead of large windows and internal gardens. As examples
of "defensive white boxes in a hostile landscape” he mentions, among other things, two
houses of Takefumi Aida - Annihilation House (Mutsuura, 1972) and Nirvana House (Fu-
jisawa, 1972).

The first commission of Tadao Ando was the single-family house (Tomishima House, To-
kyo, 1973; Rowhouse of 1976 was a continuation of the idea). The object was built in the
area of terraced houses — a vertical cave surrounded on four sides by concrete walls. The
main opening was the skylight located at the top of void. More closed than open, dark
inside, the house had nothing of a "modernistic way or lifestyle" an image so fashionable
then. The title of Ando’s first publication on this house was entitled "Urban Guerrilla
House." Ando presented himself in the text as a partisan in the face of the dominant city-
enemy, forming the "bastions of resistance" for its inhabitants. He wrote: "What | wanted
to change was the city of reality, a citg/ full of contradictions that could not be governed by
the transparent logic of modernism”.*

Protection

Ando begins to consider the wall as a protective shield that is categorically opposed to
the infinite space of the modern megapolis. His court houses provide a solution to guar-
antee the possibility of escape from city noise. In an essay from 1978 entitled "The Wall
as Territorial Delineation" he wrote: "Today, the major task is building walls that cut the
interior off entirely from the exterior. In this process, the ambiguity of the wall, which is
simultaneously interior of the inner side and exterior on the outer, is of the greatest signif-
icance. It employs the wall to delineate a space that is physically and psychologically

6 However, the projects of Mies van der Rohe courtyard houses emphasized a strong dialectics between sepa-
ration and opening. They were open to the inner courtyards, while being closed to the outside world (eg, project
of Courtyard House of 1934)

47 p. Blake, Mies van der Rohe — architektura i struktura, WAIF, Warszawa 1991, p. 66
8 Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, WAIF, Warszawa 1987, p. 397
“9T. Ando, Ando by Ando, [in:] Tadao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, Tokyo 2007, p. 84
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isolated from the outside world”.>® Elimination of the external world, which is a critique of

the growing urbanization of Japanese cities, their monotonous, and colorlessness thus,
becomes the leitmotif of city single-family houses of Tadao Ando. For the creator the only
possible way to act in such a context is its negation. A place created by concrete window-
less walls, he considers as the only way to ensure individual space. These are usually lit
only from the outside integrated within the house ("implanted" outdoor space). Communi-
cations with the outside world, the chaos of the city or hostile environment is replaced by
the introduction of nature on the inside.

Isolation

Italian designer Massimo Vignelli sees in minimalism not a style, but “a far-reaching reac-
tion to the noise, the visual noise the disorder and vulgarity of our times".>* Minimalist
architecture by Maggie Toy enables the inhabitants "to free themselves from the every-
day clutter of life and to relax in a calm haven of elegant simplicity devoid of fuss and
clutter, soothed by the tranquility and restfulness of unencumbered space."52 Almost
hermetic isolation from the outside world protects against the danger. Luis Barragan em-
phasized the significance and necessity of "insolation™: "Only in intimate communion with
solitude may man find himself. Solitude is good company and my architecture is not for
those who fear or shun it".>® His own house (Tacubaya, 1947) is inward orientated, with
monumental walls that cut out private territory in the heart of Mexico City. The mistake of
modernism - as he claimed- was "the abandonment of the protective function of the wall
in favor of transparency of glass (...) Architecture, if not expressing safety, always misses
its spiritual mission".>* While the closure of the external borders is strongly emphasized,
everything inside is open: the conventional distinction between the inside and outside
disappears, the gardens are rooms the ceiling becomes the sky, and the rooms become
secret gardens. The project calls for looking at the outside and up, but only by carefully
planned framed views. The upper terrace is cut out of the hostile environment. Abstract
composition of walls, colors and shadows bring concepts that Barragan formulated in
1980, during an occasion of receiving the Pritzker Prize, "the beauty, silence, solitude,
serenity, tranquility .."*® He also spoke about the house being a refuge, an emotional

architecture, and not a cold carrier of comfort.>®

The houses discussed below are closed, inward orientated objects, reversed from the
environment. Exceeding the "threshold", that man does not need to be further aware of
the outside world. To separate the two worlds, we need strong and decisive strategies.

1.1. Houses limited by walls

1.1.1 Casa Guerrero — Alberto Campo Baeza (Fig. 1)

Known for "distillation" of traditional Iberian architecture Alberto Campo Baeza in the pro-
ject of Casa Guerrero, is dramatically manifesting extreme purity and simplicity enriched
by the action of light, pushing his aestheticism to the limits. Located in Spain's Atlantic
coast - Costa de la Luz, on the border of the city, Casa Guerrero is a white perpendicular
block, penetrated only by a single, symmetrically set, entrance opening. Extreme simplici-
ty leads the observer to wonder what function this white block, characterized only by “fea-

T, Ando, The Wall as Territorial Delineation, The Japan Architect, 254/06.1978; pp.12-13, [in:] Kenneth
Frampton, The Work of Tadao Ando, [in:] Kenneth Frampton, Labour, Work and Architecture. Collected Essays
on Architecture and Design, Phaidon, London 2002; pp. 306

L&A, Ruby, Essential, Meta-, Trans-, The Chimeras of Minimalist Architecture,[in:] Ibid., p. 19

52 . Toy, Editorial, [in:] Architectural Design 139/1999 (Aspects of Minimal Architecture Il), p. 7

%% John Pawson visits the House of Luis Barragan, New York Times 2002, [w:] www.johnpawson.com
* P. Gossel; G. Leuthaliser, Architektura XX wieku, Taschen, K6In 2006, p. 446

%% M. Adria, Pigkno i samotnosé, [w:] Less is more — minimalismo en arquitectura y otras artes, Barcelona 1997,
exhibition catalogue, pp. 26-27
% John Pawson visits the House of Luis Barragén, New York Times 2002, [in:] www.johnpawson.com
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turelessness”, can perform - but "it does not provide the slightest clue to what may be in
the interior".>’

The object looking more like an ultra-minimalistic, abstract, white sculpture than residen-
tial building, is enigmatically "embedded" on the flat, scrub-covered field, surrounded by
small hills. However, residents are likely to be unaware of the dominant environment. The
house is open only to the sky; the ground level does have any outside views. Instead, the
focus is directed inward to internal patios with orange trees precisely positioned in a grid

of square wells - which are "secret gardens”, "nature islands" in the hermetic world of
"white-on-white".

Exterior walls 8 meters in height, constructed on a 33m x 18m rectangle, surround the
residential part. The central zone of 9m x 18m is covered, creating a living space. On the
perimeter it is surrounded by two patios and some smaller courtyards. The central square
of the residential area (9m x 9m) with a celling at the height of 8m, with a living room,
dining room and studio that is almost a perfect cube. Glass walls are trying to merge the
interior with the exterior, low porticos stretched out on the patio are to protect from sun-
light and heat. Bedrooms, bathrooms and the kitchen are inserted between the living
cube and the surrounding walls. The geometry of the cross-section fits to the plan in ab-
solutist order, changes in the height gives a suitable drama and status to the main part of
the building. Inside, the plan is carefully balanced, but at this point - "tabula rasa”, does
not have a particularly forced treatment. With characteristic lyricism Baeza describes the
entire composition as a "luminous, constructed shadow"*® and calls it the House of Shad-
ows.

A type of court house - Casa Patio - is often used as an answer to the crowded urban
condition. Here, the cool white set seems to be very neutral with respect to the surround-
ing natural environment. Despite the fact that Baeza, as usual, with great attention to the
aspects of space and light, it seems strange to isolate from the environment so definitely.
The only unspoiled aspect that remains is the view of the sky, which for the author is a
place where our "physical world penetrates a world beyond".59 Differences in levels, en-
closing courtyards, solids surrounded by walls - what looks like a set of rigidly drawn,

closed box-shaped prisms, it is in fact a system of spaces open to the sky.

Author motivates such a solution of the house, designed for holiday relax, by the strong
need for seclusion. Graphically carved solids stand alone in splendid isolation. This intro-
verted object by bringing a sense of total detachment is especially strong in perception.
"The state of alienation" is also apparent in the much published photographs of Gaspar
House patio, in which the treetops - traces of external reality - are “crowding" at the bor-
ders of the house. Inside the courtyards, surfaces sculpted by reflected light encircle,
subjugate, enfeeble, and reduce the simulacra of the concrete manifestation of a physical
world, keeping the house away from everyday reality. Natural landscape seems strangely
de-naturalized, subtly "aestheticized" to get a new meaning. The sense of solitude is rein-
forced not only by the natural segregation of natural references, but also by the isolation
of human figures that inhabit the house.®

1.1.2 Neuendorf House — John Pawson, Claudio Silvestrin (Fig. 2)

Neuendorf House is a holiday villa built for the art dealer Hans Neuendorf and his family.
It is situated on a hill overlooking the sea and the surrounding mountains and is reduced
to the solid volume placed in a cube of massive, monolithic walls. Rough, brick walls cov-

" A. Stepien, Kadr nieba, ,Architektura & Biznes” 2/2009, p. 58

%8 C. Slessor, White cube: Alberto Campo Baeza's Iberian extremism finds renewed expression, ,The Architec-
tural Review” 05.2007, [in:] www.thefreelibrary.com

% A. Pizza, The Quest for Abstract Architecture, [in:] Alberto Campo Baeza — Works and Projects, Editorial
Gustavo Gili, Barcelona 1999, p. 19

® Ipid., p. 16
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ered with red paint obtained from crushed local rock create an abstract object in the land-
scape.

John Pawson confirms his weakness to freestanding walls, citing as an ideal, garden
kitchens of English cottages. Here, the house is a 110-meter long wall; rising to a height
of 9m. Elevations are as simple as possible, blind planes with a vertical slot-entrance to
the house, cavernous exit to the swimming pool and a horizontal slit-window to the bed-
rooms. The sparseness is purposeful, the architects argue that views should be framed
rather than panoramic and narrowness of the entrance makes it more dramatic in percep-
tion. Pawson treats architecture as alchemical, matter that mediates between the human
world and nature.®* Neuendorf constantly stressed the desire of a partially shaded outer
space, common for local houses. Pawson and Silvestrin formed the courtyard inside the
volume. The High walls cast long, cool shadows. Rooms on the ground floor face it. An
undisturbed space, limited by massive walls and filled with play of light has been created.
This solution is similar to Luis Barragan’s roof garden in Tacubayi. John Pawson de-
scribes the typical Barragan work: "The moment of supreme drama is reserved for one’s
arrival on the roof. At the top of a narrow staircase lies a vast landscape of walled terrac-
es open to the sky. (...) Barragan redefined this roof-top territory, progressively adding
walls until the only remaining views are of the sky and his own monumental planes of
color."®? In Neuendorf House elements of nature and landscape (sky, light, water, hori-
zon) are introduced inside and ordered so that they work in harmony with the right angles
and the smooth surfaces of the building, but in such a way that the essence of the phe-
nomena remained clear. Continuous surface and color of the walls remind, in turn, of the
stud-farm in the estate of San Cristobal in Mexico City (1967) of Barragan. A reference
enhanced by the long pool running through the olive grove and the stream running out
through the gutter to the pond below. Joanna Przybyla, sculptor working with Claudio
Silvestrin, described his creation with words that may well be the essence of the project:
"How he creates the optics of a single object or space perspective, is an absolute work of
art. He finds out the relationships between form, function and matter that are so authentic
that they reveal the essence of these compounds. His architecture introduces the viewer

into a state of concentration comparable to the contemplation of works of art".%

1.1.3 Abstract House - Shinichi Ogawa (Fig. 3)

Abstract House by Shinishi Ogawa is part of the newly formed residential district of Hiro-
shima. This small, simply arranged house consists of two vertical walls and a horizontal
plate which constitutes the roof. In anticipation of further development of the area around
it, it was decided to settle the western and the eastern wall of the house as solid, and the
northern and southern filled with translucent glass. Inside, a box measuring 2.4m x 1.8m
X 9m situated in the center of the composition (including another bathroom, dressing
room, closet), divides the space into common and private. The common space combines
a kitchen, dining and living room. Private, is a flexible space regulated by moving furni-
ture. The house has no openings directed outwards. The glass curtain-walls overlook the
semi-translucent wall-fence in the northern and southern ends. Between the glazing and
the wall are two courtyards, situated on the same level as the living space. Courtyards
make the rooms more spacious, and their extent becomes ambiguous. Courtyards re-
store natural light, wind and greenery, which become a part of the architecture of the
back of the house. Only the semi-translucence of two boundary walls alludes to a rela-
tionship with the environment.®

61 3. Pawson, Minimum, Phaidon, London 1999, p. 25

2 3. Pawson, [in] John Pawson visits the House of Luis Barragan, New York Times 2002, [in]
www.johnpawson.com

% J. Przybyta [in:] A. Stepniowska, Zapach materii — rozmowa z Claudio Silvestrinem i Joanng Przybytg, ,Archi-
tektura” 7/2004, p. 16

% Contemporary Japanese Houses 1985-2005, T. Ishido, S. Komaki (ed.), TOTO, Tokyo 2005, p. 301
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1.1.4 Nakayama House —Tadao Ando (Fig. 4,5)

Nakayama House is located in a residential area with a very chaotic character. The pro-
ject by Tadao Ando is a continuation of trying to solve the problem of creating a peaceful
residential area in the city; an attempt to create an independent microcosm within the
closed walls. Architect defined the place, completely isolating the building from the diffuse
environment.

He placed a concrete rectangle, measuring 7m x 19m and a height of two floors. The
volume is divided lengthwise into two parts, with one half dedicated to the courtyard and
the other to residential spaces. On the ground floor there is a living and dining room. On
the second floor a living space opening onto the courtyard is divided again into two equal
parts of patio and bedrooms. The terrace is connected to the open staircase and a court-
yard and is a part of a three-dimensional space within the enclosing walls. Also, each
room by opening onto the courtyard becomes a part of it. After project Row House this is
the most direct development of the technique of dividing the box into equal parts of space
and emptiness.65 The building is entered through a narrow passage "pressed" between
the building and free-standing wall located along the plot. The interior of the cuboid is
from visually isolated environment. Only the treetops and sky can be seen over the walls
and through small gaps. "The framed sky generates light and shade, leading to questions
about the importance of nature and allowing understanding of the elements in the con-
structing space."66

The essence of the house becomes a void surrounded by concrete, which is three fifths
interior space. Ando designed an open courtyard to enable the resident to perceive na-
ture: light, sun, wind and rain. By introducing elements of nature and variability of light in
the sphere of geometric forms separated from the context of the city, gives them meaning
and defines them as an integral component of architecture: "The light, the wind are im-
portant only if they penetrate into the interior of the house as a extract of the outside
world. Isolated, they represent the whole of nature".” Therefore houses designed by
Ando are completely fortified outside, open to a bare yard, an oasis of peace determined
by the rhythm of day, night and the seasons. By “enclosed modern architecture” Ando
understands the literal creation of enclaves surrounded by walls, so that a man has the
ability to recover and maintain the old intimacy with nature. Ando in Nakayama House
project restores the original, fundamental meaning to the wall - “Wall as Territorial Deline-
ation."

1.2. Inward orientated — courtyard house

1.2.1 Tetsuka House — John Pawson (Fig. 6)

John Pawson Tetsuka House is a two-storey cuboid "indifferent" to the environment. Tac-
tical tightness and turning the home to its center, have become Pawson’s response to
uncertainty (adjacent land will probably be built in the future). Its isolated inner courtyard
forms the center of the house.

The object has a heavy character of a "casket", with walls pierced by glass slits. Holes cut
in the concrete shell frame precisely chosen views which thus become part of the internal
landscape. In this “closed world” presence of nature is felt, but - according to Japanese
architectural conventions - rather as a set of isolated elements than extensive outer land-
scape. This is the architecture that acts as a filter to “purify the experience". Its internal
organization eliminates the external factors that distract attention. The ground floor is an
extensive open space overlooking the courtyard. The functional boundary between the

% Tadao Ando 1 — Houses and Housing, op. cit.,p. 180

% Tadao Ando, Punti programmatici, [in:] F. Dal Co, Tadao Ando - le opere, gli scritti, la critica, Electa, Milano
1995, pp. 451-452

" p. Géssel; G. Leuthaliser, op. cit., p. 491
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two territories has been defined by a sliding glass door. The space is continuous visually.
The boundaries between the inside and outside spaces are deliberately blurred by optical
illusions used often by Pawson - transparent planes of full height glazing seem to dis-
solve boundaries and a stone bench "seamlessly"® extends through the entire length of
the house and the yard. Its kitchen, dining and living room create functionally separate
but spatially flexible areas. The first floor is a private zone. The outer space here enters
the main bedroom by the adjacent terrace and visual connection to the courtyard. This
dramatic architectural gesture places an inhabitant in front of the 70-meter space. The
scale of the courtyard is more Mediterranean than Japanese, but its double height helps
to filter the undetermined environment. It also emphasizes the idea of traditional Japa-
nese perception of the nature, the perception by precisely framed individual elements.
Windows direct and define views, except of those in the long, south fagade, facing future
houses. There, windows have been filled with translucent glass to maintain privacy.

The building accurately reflects architectural and economic dynamics of Japanese urban
conditions. Value of the land (it costs twice more than the house) and Building Regula-
tions force the compromise. The architect’s spirit of rationalism and the Japanese tradi-
tion has met in this project the pragmatic challenges.

1.2.2 M-House — Kazuyo Sejima+Ruye Nishizawa/SANAA (Fig. 7, 8)

The house is situated at the center of Tokyo, in a residential area with high intensity of
development. The increasing urban density results in the uncomfortable proximity. Since
southern facades of houses face streets here, many of them have large windows on this
side. This resulted in the situation of permanently drawn curtains and tall fences. Taking
into account this paradox - closing what usually should be open - M-House designers
decided that the fundamental aspect of the project will be pulling the outside world to the
inside, while ensuring residents privacy. A starting point in their strategy was excavation
throughout the land, forming a huge hole to insert the house in. This created a distance in
relation to the street and neighboring houses. In the hollow to the level of the basement, a
series of three courtyards (light wells) has been drained. By this procedure the usual pro-
cess of building from the ground up has been reversed. Its master bedroom, living room
and garage are located on the ground floor and the main living spaces are located under-
ground around a central open-air courtyard, which illuminates and ventilates rooms. This
solution eliminates the visual interaction between the exterior and the interior. At the
same time the outdoor space in the form of a submerged courtyard is pulled inside and
"imprisoned". When a visitor stands in one of the "light wells" he can only see the sky.
Simultaneously, sounds from the street are heard as from afar, making the impression of
an appropriate distance from the surrounding environment.®® The "buffer zones" protect
the internal spaces, allowing only controlled stimuli from the outside. The one and only
external, single-storey, southern street facade, stretching along the edge of the plot is
made of corrugated metal screens. Areas of perforated metal net allow one-sided "view"
from the central courtyard and side ones to the street, while protecting privacy inside the
house without the need of any blinds or curtains. Front and garage doors are the only
openings in the facade.

In many ways, this house seems to be very introverted in comparison to urban housing
building standards. The project questions the common forms of the residential buildings
in the modern city. The current trend toward the concentration of city fabric in the urban
planning indicates, that the issue of privacy and withdrawal will become increasingly sig-
nificant. The “annexation” of the public street space by vehicles made the ideal permea-
bility on the house-street plane less desirable. Considering the examples of traditional,
tightly built urban solutions in the areas such as Middle East, it may be realized how “in-
adequate” the concept of the house open to the public street becomes.

% C. Slessor, Boxing Clever, The Architectural Review 10/2005, p. 86
% C. Melhuish, Modern House 2, Phaidon, London-New York 2001, p. 143
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1.2.3 House in Staufen (House Miiller) — Morger & Degelo (Fig. 9)

House Miiller is a part of a residential complex, located between Geneva and Saint Ga-
len. Surrounding buildings are typical, postwar, suburban one-family houses, concentrat-
ed on small plots. The client wanted a design providing maximum privacy. The volume is
based on a square plan with a height of half the cube. Its openings are limited to neces-
sary minimum. From the outside it is difficult to recognize distinctions between floors and
the inside structure. The project prevents even "innocent voyeurism”, which traditionally
becomes the result of passing by a house in such a context. An existing garden, the only
remnant of the past, has become an important aspect of the project. The withdrawal of
the embarrassing environment reflected in the escape to the micro-scale of the individual
garden, cut out from a square of floor plan. There, glazing curls define the courtyard.
Thus, a modified version of the outside was introduced into the inside. At the top, a bed-
room is lit only from the inner courtyard, completely invisible from the outside. The house
uncompromisingly rejects its immediate neighbors. Only two precisely placed windows let
further views of a church and a castle on hills. Apart from a core with a staircase and
serving functions (bathrooms, kitchens), the house is an open space, floating around the
inner courtyard and an atrium. Turning away from the surrounding is emphasized also by
the nature of the used material. The exterior became heavy, inaccessible and neutral by
the use of architectural, monolithic concrete.”

1.3. Houses hidden in terrain

1.3.1 Villa Malaparte — Adalberto Libera, Curzio Malaparte (Fig. 10)

The place - the rocky cape rising in the Gulf of Naples - has features intimidating almost
any architectural form. But not Villa Malaparte, an object that does not manifest any com-
promise even in the relation to the surrounding, dominant landscape. This compact, solid,
rectangular block with a long stepped-pyramid could be carved out of the cliff, which rises
to the height of 32 above the sea. Its scale and simplicity are secrets of the building’s
strength. It is like a naked "box" that seems to grow naturally out of the rock, dominating
the shoreline like a fortress. Bathed in the sun, "it is a challenge for eternity, empty altar
offered to the horizon.""*

Villa Malaparte was built for the Italian writer, Curzio Malaparte. Its design is commonly
attributed to Adalberto Libera, but most likely Malaparte himself gave it its final shape,
rising house for four years with the help of local builders. House is a solid volume of red
bricks with a monumental staircase. The funnel-shaped staircase leads up the volume’s
peak, from which unparalleled views may be admired, protected by a white, free-
standing, curved wall of increasing height. The profile of a windscreen or a sail on the
completely open terrace was modified several times before reaching the final curve. Orig-
inally an entrance to the house was a gap in the middle of the stairs, as vomitorium in a
Roman theater. This solution had formal and functional reasons, but was ultimately re-
jected because of the possibility of flooding during the storm. It had a disastrous effect on
the composition of plans - interrupting the continuation of the symmetrical arrangement
throughout the house. For Malaparte the most important was the external image of the
object. Interior spaces are mostly small, closed rooms. Only on the main floor there is
a large, long living room. Behind it, there are two bedrooms and a private sanctuary of
Malaparte - his writing studio on the edge of the cape.

Villa Malaparte has become a protest against the artificial Capri style: eclectic kitsch, that
according to the author, since the nineteenth century, spread among the raw beauty of
the island, destroying the purity and the simplicity of traditional houses of the region.

™ Search in: S. Spier, M. Tschanz, Swiss Made-New Architecture from Switzerland, Thames and Hudson,
London 2003, p. 201; www.degelo.net

™ J.P. Robert, Cap Malaparte, [in:] ,L’Architecture d’aujourd’hui” 289/1993, p.128
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Malaparte established the stylistic program. Villa was supposed to be absolutely modern,
free from hybrid quotations. It has become for the creator-inhabitant-writer a very person-
al issue, and identification with it often returned in his writings. He described the villa as a
self-portrait carved in stone (Ritratto di pietra). In 1943, after returning from the Russian
front, he wrote: "Today, | live on the island, in sad, ruthless and harsh house, that | have
built for myself, alone on a shelf hanging over the sea, the house, which is a phantom,

secret representation of imprisonment, the image of my nostalgia".72

1.3.2 Casa Baido — Eduardo Souto de Moura (Fig. 11)

In the case of Casa Baiao the task was to build a small summer house, exploiting ruins of
a building, inscribed the terraced, modified with stone retaining walls, slope, facing the
river of Douro. The resulting house is a one-storey, rectangular, concrete block, located
along the slope, completely embedded in it (the additional withdrawal of the existing re-
taining wall was necessary), open only in the front facade facing the river valley. The
project, by "hiding" the house, sinking it into the contours of the hill, has been fully inte-
grated with the surrounding context, natural and architectural. According to plans of archi-
tect the house is not "standing” in the landscape, "it belongs to it" 3 The two structures,
old and new, through the resulting form and choice of materials have been joined togeth-
er in an uniform way. Also a roof covered with a layer of earth has been integrated with
the natural, uncultivated areas around. Exits of air-shafts penetrating the roof are like
scattered stones, marking grass. The only element that indicates the presence of the
house and any change in the landscape is a long, glass, front elevation with gentle verti-
cal divisions. The author describes his project, expressing its essence: "l excavated the
part of the plot and part of the retaining wall and built a house. Actually, slate stones were

simply inverted and placed inside it".”

1.3.3 House at Moledo — Eduardo Souto de Moura (Fig. 12)

The same theme can be found in the Casa Moledo. The author, inspired by his own real-
ized project, repeats the trial to “inscribe into” the landscape that imposes high demands
on design: a hillside facing Atlantic, with platforms serving as areas of vines cultivation,
with steps of 1.5 m height sustained by stone retaining walls. Conditions were much more
challenging than ones in Baido, because the steps were shallow and low to create a plat-
form for the construction. Architect managed to persuade its customer to serious remod-
eling of the hill to have fewer deeper steps. Author again chose perverse solution. The
resulte, rectangular, elongated, flat volume, pressed into the highest terrace, had the gap
on the back left- creating the light slot.

Because of the unusual location, the house has only three elevations. The most exposed
is the plane of the roof "floating" above the terrain. Glazed front facade “agrees” with pre-
served granite retaining wall. Paradoxically, the flow of space and inner-outer ambiguity is
faintly sensed. Totally straight row of rooms seems to emphasize the "including" nature of
the object rather than its openness. This impression is reinforced by the continuation of
retaining walls that overlap on a glass facade, hiding a kitchen, a bathroom and other
serving rooms. The rear facade opens towards the preserved natural stone cliff. This
glass wall overlooks the cliff, emphasizing agreement between the formless nature and
precision of built forms. The side facades merged into the rocks. The roof acts as an in-
dependent object and seems to be a contemporary sculpture caught on the rocks. On its
flat, uniform, almost ascetic structure geometric blocks are arranged, which are in fact

2 |bid., p. 129

™ Ten Houses — Eduardo Souto de Moura, O. Riera Ojeda (red), Rockport Publishers, Gloucester, Massachu-
setts 1998; p. 12

™ E. Souto de Moura, Houses, [in:] A. Esposito, G. Leoni, Eduardo Souoto de Moura, Electa, 2003, p. 144
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outlets of technical infrastructure.” In his researches, Souto de Moura creates anony-
mous buildings with respect to time and neutral with respect to the place. For him the
house by its "absence" (ruin filled with) strengthens the place, or the by the "mass" (wall,
hovering over the site) orders the place anew.

2. SUMMARY AND CONCLUSIONS

Research has been going on since the time when
the orders were abandoned.”®

The examples show the timeless and transcultural concept of simplicity in the architecture
and art of the distant past, that through the avant-garde of the early twentieth century, the
work of the pioneers of modernism, Modern Movement, and Minimal Art have found their
embodiment in works of current minimalist trend. Modernism in particular paved the way
for the use of the minimalist in architecture of one-family houses. The 80s of the twentieth
century were a period when some architects, reaching into the past instead of looking
forward, staying faithful to the tradition of simplicity’s modernist heritage, were trying to
adapt its achievements to their time, strengthening some of its aspects, giving up the
others. Modernists were indicating schematization and simplifying of the building’s ele-
ments, while minimalists went further on indicating the reduction of an object to its ulti-
mate essence.

For the creators of these objects the choice of minimalistic language is a result of looking
for the essence of architecture. Creating one-family houses, which are only a part of the
architectural world, they tried and are still trying to distill the fundamental features of the-
se typological group. Community of ideas is confirmed by one-family houses, which were
the subject of the study. The idea of searching for the essence of architecture (of one-
family house), as a conceptual notion, by terms-tools (such as simplicity, order, empti-
ness, introversion) aims to embody a "constructed idea" and determines the poetics of its
expression. These abstract notions that become development and the consequence of
the superior idea of — looking for the essence - have then a more direct and tangible in-
fluence on the shape of established forms.

Examples of works referring to the architecture’s values based on solid and legible forms
indicate a conscious search for the inner meaning of architecture. Creators turn to the
architecture of a single-family house, being an attempt to rethink the hierarchy of needs
referring to function, spaces, forms and objects, leading some elements to decay, leaving
only these necessary and thus changing the architecture in the metaphysical and material
frame to "inhabit".

At the end of the twentieth century, questions began to emerge about the end of minimal-
ism. It was considered how long the trend will be able to maintain its character and
whether its attractiveness will continue. In response to the dominance of architectural
simplicity re-appeared natural, cyclically recurring desire to create a more dynamic, excit-
ing, more actively communicative architecture. However, the proof of the validity of the
minimalistic trends, its ideas and notions are constantly emerging examples in the world
of architecture. It is not only the latest "disguise" that technology and crafts offered to
architectural modernism, but a design method that goes beyond styles and times. Values
and ideas of the minimalist architecture turn out to be still durable, especially in times of
hedonistic materialism. When life has become fragmentary, intangible and uncertain, the
inner human need to resort to peaceful and secure space, durable materials can become
even stronger. Simplicity, order, silence, emptiness, stopped time are concepts still rele-

™ Search in: A. Bulanda-Jansen, Watek z kamienia, ,Architektura & Biznes” 3/2002, pp. 42-43; C. Davies, Key
Houses of the Twentieth Century-Plans Sections and Elevations, Laurence King Pub., London 2006, p. 230

® A. Monestiroli, Cigglosc doswiadczenia klasycznego, [w] A. Monestiroli, Tryglif i metopa. Dziewieé wyktadéw
o architekturze, Politechnika Krakowska, 2008, p. 17
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vant in the reality in which play, novelty, originality, surprise are important values. The
architecture that avoids entertainment and spectacular gestures is created. The future will
tell if this is the one of "disguises" of architectural modernism, it is possible that the last
one or the original trend which is able to survive the times and styles.

The search for a single, all-encompassing architectural style is no longer valid. At the
time when many artists use chaos and theory of complexity as means of creation and
explanation of architectural and urban environment, for some architects it is still important
to continue the contrasting approach, which has no intention of changing the world and
inventing new forms, but wants to return to fundamental values.

Phrases like pure geometry, technical precision, structural and formal essentiality, repeti-
tion of elements and materials, abstraction and purification of the ornaments were, and
often are summed up in one word minimalism, that reception and the impact on everyday
language came out far beyond its actual definition. Research has become an attempt to
reach an appropriate definition of minimalist tendency in architecture of one-family hous-
es. It seems that it confirms the thesis about the existence of the characteristics, which
allow a certain group of single-family houses to number to objects created under the in-
fluence of "minimalist tendency.” What keeps selected works in common trend is not
a style, but the idea of searching for the essence of architecture.

BIBLIOGRAFIA

[1] M. Adria, Piekno i samotnosc, [w:] Less is more — minimalismo en arquitectura y otras artes,
Barcelona 1997, katalog wystawy.

[2] Alberto Campo Baeza - Works and Projects, A. Pizza (red.), Editorial Gustavo Gili, Barcelona
1999.

[83] Auer G., On the Usefulness of Nothing. Minimalist Forms and Formulae in Architecture, ,Dai-
dalos” 1988 nr 30.

[4] Barreneche R.A., Modern House Three, Phaidon, London 2005.

[5] Bertoni F., Minimalistische Architektur, Birkhauser, Berlin 2002.

[6] Blake P., Mies van der Rohe — architektura i struktura, WAIiF, Warszawa 1991.

[71 Bulanda-Jansen A., Watek z kamienia, ,Architektura & Biznes” 2002 nr 3.

[8] Cheviakoff S., Minimalismo/Minimalism, Feierabend, Berlin 2003.

[9] Contemporary Japanese Houses 1985-2005, T. Ishido, S. Komaki (red.), TOTO, Tokyo 2005.
[10] Dal Co F., Tadao Ando - le opere, gli scritti, la critica, Electa, Milano 1995.

[11] Davies C., Key Houses of the Twentieth Century-Plans Sections and Elevations, Laurence
King Publishing, London 2006.

[12] Esposito A.; Leoni G., Eduardo Souto de Moura, Electa, Milano 2003.

[13] Frampton K., Labour, Work and Architecture. Collected Essays on Architecture and Design,
Phaidon, London 2002.

[14] Gossel, P.; Leuthalser G., Architektura XX wieku, Taschen, Kéln 2006.

[15] K. Michael Hays, Critical Architecture, Between Culture and Form, Perspecta 21, MIT Press,
Cambridge 1984

[16] Jencks Ch., Ruch nowoczesny w architekturze, WAIF, Warszawa 1987.
[17] Jodidio P., Architecture in Spain, Taschen, KdIn 2007.

[18] Melhuish C., Modern House 2, Phaidon, London-New York 2001.

[19] Minimalist Interiors, S. Schleifer (red.), Taschen, Koéln 2005.

[20] Monestiroli A., Tryglif i metopa. Dziewie¢ wyktadow o architekturze, Politechnika Krakowska,
2008.

[21] Pawson J., John Pawson visits the House of Luis Barragan, New York Times 2002, [w:]
www.johnpawson.com

[22] Pawson J., Minimum, Phaidon, London 1999.
[23] Pawson J., Minimalism, ,The Guardian” 04.2004 [w:] www.johnpawson.com.
[24] Pawson J., Tetsuka House, ,GA Houses” 2005 nr 6.


http://www.johnpawson.com/

168

[25]
[26]

[27]

(28]
[29]

[30]

[31]
[32]
[33]

[34]
[35]
[36]

[37]
[38]
[39]

przestrzehn i FORMA ‘18

Robert J.P., Cap Malaparte, ,L’Architecture d’aujourd’hui” 1993 nr 289.

Royal Academy and AD international Forum, Something or Nothing: Minimalism in Art and
Architecture, ,Architectural Design” 1999 nr 139. Aspects of Minimal Architecture 1.

Ruby I.&A.; Sachs A.; Sachs P.; Ursprung P., Minimal Architecture, Prestel, Miinich-Berlin-
London-New York 2003.

Slessor C., Boxing Clever, ,The Architectural Review” 2005 nr 1303.

C. Slessor, White cube: Alberto Campo Baeza's Iberian extremism finds renewed expression,
»The Architectural Review” 05.2007, [w:] www.thefreelibrary.com

Spier S.; Tschanz M., Swiss Made. New Architecture from Switzerland, Thames&Hudson,
London 2003.

Steele J., Architecture Today, Phaidon, London-New York 1997.
Stepien A., Kadr nieba, ,Architektura&Biznes” 2009 nr 2.

Stepniowska A., Zapach materii-rozmowa z Claudio Silvestrinem i Joanna Przybytg, ,Archi-
tektura” 2004 nr 7.

Tadao Ando 1972-1987, Y. Futugawa (red.), GA Architect 8, A.D.A. Edita, Tokyo 2001.
Tadao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, Tokyo 2007.

Ten Houses — Eduardo Souto de Moura, O. Riera Ojeda (red.), Rockport Publishers,
Gloucester 1998.

Toy M., Editorial, ,Architectural Design” 1999 nr 139 - Aspects of Minimal Architecture 1.
Welsh J., Modern House, Phaidon, London 1996.
Zabalbeascoa A.; Marcos, J.R., Minimalisms, GG, Barcelona 2000.

O AUTORZE

Zatrudniona w Katedrze Architektury Mieszkaniowej Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej. Zajmuje sie pracg naukowo-badawczg dotyczgcg architektury mieszkanio-
wej. Jest autorkg kilkunastu artykutdw w czasopismach naukowych i zeszytach konferen-
cyjnych oraz wspotautorkg projektow budynkéw mieszkalnych i uzytecznosci publiczne;.

AUTHOR’S NOTE

Employed in Chair of Housing, Faculty of Architecture, Cracow University of Architecture.
Involved in research and lecturing within a scope of housing architecture. Author of sev-
eral scientific papers and co-author of some housing and public buildings.


http://findarticles.com/p/search?tb=art&qa=Catherine+Slessor
http://findarticles.com/p/articles/mi_m3575/is_1323_221
http://www.thefreelibrary.com/

