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STRESZCZENIE

Mecenat kos$ciota przez wieki sprzyjat poszukiwaniu nowych form w architekturze i sztuce
sakralnej, dla doskonalszego przedstawienia Tajemnicy Niedefiniowalnego. Historia ar-
chitektury i sztuki sakralnej to ciggte poszukiwanie jezyka form, pozwalajgcego na two-
rzenie pomostéw pomiedzy Ziemig i Niebem, przestrzeni dla modlitwy i spotkania ludzi
z Bogiem. Kazda epoka i kazda spoteczno$¢ majg prawo tworzyc¢ je na wtasny uzytek.

Stowa kluczowe: architektura sakralna, historia, wspétczesnosc¢, kosciét zachodni.

ABSTRACT

The Church have supported the searching of new forms in sacral art and architecture
throughout the ages in order to excellence the imagination of the Indefinable Mystery.
The history of sacral art and architecture is the never ending search of the new language
of forms, helping to create bridges between Heaven and Earth, spaces for people to pray
and meeting with God. Each era and each community can create them for their own use.

Key words: sacral architecture, history, modernity, western church.
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Poczatki chrzescijanstwa zgodnie z tradycjg datuje sie od | wieku nowej ery, jednak do-
piero po 313 roku, po ukazaniu sie Edyktu Mediolariskiego miata szanse rozwoju archi-
tektura sakralna. Chrzescijanstwo, wcze$niej uznawane za religie nielegalng, znalazio sie
pod opiekg cesarza Konstantyna Wielkiego i jego matki sw. Heleny i mozliwe stato sie
podjecie dzieta budowy kosciotéw. Miejscem zgromadzen i sprawowania liturgii przez
pierwsze trzy stulecia byly domy prywatne i katakumby, gdzie zaczeta sie rozwija¢ sztuka
sakralna. Poszukiwano wtedy znakéw, symboli, kiére wyrazatyby istotne dla chrzescijan
tresci. Pojawiaty sie réwniez pierwsze malowidla, przedstawiajace wydarzenia z zycia
Chrystusa i apostotow.

Architektura wczesnochrze$cijanska korzystata ze znanych, antycznych form budowli
publicznych typu bazyliki, przystosowanych do nowych funkcji. Bazyliki zyskaty z czasem
transept, przeksztatcajacy je w budowle na planie krzyza tacinskiego.? Zaczely sig row-
niez poj3awiaé nowe formy budowli centralnych, na planie krzyza greckiego lub wielo-
boczne.

Mecenat kosciota i dgzenie budowniczych i artystow do tworzenia dziet godnych by¢ Do-
mem Bozym, ofiarg i hotdem dla Najwyzszego przez wieki sprzyjaty poszukiwaniu no-
wych rozwigzan technicznych i form w architekturze i sztuce sakralnej, dla doskonalszego
przedstawienia w kosciele Tajemnicy Niedefiniowalnego, tresci zwigzanych z istotg Boga,
Absolutu, Nieskonczonosci. Efektem tych poszukiwan w architekturze byty kolejno poja-
wiajgce sie nowatorskie rozwigzania techniczne, przestrzenne i formalne — romanskie
kolebki, sklepienia krzyzowe czy krzyzowo-zebrowe, silniej perforujgce $ciane biforyjne
czy triforyjne okna, wpuszczajgce wiecej swiatta i dodajgce lekkosci fasadzie. Niezwykta
gotycka konstrukcja kosciotéw i katedr — system filaréw i tukdéw przyporowych, ostrotuko-
we sklepienia krzyzowo-zebrowe, sieciowe, gwiazdziste czy krysztatowe daty swigtyniom
niespotykang dotychczas strzelisto$¢, wnetrzom wiecej Swiatta dzieki odcigzeniu Scian,
ktére staly sie cienkie i lekkie, przeprute strzelistymi wysokimi oknami lub wypetnione
koronkowymi rozetami — tworzyty nowg przestrzen dla sztuki witrazowej. Wznoszace sie
ku niebu, strzeliste, przesSwietlone wnetrze nawy gtéwnej tworzy niezwykle podniosty
nastroj. Witraze wraz z malarstwem s$ciennym, obrazami i statyczng figuralng rzezbg
ukrywajacyg pod szatami ludzkie ciato — w istotny sposdb uczestniczyty w budowaniu kli-
matu sacrum we wnetrzach tych swiatyn, przekazujac wazne tresci religijne i uczestni-
czac w edukacji spotecznosci wiernych. Bogactwo detali architektonicznych i rzezbiar-
skich, wielostopniowe, schodkowe portale wypetnione rzezbg figuralna, ,krélewskie gale-
rie” rzezb na fasadach, przypory zdobione monumentalnymi rzezbami — to wyrafinowany
jezyk sztuki i architektury sakralnej gotyku.

Po 1414 roku po odkryciu traktatu Witruwiusza ,O architekturze” nastgpito odrodzenie
sztuki antyku, powrdécit antyczny kanon harmonijnych proporcji i porzadki kolumn, stoso-
wane jednak w odmiennej skali. Jak w antycznym rzymskim Panteonie w licznych budow-
lach sakralnych, np. w katedrze we Florencji czy Bazylice sw. Piotra w Rzymie imponuja-
cych rozmiaréw koputy wienczyly skrzyzowanie nawy gtéwnej z transeptem.® Renesans
przyniost sztuce sakralnej realistyczng dekoracje malarska z wykorzystaniem perspekty-
wy i réwnie pieknag, figuralng rzezbe o dynamicznej formie i humanistycznej tresci.

2 Bazylika $w. Jana na Lateranie 313-320, wzorowana jeszcze na bazylikowej sali audiencjonalnej w Trewirze;
pierwsza bazylika z nawg poprzeczng z przodu, tzw. Stara Bazylika $w. Piotra w Rzymie — ok. 330 r., patrz np.
w: Patrick Nuttgens, Dzieje architektury, Arkady, Warszawa, 1998 r., s.119-120.

® Plan krzyza greckiego z rownymi ramionami stat sie wzorcem w Cesarstwie Bizantyjskim; San Vitale w Ra-
wennie — 540-548 r. zbudowany jest na planie o$mioboku z dwiema krzyzujgcymi sie osiami; tamze s.122-123
lub np. w: B. Borngasser, Katedry i koScioly. Najpiekniejsze budowle sakralne z siedemnastu stuleci, Paragon,
Warszawa, 2008, s. 14-15.

* Katedra Santa Maria del Fiore we Florencji — wczesnorenesansowa dwupowtokowa koputa — Filippo Brunelle-
schi 1420-1436 r.; Bazylika $w. Piotra w Rzymie 1506-1662 r., z koputg projektu Michata Aniota (1546 r.) wzo-
rowang na katedrze Florenckiej; B. Borngasser, Katedry i koScioty..., op.cit., s.172—-183.
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Kolejne epoki — barok i rokoko pomiedzy koricem XVI i potowg XVIII wieku to w architek-
turze sakralnej dalsze rozwiniecie form zaczerpnietych z antyku, hierarchiczne spietrze-
nie elementéw klasycznych w kompozycyjnie centralnych miejscach. Powierzchnie i bryty
wprowadzono w ruch, pojawity sie falujace, tukowe ksztatty fasad. Architektura, malar-
stwo i rzezba tworzyty zespolone w jedno dzieto sztuki, niespotykane dotgd bogactwo
dekoracji, szczegolnie we wnetrzach.’

Nie wdajac sie w petne i systematyczne omowienie wszystkich epok i stylow w architektu-
rze sakralnej nie mozna poming¢ dzieta przelomowego — do dzi$ realizowanego kosciota
Sagrada Familia w Barcelonie wedlug projektu Antonio Gaudiego z 1882 roku (Gaudi
mowit: ,M0j Klient sie nie spieszy”), kontynuowanego przez jego uczniéw i nastepcéw po
jego smierci (1926 r.). Nowatorskie koncepcje konstrukcyjne Gaudiego poparte studiami i
badaniami statyki budowli, prowadzonymi na modelach, pozwolity na wyeliminowanie
przypor w tej ,ostatniej strzelistej jak gotyckie katedrze” z centralng nieistniejaca wiezg o
wysokosci 170 m i otaczajacymi jg osiemnastoma wiezami nizszymi, ksztattowanymi
przez obroét elipsy. Fasady kosciota Gaudiego kipig od roslinnych i figuralnych rzezb,
pokrywajacych niemal kazdy centymetr kwadratowy powierzchni $cian.’

*kk

Kosciot Swietej Rodziny Gaudiego symbolicznie zamyka szesnascie stuleci architektury
sakralnej, ktore wyeksploatowaty koncepcje literackiej opowiedci o tajemnicach i praw-
dach wiary przez sztuke dekorujaca wnetrza i fasady budowli. W tej konwencji mozliwe
sg juz tylko powroty do przesziosci uwspoétczesnione przez pryzmat doswiadczen sztuki
i zmieniajgce sie wcigz koncepcje estetyczne.

Stalo sie jasne, ze nalezy poszukiwa¢ nowych mozliwosci i nowych horyzontéw dla sztuki
sakralnej rozumianej catosciowo jako zintegrowane dziatanie architektury, techniki i sztuki
dla osiagniecia klimatu sacrum.

*kk

...KoSciét potrzebuje sztuki. Musi bowiem sprawiac, aby rzeczywisto$¢ duchowa, niewi-
dzialna, Boza, stawafa sie postrzegalna - Musi zatem wyraza¢ w zrozumiatych formu-
fach to, co samo w sobie jest niewyrazalne.

*kk

Kaplica pielgrzymkowa w Ronchamp Corbusiera uznawana jest za dzieto przetomowe —
pierwszy ko$ciét w erze nowoczesnej architektury, ktéry najpetniej wyraza uczucia religij-
ne.? Jest odmienny od swoich poprzednikéw nie tylko dzieki nowatorskiej formie bryty ale
takze poprzez purystyczne wnetrze, ktére swoim nastrojem blizsze jest architekturze
romanskiej niz dzietom pdzniejszych epok. Ksztattujaca klimat architektury charaktery-
styczna ciezka pochyta $ciana z niewielkimi szczelinami okien — to efekt wykorzystania
nowego, niezwykle plastycznego materiatu, jakim byt Zelbet, dajacy catkowicie inne moz-
liwosci poszukiwania atmosfery sacrum dla zmaterializowania transcendentalnej idei.
Dach wygiety jak kadtub todzi, unosi sie nad wnetrzem i Scianami, zawieszony nierealnie
pomiedzy ziemig i niebem, jak gdyby byt podparty Swiattem przesaczajacym sie miedzy
nimi. Swiatto jest istotnym dla Corbusiera tworzywem — dawkuje je oszczednie, filtrujac je
przez kolorowe szkto buduje nastrdj wyciszenia, skupienia, spokoju.

*kk

Zblizenie do tajemnicy, tego co nieodgadnione, nierealne, tatwiej czasami osiggng¢ przez
pustke. To pomaga wywota¢ wrazenie nicoSci, odpowiadajgcej na ptaszczyznie poznaw-

® Patrz np. wnetrze kosciota pielgrzymkowego w Wies, Dominikus Zimmermann, 1745 —1754 r. lub ottarz Wnie-
bowzigcia Marii w katedrze w Rohr, Egid Quirin Asam, 1723 r.

® Patrz w: Joan Bergds, Masso Marc Llimargas, Gaudi. Cztowiek i jego dzieto, Arkady, Warszawa 2000.
7 Papiez Jan Pawet II, List apostolski do artystow, Watykan, dnia 4 kwietnia 1999 r.
8 Kaplica Notre-Dame-du-Haut w Ronchamp, Le Corbusier (Charles-Eduard-Jeanneret), 1950-1955 r.
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czej niewyobrazalno$ci bostwa.’ Ascetyzm, rezygnacja z bogactwa srodkéw formalnych i
przedmiotéw przybliza nas do ciszy i spokoju, tak koniecznego dla oderwania od dzisiej-
szego swiata ruchu, skomplikowania, hatasu, ktére przyniosta cywilizacja po$piechu.

Il. 1. Ronchamp — kaplica pielgrzymkowa. Zrédto: fot. autora
Pic. 1. Ronchamp — pilgrimaging chapel. Source: photo by autor

*kk

Réwnie silnie odczuwamy przeniesienie w mistyczny $wiat absolutu w kosciele $w. Piotra
w Firminy.10 Swiatto przedziera sie tu przez waskie, poziome szczeliny w betonowych
Scianach, ktorych rozswietlone, barwione pastelowymi kolorami krawedzie rozjasniajg
delikatng, cieptg poswiatg wazne dla liturgii miejsca i wkrotce gasng w pétmroku wnetrza.
Wysoko ponad gtowami, pod pochylym stropem $cietego ukosnie wierzchotka zblizonej
formag do stozka bryly kosciota, przez gestniejacg ciemnosé przedzierajg sie dwa stru-
mienie Swiatta skierowane na oftarz. Za ottarzem pochytg betonowg czasze ograniczaja-
cq przestrzeh wnetrza perforujg niewielkie okragte otwory, ktére wygladajg jak gwiazdy
na niebie, tworzac delikatny rysunek konstelacji Oriona. Gdy oswoimy wzrok, dostrzega-
my spokojng surowos¢ materiatu, krzyz, niewielkg figure Matki Boskiej, ludzi porozumie-
wajacych sie szeptem stosownym do nastroju wnetrza, wyciszonych.

1. 2. Firminy, ko$ciét pw. $w. Piotra. Zrédto: fot. autora
Pic. 2. Firminy, St. Peter's chuch. Source: photo by autor

® Wiadystaw Strozewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, w: Nawojka Cieslinska (red.), op.cit, Kra-

kéw 1989, s.31.
1% Koscidt sw. Piotra w Firminy, Le Corbusier (Charles-Eduard-Jeanneret), 1956-1965 r., realizacja: José Ou-
brerie, José Luis Miquel — 2006 r.
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Na przetomie XX i XXI wieku w realizowanych w Europie Zachodniej obiektach sakral-
nych przewaza estetyka minimalizmu, gdzie oprdcz betonu, ktéry prostotg i surowoscig
faktury sprzyja nastrojowi ciszy i kontemplacji, pojawiajg sie poszukiwania innych, wspot-
czesnych materiatéw, przydatnych do realizaciji tej idei.

Kosciot Serca Jezusowego w Monachium, szklany prostopadtoscian przepuszczajacy ze
w wszystkich stron $wiatto, ukrywa we wnetrzu drugg bryte — przestrzeri wewnatrz prze-
strzeni — jak relikwie w szkatule. Jej sciany zbudowane z drewnianych listew tworzg po-
wioke filtrujgca Swiatto i ksztaltujgca akustyke wnetrza. Do kosciota wchodzimy przez
mate drzwi codzienne, lecz na uroczyste obrzedy zapraszajg otwierajgce sie jak ksiega
na catg wysokos$¢ budowli wrota, ujawniajgce tajemnice wnetrza rozswietlonego jakims
nieziemskim blaskiem. Nadwieszony nad strefg wejscia, przyttaczajacy jg swym ciezarem
i pétmrokiem cienia betonowy szescian organowego chéru, otwarty do wnetrza, jest istot-
nym elementem rezyserii przejscia ze swiata profanum do sacrum — z mroku do Swiatta.
Podwieszony biaty sufit odciety jest od scian przez swietlistg szczeline. Proste, wspétcze-
sne geometryczne formy mensy, pulpitu do liturgii stowa, chrzcielnicy, tawek i innych
elementow wyposazenia doskonale korespondujg z klimatem wnetrza."’

Il. 3. Monachium, ko$ciét pw. Serca Jezusowego. Zrédto: fot. autora
Pic. 3. Monachium, Herz-Jezu-Kirche. Source: photo by autor

*kk

Réwnie prosta, ascetyczng formg wita wiernych kosciét pw. Chrystusa Kréla — Nadziei
Swiata, usytuowany przy przystanku autobusowym w nowym wiedenskim centrum bizne-
su — Donau City."? W poblizu ronda, w cieniu wiezowcéw czarny prostopadtoscian z ma-
towych, oksydowanych paneli metalowych jedynie delikathnym biatym krzyzem zdradza
swojg funkcje. Wnetrze zaskakuje cieptg poswiatg odbitg od wszechobecnego drewna.
Sciany i sufit wylozone sg panelami ze sklejki bukowej. Z tego samego materiatu wyko-
nane sg tawki. Catos¢ utrzymana jest w jednolitej kolorystyce — jedynie mensa oftarza
pulpit do liturgii stowa z czarnego granitu mocniej zaznaczajg swojg obecnos¢ we wne-
trzu. Swiato na oftarz wpada przez dwa okna wyciete w narozach bryly oraz przez otwoér
w ksztalcie ptomienia w suficie. Cate wnetrze rozswietlone jest przez sie¢ niewielkich
okragtych otwordw, perforujgcych $ciany, ktére zauwazamy dopiero po wejsciu do Swia-

" Monachium, kosciét Serca Jezusowego, Allmann, Sattler, Wappner Architekten, 2000 r.
12 Wieden, Donau City, kosciot pw. Chrystusa Krola — Nadziei Swiata, Heine Tesar, Marc Tesar 1998-2001 r.
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tyni. Droga krzyzowa narysowana jest czarng kreskg na biatych tablicach. Zastosowane
proste i oszczedne Srodki wyrazu pozwolity na osiggniecie nastroju sacrum i mistycyzmu
w sposoOb zupetnie odmienny niz uzyskiwano to w kosciotach historycznych. Mtodzi ludzie
wchodzg tu na chwile skupienia. To miejsce codziennej, nawet krétkiej modlitwy w drodze
do pracy. Niezbedne jak chleb powszedni...

Il. 4. Donau City, kosciot pw. Chrystusa Kréla — Nadziei Swiata. Zrédto: fot. autora
Pic. 4. Donau City, church of Christ the King — Hope of the World. Source: photo by autor

*kk

Z podobng formutg $wiatyni ,dostepnej” w miejscu pracy spotykamy sie takze w innych,
nowych zespotach urbanistycznych w miastach europejskich. W nowym centrum admini-
stracyjnym stanowigcym siedzibe wtadz powotanego dwadziescia lat temu landu Dolnej
Austrii w Sankt Pdlten, mata skromna kaplica w formie biatego walca usytuowana jest
w podcieniach rzgdowego budynku na zamknigeciu publicznego placu przy lokalnej domi-
nancie — "Klangturm” — osiemdziesieciometrowej wysokosci wiezy widokowej ze szkia
i stali. Ta lokalizacja nie jest podyktowana brakiem ko$ciota w najblizszej okolicy.13
Oprécz kilku innych swigtyn dostepna jest w historycznym centrum miasteczka w odle-
gtosci, ktérg mozna pokonaé spacerem w niespetna dziesie¢ minut okazata katedra o ba-
rokowym wystroju, wypetniona po brzegi w czasie niedzielnej mszy popotudniowe;.

*kk

Czasem pojawiaja sie réwniez koscioty — efemerydy. Na Swiatowej Wystawie Expo w Ha-
nowerze w 2000 roku w centralnym miejscu wystawy tuz przy Expo Plaza ustawiono
.Pawilon Chrystusa” o minimalistycznej estetyce, projektowany przez hamburski zespot
architektow Gerkan, Marg und Partner.”* Surowe ksztatty odwotywaly sie do archetypicz-
nych bryl, siegajacych samych poczatkéw budowania. Caty uktad w sposob prosty wyra-
zat stabilnos¢ i trwato$¢ kompozyciji, gloryfikujac harmonie jako niezwykle istotng zasade
ksztattowania nastroju skupienia i ciszy. W tych schematycznych, racjonalistycznych
brytach charakterystyczna stata sie anonimowa perfekcja uzytych materiatéw i konstruk-
cji: galwanizowanej stali i alabastru, a takze surowego betonu z szalunku i szkta. Prze-
strzen ksztattowana byfa konsekwentnie w oparciu o zasade zestawienia wzajemnie pro-
stopadtych do siebie ptaszczyzn i innych elementéw, tworzacych strukture budynku i jego
otoczenia. Nastréj wnetrza tworzyto Swiatto przesgczajgce sie przez ptyty alabastru
w Scianach i suficie. Szescienna bryta usytuowana wewnatrz prostych arkad z metalu

" Klangturm w Sankt Pdlten — wieza zaprojektowana przez Ernsta Hoffmanna, otwarta w 1997 r.

" Pawilon zostat po zakoriczeniu wystawy w 2001 roku przeniesiony do opactwa cysterskiego w Volkenroda
w Turyngii patrz: Wectawowicz-Gyurkovich E., Pawilon Chrystusa, [w:] ,Architektura & Biznes”, nr 12, 2001,
s. 22-31.
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i szkta. Zdwojone tafle szkta zamykajace wewnatrz przedmioty codziennego uzytku —
tyzeczki, widelce lub muszelki czy drewniane widry — to nieprzezierne wspotczesne witra-
ze oddzielajgce sacrum wewnetrznego dziedzinca od zewnetrznego $wiata. Pawilon po
zakonczeniu wystawy w 2001 roku przeniesiony zostat do opactwa w Valkenroda w Tu-
ryngii, gdzie znalazt swoje state miejsce.

Proste, podstawowe geometryczne formy nowych kosciotdéw majg réwnoczesnie mistycz-
ne znaczenie. ...Jedynie sztuka abstrakcyjna przywrocita idee geometrycznej harmonii,
przypominajgcq estetyke proporcji... a zatem 6w ,neopitagorejski” powrdt do estetyki
proporcji i liczby, nastapit wbrew wspbiczesnej wrazliwo$ci, wbrew pojeciu jakie zwykty
cztowiek ma o pieknie...

Il. 5. Sankt Pdlten, Klangturm — wieza widokowa, IIl. 5. Sankt Paten — kaplica obok wiezy Klangturm.

lokalna dominanta. Zrodto: fot. autora Zrodto: fot. autora
Pic. 5. Sankt Pélten, Klangturm — viewing tower, local Pic. 5. Sankt Poélten — chapel at the Klangturm tower.
dominant. Source: photo by autor Source: photo by autor

*kk

Propagowana przez Ojca Swietego Jana Pawta Il idea ekumenizmu jest zywa we wspot-
czesnej architekturze sakralnej. W nowej dzielnicy Freiburga w Niemczech na centralnym
placu stanat kosciot Sw. Marii Magdaleny, tgczacy katolikow i protestantéw.16 Bryta bu-
dynku to szara, betonowa rzezba, z prostopadtymi i pochylonymi $cianami, perforowa-
nymi szczelinami okien i gtebokim cieniem wyraznie akcentowanego wejscia. Stabilna
masa i lekkos¢, swiatto i cien, rozmach przestrzenny i funkcjonalnosé¢...zrownowazone
wspotistnienie przeciwienstw charakteryzujg osiagniety tu nastréj. Jezyk formalny tej ar-
chitektury to radykalne ciecie prostymi liniami ciezkich surowych bryt i ponowne taczenie
ich Swiattem i powietrzem. Obiekt zostat zaprojektowany jako budynek trzynawowy, gdzie
cze$¢ srodkowg stanowi wspdlny obszerny hall, a po obu stronach umieszczono w wy-

'S Umberto Eco., Historia piekna, Rebis, Poznan 2005.,s. 417.
16 Freiburg, kosciot Sw. Marii Magdaleny, Kister-Scheithauer-Gross Achitekten Und Stadtplaner, 2002-2004 r.
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dzielonych wnetrzach dwie Swiatynie — wigkszy kosciot katolicki i nieco mniejszy prote-
stancki. Sciany dzielace wewnatrz bryte sa mobilne. Przesuwane w prowadnicach beto-
nowe tafle otwierajac rozdzielone przestrzenie moga stworzyé jedng wspolng catosc.
Swiatto do wnetrza w strefie oltarza wpada przez poziome naciecia w betonowej $cianie
lub przez wielkie okno ostoniete od $rodka betonowg tafla, odbijajaca i rozpraszajaca
Swiatto oraz przez przeszklong krawedz sufitu, wspartego na belkach z klejonego drewna
na styku z zewnetrzng $ciana. Lekkie, proste drewniane meble, subtelna rzezba, stacje
drogi krzyzowej zaznaczone kredg na scianie, pod niewielkim swiecznikiem zraszajacym
ja tzami wosku...

Il. 6. Freiburg, kosciot pw. $w. Marii Magdaleny. Zrédto: fot. autora
Pic. 6. Freiburg, St. Mary's church. Source: photo by autor

*k%

Przywotanych tu kilka wspétczesnych przyktadéw ksztattowania klimatu sacrum w archi-
tekturze w katolickim kosciele zachodnim, w zgodzie z epoka w ktérej powstaja, a takze
z zaleceniami Il Soboru Watykanskiego, to dowdd na otwartos¢ kosciota, ktéry moze
nadal petni¢ role mecenasa architektury i sztuki sakralnej, sprzyjajagcego kreowaniu no-
wych wartosci. Taka postawa pozwolitaby ustrzec sie przed cofaniem zegara historii
w wielu decyzjach zwigzanych z projektowaniem i realizacjg obiektéw sakralnych takze
w naszym kraju.

*kk

Historia architektury i sztuki sakralnej to historia ciagtego poszukiwania jezyka form, po-
zwalajgcego na tworzenie pomostow pomiedzy Ziemig i Niebem, klimatu skupienia
W miejscu gromadzenia sie spotecznosci wiernych, przestrzeni dla modlitwy i spotkania
ludzi z Bogiem. Kazda epoka i kazda spoteczno$¢ majg prawo tworzy¢ je na wia-
sny uzytek.
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II. 7. Freiburg, kosciét pw. $w. Marii Magdaleny. Zrédto: fot. autora
Pic. 7. Freiburg, St. Mary's church. Source: photo by autor

SACRAL ARCHITECTURE
— CONTEMPORARY TENDENCES IN WESTERN CHURCH

The beginning of Christianity is traditionally dated on the 1** century A.D., but just after
313 A.D., after publishing the Edict of Milan the sacral architecture had a chance for de-
velopment. The Christianity, formerly considered as illegal religion, has been left in care
of Emperor Constantine and his mother st. Helen, what made possible initiation of con-
struction of churches process. The places of congregation and liturgy were during the first
three hundred years private houses and catacombs, where sacral art has started to de-
velop. It was searched for signs, symbols, which would express important for Christians
contents. First paintings presenting incidents from life of Jesus Christ and apostles ap-
peared as well.

The early-Christian architecture used well-known ancient forms of public buildings of Ba-
silica type, adopted for new functions. Further on, the Basilicas have got a transept trans-
forming the plan of buildings into the shape of Latin cross.'” Some new forms of centrally
planned buildings on the shape of Greek cross or polygon, appeared as well."®

The patronage of Church and aspirations of engineers and artists to create artworks de-
serving a name of God's House, victim and honor for the Almighty, was conductive for
new technical solutions and architectural forms of sacral art for more perfect representa-
tion in church the Secret of Unknown and contents related to God, Absolute, Infinity. As

"7 St. John's Basilica on Lateran — 313-320, imitating audience hall in Trevir; first basilica With transverse nave
at the front, so called Old St. Peter’s Basilica in Rome — approx. 330 A.D., in: Patrick Nuttgens, Dzieje architek-
tury, Arkady, Warsaw, 1998, pages 119-120.

'8 Plan of the Greek cross with equal lenght of arms became a sample in Bizantine Empire; San Vitale in Ra-
venna — 540-548 A.D. constructed on the plane of octagon with two crossing axes; pages 122-123 or in:
B. Borngéasser, Katedry i koScioty. Najpiekniejsze budowle sakralne z siedemnastu stuleci, Paragon, Warsaw,
2008, pages 14-15.
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a result of such quest, innovative technical, spatial and formal solutions — barrel vaults,
groin vaults, biforium and triforium windows introducing more light and making facades
lighter - have appeared in architecture. The unusual construction of churches and cathe-
drals — system of columns and supporting arcs, groin, net, star of crystal vaults gave so-
me unexpected soaring character, more light inside due to unburdening walls which be-
came thin and light with high soaring openings filled with lacy rose windows — created
a new space for stained-glass art. Soaring naves created an unique pompous character.
The stained-glass with wall paintings, paintings and static figural sculpture hiding under
clothes a human body — importantly participated in creation of climate of sacrum in tem-
ples, passing important religious contents and participating in education of congregation.
Richness of architectural and sculpture details, portals filled with figural sculpture, “royal
galleries” of sculptures on facades, supports decorated by monumental sculptures — is
representation of the subtle language of art and sacral architecture of Gothic style.

After the discovery of Vitruvius’ work “De Architectura” in year 1414, the renaissance of
the Ancient are took place, ancient canon of harmonious proportions and orders of col-
umns came back, but applied in a different scale. Similarly to ancient Roman Panteon,
domes of impressive size crowned the crossing of main nave and transept in numerous
sacral buildings, as it was for example in cathedral of Florence or St. Peter’s Basilica in
Rome."” The Renaissance has brought to sacral art realistic decorative painting using
perspective and equally beautiful figural sculpture with dynamic form and humanistic con-
tent.

The later ages of Baroque and Rococo, between the end of 16" century and the half of
18™ century is in sacral architecture continuation and development of forms coming from
the Antiquity, hierarchical accumulation of classical elements in central places of compo-
sition.

Surfaces and solids were initiated to move on, wavy and arched shapes of facades ap-
peared. Architecture, painting and sculpture created one unified artwork, unusual rich-
ness of decoration so far, particularly in interiors.?

Omitting full and systematical description of each epoch and style in sacral architecture,
one project has to be mentioned — constructed until present days church Sagrada Familia
in Barcelona designed by Antonio Gaudi in 1882 (Gaudi said: “My client is not in rush”)
and continued by his students and successors after his death (in 1926). The innovative
construction concept of Gaudi, supported by research and tests of statics of the building
completed on models, allowed elimination of buttresses in this “last soaring as Gothic
cathedral” with non-existing central tower of 170 meters of height and surrounding 18
lower towers shaped on the rule of rotation of ellipse. Facades of the church explodes
from 21;Iora| and figural sculptures covering almost every square centimeter of wall sur-
face.

Gaudi’s Church of Sagrada Familia is symbolically ending 16 ages of sacral architecture
exploiting concept of literary tale about secrets and truth of faith by decorative art of inte-
riors and facades. It is practically only possible to return to the past in this convention
through the prism of artistic experiences and permanently changing aesthetic concepts.

It became clear, that the sacral art, understood entirely as integrated interaction of archi-
tecture, engineering and art, should search for new possibilities and horizons.

'® Cathedral Santa Maria del Fiore in Florence — early-Renaissance double-layered dome — Filippo Brunelleschi
1420-1436; St. Peter’s Basilica in Rome 1506-1662 r., with dome designed by Micheloangelo (1546) inspired
by cathedral in Florence; B. Borngasser, Katedry i koScioly..., op.cit., pages 172—-183.

% See in: interior of pilgrimaging church in Wies, Dominikus Zimmermann, 1745—-1754 or altar of Assumption of
the Virgin in cathedral in Rohr, Egid Quirin Asam, 1723

' See in: Joan Bergds, Masso Marc Llimargas, Gaudi. Cztowiek i jego dziefo, Arkady, Warsaw, 2000
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... The Church needs art. Because it has to cause the spiritual, invisible, God’s reality to
be perceptible ... Therefore it has to express clearly what is inexpressible indeed.?

The pilgrimaging chapel in Ronchamp by Corbusier is considered as a critical artwork —
first church of modern architecture, which expresses religious feelings almost perfectly.23
It is different from its predecessors not only by innovative form, but also by puristic interior
with its climate closer to Romanesque architecture, than to later periods. The characteris-
tic slanting wall with little slots for windows — is an effect of using new, very plastic mate-
rial of concrete, creating completely different possibilities of searching for atmosphere of
sacrum to materialize the transcendental idea. The roof, bent up as a hull rises over inte-
rior and walls, ideally floating between earth and heaven, as it was supported by light
leaching between. The light is very important material for Corbusier — he doses it moder-
ately, filtering through colorful glass creates climate of inner silence, concentration and
tranquility.

Approaching the secret what is mysterious, unreal, is often easier to achieve by void. It
helps to call the impression of nothingness, equivalent to unimaginable Almighty God in
cognitive aspect.24

Asceticism, resignation of richness of formal means and objects brings us to tranquility
and silence, so necessary for escaping from today's world of movement, complication,
noise coming with the civilization of rush.

The similar strong feeling of transfer into mystical world of absolute can be found in St.
Peter's church in Firminy.25 The light is breaking through narrow, horizontal slots in con-
crete walls, which illuminated and dyed by pastel colors edges enlighten with subtle,
warm glow the important for liturgy places and fade away deeper into interior. Two
streams of light directed towards the altar are breaking through intensifying darkness
under sloping roof of slantwise chamfered structure of church, high over heads of people.
Behind the altar, little circular openings looking as stars in constellation of Orion, perfo-
rate the slanting concrete bowl limiting the interior space. We can notice composed purity
of material, cross, little figure of the Blessed Virgin, people communicating by whisper
appropriate to climate of the interior, while we accustom our eyesight.

In the turn of the 20" and 21 century, sacral buildings completed in Western Europe
represent mainly the aesthetics of minimalism, searching for other modern materials ap-
propriate for realization of the idea appears except concrete, favorable for atmosphere of
silence and contemplation.

The church Herz-Jesu-Kirche in Munich, glass cubic transparent from all sides, hides
inside second structure — space inside space - similarly to relic kept in the casket. Its
walls are constructed of wooden strips creating a coat filtering the light and creating
acoustics of the church. We can daily get into the church by common small door, but for
distinctive occasions huge gates, opening like a book and disclosing secret of interior
enlightened by some celestial glare, invite us inside. The concrete cubic of choir with
organs hanging over the entrance zone, overwhelmed by its weight and half-darkness, is
important element of scenery of passage from the world of profanum to the world of sa-
crum — from the darkness to the light. The underslung white ceiling is separated from

22 pope John Paul Il, List apostolski do artystow, Vaticane, 4™ April 1999

= Chapel Notre-Dame-du-Haut in Ronchamp, Le Corbusier (Charles-Eduard-Jeanneret), 1950-1955

# Wiadystaw Strozewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, [in;] Nawojka Cieslinska (red.), op.cit., Cracow
1989, page 31.

% gt. Peter's church in Firminy, Le Corbusier (Charles-Eduard-Jeanneret), 1956-1965, completion: José Oubre-
rie, José Luis Miquel — 2006
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walls by lighting slot. Simple, modern geometrical forms of liturgical pulpit, font, benches
and other elements of interior, perfectly correspond with atmosphere of interior.®

The church of Christ the King — Hope of the World, situated nearby bus stop in Vienna, at
the business center - Donau City. ’ Black cubic made of matte, oxide steel plates, situ-
ated at roundabout in shadow of skyscrapers, discloses its function only by subtle white
cross. The interior surprises by warm glow reflected in omnipresent wood. Ceiling and
walls are made of wooden panels. The same material was used for benches. The entire
interior is kept in uniform colors — only altar and liturgical pulpit made of black granite
strongly accent its presence in the interior. Natural light is coming to the altar through two
windows in corners of building and through opening of flaming shape in the ceiling. The
interior is enlightened by pattern of little circular openings, perforating walls, visible only
after entering the church. The Way of the Cross is painted by black line on white boards.
Simple and moderate means of expression allowed achieving atmosphere of sacrum and
mysticism in completely different way as it was done in historical churches. Young people
come here for a moment of concentration. This is a place of daily, even short prayer, on
the way to work. Indispensable as daily bread...

Similar formula of “accessible” temple can be also found in other, new urban projects
among European countries. In the new administrative center and the seat of local authori-
ties in Sankt Polten — Austria. This is small modest chapel in the form of white cylinder,
situated in arcades of government building at public square, nearby local dominant of
“Klangturm” - 80-meters high viewing tower made of steel and glass. The localization was
dictated not by the lack of church around.?® Baroque cathedral situated within wal-
king distance of 10 minutes from historical city center is accessible as well as some
other temples.

Some ephemeral churches appear as well. During the exhibition Expo 2000 in Hannover,
the Pavilion of Christ was situated in the central place at Expo Plaza. The pavilion of
minimalistic style, designed by Gerkan, Marg and Partners team of architects from Ham-
burg.29 Pure shapes recall some archetypal structures from the early beginning of con-
struction. The entire building represented stability and durability of composition, glorifying
harmony as the very remarkable rule of creating atmosphere of concentration and tran-
quility. Anonymous perfection of materials and construction: galvanized steel and alabas-
ter, as well as pure concrete and glass, has become characteristic for schematic and
rationalistic structures. Space was consequently created with principle of composition of
mutually perpendicular surfaces and other elements composing structure of the building
and its surrounding. The atmosphere of interior was created by light breaking through
plates of alabaster in walls and ceiling. Cubic form was situated inside simple arcades
made of metal and glass. Doubled glass panels filled with objects of daily use — spoons,
forks, shells or wood-chips — were modern opaque stained-glass windows separating
inner courtyard sacrum from the outer world. The pavilion was moved to the abbey of
Valkenrod in Turingia, after the end of the exhibition in 2001.

Simple, basic geometrical forms of new churches are mystical at the same time. ...Only
the abstractive art restores the idea of geometrical harmony, resembling aesthetics of
proportions... so such a “neo-pythagorean” return to aesthetics of numbers and propor-

% Munich, Herz-Jezu-Kirche, Allmann, Sattler, Wappner Architekten, 2000
7 \/ienna, Donau City, church of Christ the King— Hope of the World, Heine Tesar, Marc Tesar — 1998-2001
= Klangturm w Sankt Pdlten — wieza zaprojektowana przez Ernsta Hoffmanna, otwarta w 1997 r.

% pawilon zostat po zakonczeniu wystawy w 2001 roku przeniesiony do opactwa cysterskiego w Volkenroda
w Turyngii patrz: Wectawowicz-Gyurkovich E., Pawilon Chrystusa, w: ,Architektura & Biznes”, nr 12,
2001, s. 22-31.
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tions apggzared against modern sensitivity and against imagination of beauty of common
people...

Promoted by Pope John Paul Il idea of ecumenicism is still alive in modern sacral archi-
tecture. The new St. Mary's church, connecting catholics and protestants, was con-
structed in new district of Freiburg in Germany.31 The structure of church is a gray con-
crete sculpture with perpendicular, slanting walls, perforated by slots of windows and
shadow of clearly accented entrance. Stable mass and lightness, light and shadow, spa-
tial breadth and functionality ... sustainable coexistence of contrasts characterize the
achieved atmosphere. Formal language of architecture bases on radical cut of mass sol-
ids by straight lines and rejoining by light and wind. The building was designed as 3-nave
structure, where the middle part is large common hall with two independent separate
temples of protestant and catholic church, on both sides. The division walls are mobile.
Sliding concrete panels can create one common room for all. The light is coming to zone
of altar by horizontal slots in concrete wall or by great window covered from inside by
concrete panel reflecting and dispersing the light by transparent edge of ceiling, sup-
ported by wooden beams in the joints with outer wall. Light, simple, wooden furniture,
subtle sculpture, stations of the Way of the Cross marked with chalk on the wall, under
little candlestick sprinkling with wax tears...

The mentioned above few modern examples of creating the atmosphere of sacrum in
architecture of the Western Church, in agreement with epoch, they are constructed and
with establishments of the Second Vatican Council, is a proof for openness of the Church
which can still play a role of patron of architecture and sacral art against putting back the
clock of history in many design and development decisions on sacral buildings also in our
country.

History of sacral architecture and art is the history of permanent searching for language
of forms, allowing creation of bridges between Earth and Heaven, climate of concentra-
tion is the place of congregation, space for prayer and meeting with the God. Every ep-
och and society have right to create it for their own use.
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