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STRESZCZENIE

Projektowanie w kontekscie historycznym powinno by¢ probg znalezienia kompromisu
pomiedzy potrzebami biezacymi, a przesztoscig danego miejsca. Czy jest to proba udana
moze by¢ przedmiotem subiektywnych ocen, ale droga poszukiwan wydaje sie by¢ moz-
liwa do ujecia w obiektywne ramy. Niniejszy tekst ma na celu zaprezentowanie pokrétce
metod ksztattowania architektury w miejscu o bogatej, choé nie zawsze jasnej historii na
przyktadzie rewaloryzacji Wzgorza Zamkowego w Sanoku.
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ABSTRACT

Designing in a historical context should be an approach for finding a compromise be-
tween current needs and a heritage of the place. If successfulness of results can be an
object of subjective assessment, the method itself seems possible to be objectively
framed. This article aims to shortly present project of revalorization of The Caste Hill in
Sanok as a case study of methods of creating architecture in place of reach but not al-
ways clear history.
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WSTEP

Wydaje sie, ze tak wiele juz powiedziano i napisano o ochronie zabytkdw, dziedzictwa,
czy prawidtach konserwacji, jednak otaczajgca rzeczywistos¢ nieustannie ,skrzeczy”
i przypomina niestety o rzadkich przypadkach dziatan, ktérych efekty zastugujg na w pemi
pozytywng ocene. Pomimo chlubnych i chwalebnych deklaracji, zapisanych ztotymi zgto-
skami w historii nie tylko rozwoju doktryny konserwatorskiej, ale architektury swiatowe;,
ktérym na imie Karta Atehska, Karta Wenecka, czy Karta Krakowska, widoczna jest nie
tyle nieznajomos¢, to moze brak zrozumienia, bgdz tez brak wrazliwosci na dziedzictwo
przeszitosci. Dotyka to takze zawodowych architektéw stykajgcych sie w praktyce z obiek-
tami zabytkowymi, pracujgcymi w kontekscie historycznym.

Przyktadem, bedacym podstawg do proby objecia mozliwie najogdlniejszymi pojeciami
dziatan konserwatorskich, ktére moglyby sta¢ sie zasadniczymi wyznacznikami kazdych
dziatan projektowych, jest Wzgérze Zamkowe w Sanoku. Wysoka jest jego wartos¢ ilu-
stracyjna: to kompleks o dtugiej, niemalze tysigcletniej historii, nie zawsze jasnej, z relik-
tami dawnej sSwietnosci, co czyni go jedynym w swoim rodzaju, a jednoczesnie dobrym
exemplum licznych w naszym kraju kompleksow zamkowych.
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Ryc. 1. Zamek Sanocki w na rycinie N. Ordy z 1880 r. Widoczne potudniowe, zburzone na poczatku XX wieku,
skrzydto. Jednak uproszczono formy zamku, ktéry nigdy nie miat tak jednoznacznie prostopadtosciennego
ksztattu. Zrédto: Napoleon Orda, Aloum widokéw przedstawiajacych miejsca historyczne Krélestwa Galicyi
i Ziem Krakowskich. rep. autora.

Fig. 1. 1880, the Sanok Castle as depicted by N. Orda. The south wing demolished at the beginning of 20"
century can be seen. The etching simplifies a form of the castle, which never had such a rectangular shape.
Source: Nepoleon Orda. The Album of views depicting historical places of Kingdom of Galicya and Cracow
Land, rep. author.

Charakterystyka miejsca

Sanok wzmiankowany jest po raz pierwszy w latopisie hipackim w 1150 roku
w kontekscie relacji zajecia Grodow Czerwienskich przez kréla wegierskiego Gejze. Ko-
lejny zapis pochodzi z 1231, kiedy to ksigze Aleksander, walczacy z bojarem Wiadysta-
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wem Jurijowiczem uchodzi do ,Sanoka — Wegierskich Wrét”. Jednak jednoznaczne topo-
graficzne identyfikowanie wzmiankowanego Sanoka z dzisiejszym napotyka trudnos$ci.
Doktadna analiza nie jest wszakze celem niniejszego artykutu, dos¢ wspomnie¢, ze
w najblizszych okolicach Sanoka mozna dopatrze¢ sie co najmniej dwoch grodéw dato-
wanych na okres wczesnopiastowski.1 Istotne dane odnoszace sie bezposrednio do
omawianego Wzgérza dajg systematyczne badania archeologiczne, prowadzone od lat
70. XX w., niestety zgromadzony materiat nie pozwala na peing i jednoznaczng rekon-
strukcje dziejow wzgorza. Istniejg raptem dwie inwentaryzacje dokonane przez na po-
trzeby starostéw sanockich w XVI wieku.? Materiat ikonograficzny jest réwniez skapy, a
kompletng inwentaryzacje dokonang na potrzeby administracji austriackiej odnaleziono
dopiero w 2010 roku. Wszystko to nie pozwala na peing i jednoznaczng rekonstrukcje
dziejdow omawianego miejsca, c6z dopiero ich formy architektonicznej. Nie jest to wszak-
ze odosobniony przypadek, do$¢ powiedzied, jest to przykfad typowy.

Ryc. 2. Gmach zamkowy w 2010 roku, po pracach przywracajacych detal renesansowy. Zrédto: Fot. autora.
Fig. 2. The building of the castle in 2010 after works regaining the renaissance details: Source: Fot. author.

Krajobraz:

W pejzazu miasta zamek pemni bardzo istotng role, nie tylko jest wazng dominanta,
ale stanowi z wielu punktéw obserwacyjnych jedyny element panoramy Sanoka stano-
wiacy niejako pars pro toto catej miejscowosci. To nie tylko obiekt zabytkowy, to wizytéw-
ka, istotny sktadnik tozsamosci. Pod wzgledem funkcji jest to siedziba Muzeum Histo-
rycznego Miasta Sanoka, jednego z najznaczniejszych zbioréw ikon karpackich, a takze

' Wart polecenia jest tu artykut Jerzego Ginalskiego, Wczesnopiastowski zespét sakralny na grodzisku ,Horo-
dyszcze” w Trepczy koto Sanoka, Dzieje Podkarpacia, t. V, Krosno 2001, s. 349-377.
2 Adam Fastnacht, Inwentarz zamku, folwarkéw i mfynéw Starostwa Sanockiego z roku 1558, Warszawa 1948.
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najwieksza kolekcja prac Zdzistawa Beksinskiego. Funkcjonalnie zespdt ten jest oddzie-
lony zaréwno uksztattowaniem terenu (paréw, dawna sucha fosa), jak i zadrzewieniem od
organizmu miejskiego, stanowigc swego rodzaju wyspe, co nalezy oceniaé w tym przy-
padku pozytywnie, sprzyja bowiem atmosferze spokoju i zachowaniu atmosfery miejsca.
Zieleh to takze bariera: z jednej strony odgradzajgca zamek od zabudowy miejskiej,
z drugie zas kulisy, na ktorych tle jest on dostatecznie eksponowany.

Zastane elementy architektoniczne:

W chwili obecnej zasadnicza bryte zamku tworzy korpus, ktérego pewne elementy dajg
sie datowac¢ na okres gotyku, zwigzanego w tym przypadku z fundacjami kazimierzow-
skimi. W trakcie prac archeologicznych odkryte zostaty dobrze zachowane dolne partie
kamiennej wiezy na rzucie kwadratu. Jednak, sgdzac z zachowanych przekazéw pisem-
nych, nie mozna mie¢ pewnosci, czy wieza ta kiedykolwiek zostata ukonczona. Przed
gldwnym gmachem zidentyfikowano natomiast pozostatosci trudnej do jednoznacznego
okres$lenia konstrukcji ceglanej posadowionej na drewnianym ruszcie. W zachodniej cze-
Sci wcigz tkwig w ziemi podziemia budynku, najprawdopodobniej bramnego wigczonego
w, dzi$ fragmentarycznie uchwytne, relikty muréw otaczajacych zamek. By dopetni¢
przegladu epok, ktore pozostawity swdj slad na wzgdérzu nalezy wspomnie¢ bunkier
z czaséw Il wojny swiatowej. W potudniowo-zachodnim narozniku zlokalizowany jest
natomiast obiekt magazynowo-administracyjny, pochodzacy z lat 60., zbudowany na
obrysie wczesniej istniejacego tam, zapewne XIX-wiecznego budynku gospodarczego.
Budynek ten nakryty famanym, polskim dachem, o skromnej, ale harmonijnej architektu-
rze, wydaje sie bardzo dobrze wpisanym w otoczenie. Jednoczes$nie stanowi rodzaj kulis
dla plateau wzgoérza zamkowego. Istotnym skfadnikiem wzgérza sg réowniez drzewa,
szczegollnie pomnikowe kasztanowce, tworzace krétkg alejke prowadzgca do gtéwnego
wejscia.

Ryc. 3. Rzut zamku wg inwentaryzacji austriackiej z
pocz. XIX w. Zrodto: Centralne Panstwowe Archiwum
Historyczne Ukrainy we Lwowie, inw. 407/1/043, fot.
Lestaw Puchata.

Fig. 3. A floor plan of the castle, an Austrian inventory
from the beginning of 19th century. Source: The
Central State Archives of Ukraine in Lvov, inv.
407/1/043, fot. Lestaw Puchata.

Ryc. 4. Elewacja | przekroj, austriacki projekt przebu-
dowy zabudowan zamkowych, pocz. XIX w. Zrédto:
Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne Ukrainy
we Lwowie, inw. 407/1/051, fot. Lestaw Puchata.

Fig. 4. Elevation and section, an Austrian Eroject of
modernization of the castle, beginning of 19" century.
Source: The Central State Archives of Ukraine in
Lvov, inv. 407/1051, fot. Lestaw Puchata.

Potrzeby projektowe

Bogate i rozrastajgce sie w miare uptywu czasu zbiory muzeum wymagajg przestrzeni,
niezbednym staje sie zatem poszukiwanie miejsce na powierzchnie wystawiennicza,
magazyny. Wzgorze staje przed koniecznoscig sprostania potrzebom dnia dzisiejszego.
Funkcja jest zadana, rozpoczyna sie poszukiwanie dla niej przestrzeni i formy. Musi ona
spetni¢ ogdlne, wydajace sie autorowi naturalnymi, wymagania, ktére zdajg sie mozliwe
do streszczenia w trzech stowach: warto$¢, szacunek, spojnos$¢. Terminy te jednoczesnie
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mogag stanowi¢ synonimy do poszczegdlnych etapdw projektowania: analizy, wstepnych
zatozen i projektowania szczegotowego. Tak uksztattowana droga stanowita podstawe do
projektu koncepcyjnego Wzgdérza Zamkowego w Sanoku, bedacego pracg dyplomowg na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, promotorstwa prof. zw. dr hab. inz. arch.
Andrzeja Kadtuczki.

Wartos¢

Warto$¢ wzgoérza zawiera sie juz w samej jego bogatej historii. Jest to wartos¢ nie tylko
czysto badawcza, widziana okiem archeologa lub historyka, ale moze przede wszystkim
tozsamos¢, gdyz to ona bedac magistra vitae, definiuje miejsca czy spotecznos¢. Z punk-
tu widzenia projektanta szczegdlne wazne jest takze zrozumienia znaczenia w budowa-
niu formy i funkcji danego miejsca. W omawianym przypadku formalne znaczenie to
przede wszystkim decydujacy wktad w ksztattowaniu panoramy miasta. Pod wzgledem
funkgji to siedziba muzeum, a takze atrakcja turystyczna. O ile ocenianie wartosci funk-
cjonalnych daje sie zamknagé w dosé suchych zestawieniach, to wartosci formalne umyka-
ja takim praktykom. W tym przypadku, bedac wychowanym w Sanoku, bylem w stanie
doceni¢ warto$ci omawianego kompleksu, ktéry widoczny jest z najwazniejszych punktéw
okolicy, w promieniu czasem dochodzacym do 10 km, ze szczytéw Goér Stonnych, otacza-
jacych Sanok od potnocy.

W kwestii funkcji jest to przede wszystkim siedziba instytucji, dla ktérej moze wiasciwsza
od dzisiejszej bytaby nazwa przedwojenna: Muzeum Ziemi Sanockiej, gromadzacej zbio-
ry nie tylko ikon karpackich, ale takze nowozytnej sztuki sakralnej, katolickiej i greckoka-
tolickiej, dawnego uzbrojenia, materiatéw archeologicznych, a takze zabytkéw rzemiosta
i malarstwa zwigzanego z kulturg | Rzeczpospolitej. To takze zbiory sztuki wspotczesnej
ze szczegOlnie szeroko reprezentowanym dorobkiem Zdzistawa Beksiriskiego. Niestety
dzi$, ze wzgledu na szczuptos¢ metrazu, reprezentowany jest niewielki procent zbiorow.
Im wtasnie nalezy zapewni¢ godng oprawe.

Wtasciwe ocenienie warto$ci, uwrazliwienie na otoczenie wydaje sie podstawg do jakie-
gokolwiek projektowania, ktérego celem jest harmonijne ksztattowanie przestrzeni. W in-
nym przypadku mamy do czynienia z grg losowg. Dopiero na podstawie wyrobienia w so-
bie tej wrazliwosci, mozna przejs¢ do kolejnego punktu, stanowigcego wiasciwe podej-
$cie do odczutego i zrozumianego znaczenia miejsca.

Szacunek

Szacunek do locus w architekturze, jak wszystkie inne terminy w sztukach wyzwolonych,
réwniez umyka obiektywnym ocenom. Szacunek taczy sie takze z pokorg, pokorg wobec
dziedzictwa, jednak wtasciwe rozumiana nie powinna paralizowa¢ dziatah twdrczych
i kreacji. Szacunek i pokora to nie tworzenie li tylko tta i milczenie wobec historii, to dia-
log, lepiej powiedzie¢: konwersacja. Ale to takze zobowigzanie do zasady decorum: od-
powiednio$ci i stosownosci podejmowanych dziatah, méwigc juz jezykiem czysto archi-
tektonicznym, koniecznos¢ budowania z materiatdw wysokiej jakosci, a takze koniecz-
nos$¢ rezygnacji z wielu eksperymentéw: substancji zabytkowej nie mozna odtworzyc,
dlatego tak wazne jest w pracy z zabytkami pietyzm i troska. Wszystko to zostato bardzo
dobrze wyrazone i zdefiniowane w Karcie Atenskiej i Weneckiej, a skomentowane i po-
szerzone w Krakowskiej.

Tu jednak, w konkretnym przypadku, szacunek musi zosta¢ poddany gtebszej analizie
jako dziatanie dazace do realizacji w praktyce. Gtéwny korpus to obiekt zdecydowanie
najwazniejszy: renesansowy gmach z reliktami wczesniejszymi, gotyckimi. W latach 90.
XX wieku zostat poddany gruntownej renowacji, ktéra przeprowadzona byta konsekwent-
nie, dgzac do przywrocenia detalu renesansowego. Zachowane pod tynkami XIX wiecz-
nymi relikty daty mozliwo$¢ rekonstrukcji kamieniarki. Rekonstrukcje dzi$ traktowane sg
z duzg dozg dystansu, ta miata naukowe podstawy. Nie przeprowadzono jej jednak do
konca: nie zrealizowany pozostat portal wejsSciowy, a pierwotna dyspozycja wnetrz nie
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zostata przywrécona. Objecie kompleksu dziataniami projektowymi jest podstawg do
kontynuacji, w imie konsekwencji, dziatann doprowadzajacych do ukonczenia tych prac,
a restytucja przestrzenna umozliwi w zakresie funkcji powrét do historycznej dyspozyciji
wnetrza. Jednak jest to jedyny obiekt, do ktérego mozna byto zastosowac tego typu dzia-
tania; polegajace na, jednak w szerokim aspekcie, wspomnianej rekonstrukcji. Dalsze
obiekty nie zachowalty sie, dokumentacja ich jest rowniez wyjatkowo skromna, odtworze-
nie musi zosta¢ tu odrzucone, nie tylko ze wzgledéw doktrynalnych, ale czysto pragma-
tycznych, gdyz jedyne, co mogtoby powsta¢ w miejscu oryginalnych budowli to fantazje
udajace oryginaly, takie za$ postepowanie jako zgota nieszczere nalezy uznaé za kary-
godne.

Art. 16. Karty Weneckiej odnosi sie do nawarstwieh historycznych, i postuluje uwidocz-
nienia ich znaczenia — , To bring out their significance”. Nawarstwienia te rozumiane byly
jednoznacznie w kontek$cie architektonicznym. W tym przypadku rozszerzy¢ nalezy je
takze na krajobraz i kontekst. Wzgdérza zamkowe w czasach, kiedy nosity istotne znacze-
nie militarne miaty zapewnione przedpola, pozbawione drzew i innych obiektéw moga-
cych sta¢ sie potencjalnym schronieniem dla wrogéw. Wraz z spadkiem znaczenia bojo-
wego, przedpola zanikaty, byty przyjmowane przez zabudowe, czy zielen, tworzace nowe
wartosci krajobrazowe. Ma to miejsce takze i w sanockim przypadku, gdzie drzewa pora-
stajgce wzgorze staly sie otuling i oprawg krajobrazowa dla zamku. Sprawa jest tu jednak
jeszcze bardziej ztozona, wzniesienie to zbudowane jest z niestabilnego fliszu karpackie-
go, zdradzajacego tendencje do odspajania, co juz miato swe precedensy w przesziosci,
zielen zas petni tu takze role konsolidacyjng i stabilizujch.s

Karczowanie wzgérz zamkowych moze mie¢ swoje uzasadnienie, ale oznacza zawsze
takze usuniecie nawarstwienia kulturowego i moze by¢ odebrane jako swoista rekon-
strukcja. To potencjalnie takze sztuczne preparowanie kontekstu obiektéw zabytkowych,
ktory stracit swe uzasadnienie wraz ze zmiang funkcji obiektu.

Spojnosé

Gléwna zasadg tworczg wydaje sie by¢ dazenie do spojnosci dzieta. Spojnos¢ jednak jak
i poprzednie pojecia moze byc¢ interpretowana na réznych ptaszczyznach: nie tylko for-
malnej, ale rownie dobrze funkcjonalnej. Spojnosé w duzym stopniu moze by¢ identyfi-
kowana z integralnoscig, omoéwiong w Karcie Krakowskiej. Wydawa¢ sie moze, ze zasa-
da ta stoi w sprzecznosci z np. art. 12. Karty Weneckiej zalecajgcym odréznienie, majace
zapobiec zafatszowaniu obrazu zabytku. W tym tkwi zasadnicza trudnos¢ projektowania
w kontekscie zabytkowym, ktére rezygnujac z kopiowania, czy bezposredniego nasla-
downictwa, musi by¢ projektowaniem w duchu szacunku do zastanego kontekstu, a jed-
noczesnie nada¢ wyraz wspotczesny projektowanemu obiektowi, tak by efekt tworzyt
harmonijna, spdjng cato$¢. Nalezy oceniaé negatywnie, wszystkie te interwencje w kon-
tekst zabytkowy, ktére sg odbierane jako sztuczny wiret. Istotne jest takze uswiadomienie
sobie faktu, ze tworzona jest kolejna warstwa kulturowa w miejscach o wielowiekowej
tradycji. Wystawione zostaje swiadectwo epoce, ktéra moze by¢ odbierana jako okres
upadku, badZ rozwoju architektury, zaleznie od reprezentowanej jakosci zaréwno projek-
towej jak i wykonawczej. Tym wszystkim zadaniom starat sie sprostac projekt Wzgorza
Zamkowego w Sanoku, zatem teraz kilka stéw o nim.

Rewaloryzacja Wzgérza Zamkowego w Sanoku

Podstawg do poszukiwania nowego ksztattu wzgérza zamkowego, majgcego odpowiadac
potrzebom muzeum, stata sie jego przeszto$é, a jedynym dokumentem zawierajacym
odpowiednig ilo$¢ danych do projektowania jest wspomniana inwentaryzacja.

% Ostabienie drzewostanu na stoku wzgorza sanockiego ponizej klasztoru oo. franciszkanéw doprowadzito w
latach 90. XX do realnego niebezpieczenstwa osunigcia sie skarpy na tym odcinku. Wyjsciem okazaty sie nowe
nasadzania drzew. Na odcinku bezposrednio pod zamkiem, ze wzgledu na znaczng stromizne, juz od dawna
stosowano mury oporowe.
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Ryc. 5. Koncepcja autora przeksztatcenia wzgérza. Rzut parteru i zachodnia elewacja. Zrodto: il. autora.

Fig. 5. The author’s conception of remodeling the hill. The ground floor plan and west elevation. Source: Il. au-
thor.

Ryc. 6. R;ut piwnic i przekréj podiuzny — proba scalenia przestrzenig ekspozycyjna zachowanych reliktéw
wzgorza. Zrodto: il. autora.

Fig. 6. The basement plan and length section — an approach of a continuous exposition space. Source: il. au-
thor.
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Zdecydowano wykorzystac¢ istniejace w przesztosci kubatury, poprzez ich restytucje prze-
strzenng, ktéra zrealizowana zostanie we wspétczesnym duchu. Jednoczesnie tak stara-
no sie dobra¢ sie materiaty, by nowa architektura nie stanowita wtretu, odmieniajacego
charakter wzgérza.

Historyczny ukfad urbanistyczny stanowi podstawe do nowej kompozycji przestrzeni,
ktdra jednak nie jest rekonstrukcjg. Powsciggniecie ingerencji tworczej: rozumiane bedzie
jako poszukiwanie formy obiektu w samym kontekscie, bez ukierunkowania na konkretne
rozwigzania stylistyczne. To projektowanie zgodne ze stowami Williama Turnera ,,To na-
stroj jest moim stylem”, ktére fgczaco sie z filozofig architektury zaprezentowang przez
Petera Zumthora w ksigzce "Thinking Architecture”.

Omowione wczesniej pojecie spojnosci faczy sie z integralnoécia, ta z kolei z Gesamt-
kunstwerk’iem, czyli catosciowym traktowaniem projektowania, to spojne i kompleksowe
spojrzenie na problem architektoniczny.

Zasadniczymi celami okre$lajacymi projekt byta préba zamkniecia w formie stylistycznej
zarowno zamkowego” dziedzictwem wzgorza, przy jednoczesnym zaznaczeniu specyfiki
prac Zdzistawa Beskihskiego. To takze pewna potrzeba stworzenia dzieta wizerunkowe-
go, ktére nie moze by¢ oderwane od konsekwencji obecnej w twdrczosci samego artysty,
ktéremu w duzej mierze obiekt ten sie poswieca. Nalezy takze zapewni¢ odpowiedz na
biezace i przysztosciowe zapotrzebowania Muzeum Historycznego w Sanoku, zaréwno
magazynowe, konserwatorskie jak i ekspozycyjne.

Postulaty te proponuije sie realizowa¢ poprzez odtworzenie kubatur skrzydta potudniowe-
go i pétnocnego, oraz budynku bramnego. Uczytelnienie obrebu historycznego wzgoérza
poprzez uwidocznienie obrysu muréw na wysokosé 80- 120 cm, zakomponowanie potu-
dniowego fragmentu wzgdrza na sposob inspirowany renesansowymi ogrodami wtoskimi.
Jest to jednoczesnie nawigzanie do osoby Bony Sforzy, w ktérej wtadaniu zamek ten
znajdowat sie, a od tego czasu w sanockim herbie znajduje sie waz Viscontich — godto
przejete takze przez Sforzéw.

Uktad ten ma na celu takze podkreslenie i wyeksponowanie reliktéw pozostatych po in-
nych fazach budowy. W skrzydto péinocne wtopiony zostat korpus wiezy, a z podziemi
zamku dostepne jest jej wnetrze oraz bunkier z lat okupacji niemieckiej. Eksponowane
zostang sciany budynkéw z innej fazy pod restytuowang kubaturg budynku bramnego,
przenikajace sie z nim i uwidocznione zaréwno od wewnatrz jak i zewnatrz. Rekon-
strukcje i ingerencje w tkanke oryginalng ograniczono tylko do przypadkéw, gdzie
uzasadnione sg one uczytelnieniem uktadu udokumentowanego (jak obrys muréw) oraz
w gtdwnym korpusie, gdzie sg kontynuacjg programu konserwatorskiego z lat 90. XX,
a dazacego do wiernego przywrdcenia tego detalu renesansowego, ktéry jest dostatecz-
nie poswiadczony.

Kwestie komunikacyjne rozwigzano nastepujgco: usunieto z zachowanego korpusu
wszystkie elementy komunikacyjne, naruszajgce jego pierwotny uktad, umieszczajac je
w nowoprojektowanych obiektach, dzieki czemu lepiej mozna spemi¢ wysokie wymaga-
nia stawiane dzis drogom komunikacji w obiektach uzyteczno$ci publicznej i ich dostep-
nosci dla oséb niepetnosprawnych. Takie rozwigzanie umozliwia takze maksymalne wy-
korzystanie zabytkowej przestrzeni na cele ekspozycyjne i wyklucza z niej strefy niedo-
stepne dla zwiedzajacych.

Przestrzen wystawiennicza zostaje zakomponowana w sposéb hotdujacy zasadzie mini-
malizmu, jednak dgzacego nie do stworzenia przestrzeni sterylnych, lecz o wtasnym na-
stroju, tu mozliwe odpowiedniego, jak np. w czesci do ekspozycji dziet tak specyficznych,
jakimi sg prace Zdzistawa Beksinskiego.

Funkcjonalnie, nowo zakomponowana przestrzeti zamku odpowiada bogatym zbiorom
i biezacych potrzebom muzeum. W czesci bramnej, sugeruje sie przestrzeh na ekspozy-
cje czasowe. Skrzydto potudniowe, poddasze gtéwnego korpusu i skrzydia potnocnego to
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galeria Beksinskiego. Trasa prowadzaca podziemiami, wychodzaca nastepnie w parterze
skrzydta poétnocnego i pietra korpusu to podréz przez historie i dorobek artystyczny. Za-
réwno Wzgorza Zamkowego, jak i Ziemi Sanockiej. Parter skrzydta potudniowego to tak-
ze reprezentacyjny hol muzeum, skad rozchodzg sie wszystkie trasy zwiedzania.

Ryc. 7. Szkic prezentujacy ksztatt wzgorza zamkowego po restytucji przestrzennej historycznych zabudowan.
Zrodto: |l. autora.

Fig. 7. A sketch presenting the form of the caste hill after the described restitution of historical volumes. Source:
il. author.

Zakonczenie

Projektowanie w kontekscie zabytkéw nie nalezy do najtatwiejszych przedsiewziec, jesli
tylko bierze sie pod uwage wszystkie problemy i zadania, jakim taki projekt sprosta¢ po-
winien. Zaprezentowanie koncepcji podejscia do miejsc, przestrzeni o wartosci zabytko-
wej, kulturowej, czy tozsamosciowe] autor przedstawia Czytelnikom do dyskusiji, a zary-
sowang odpowiedz projektowg do wyrozumiatej oceny.

ASPECTS OF DESIGNING IN A HISTORICAL CONTEXT -
A FEW WORDS ABOUT THE CASTLE HILL IN SANOK

It seems, that so much has been already told and written about the preservation of
monuments and heritage. Unfortunately, our reality constantly reminds us: examples
which can be honored without hesitation are quite rare. Despite of so valuable achieve-
ments of the preservation theory like the Athens Charter or the Venice Chart the lack of
understanding or sensibility is visible even among professionals.
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The example which will be an illustration for a probe of framing, as generally as possible,
methods and aims of the preservation is the Castle Hill in Sanok.

Sanok was firstly mentioned in Latopis Hipacki in 1150. Systematical archeological sur-
veys of the hill have been being maintained since 70’s of 20" century. Unfortunately still
impossible is to clearly reconstruct a history of that place. An iconographical documenta-
tion is also very modest: the first full inventory from early 19" century was found in 2010.
This case is as well individual as often.

Nowadays the only preserved part of the Sanok Castle is the edifice in its majority con-
structed in 16™ century. This building is the main part of the Museum of Sanok Land and
its only space of permanent exhibitions, including only partially presented gallery of
Zdzistaw Beksinski paintings. Diversified relicts surround the castle: from basements
of a medieval tower to a shelter from World War Il. In this difficult context the way
of finding an architectural answer have to be possibly closed in the three words: worth,
respect and coherence. These words can be also a synonyms for each steps of design-
ing: analyze, first conceptions and detailed designing. So constructed methodology was a
basis for a master diploma at The Department of Architecture, Cracow University of Tech-
nology under the guidance of Professor Andrzej Kadtuczka.

Worth

Worth of the hill is, first of all, defined by its long history. Another points which can be
estimated as really important for the place are formally: an essential part of a townline
and function: a seat of the museum and destination of tourists visiting Sanok. The impor-
tance of the museum should be noted: it's the most important collection of Carpathian
icons in Central Europe and the largest gallery of Zdzistaw Beksinski in the world.

A proper estimation of worth, gaining sensibility seems to be a foundation of every de-
signing process which aims to create a harmonious space. If not done, designing be-
comes nothing more than a hazard game.

Respect

Respect for a place is the second basis to be mentioned. The respect is strongly bounded
with humility, humility of heritage. However, does not creating new qualities in historical
context mean building backgrounds or absolute silence, it is a dialog, or better — a con-
versation. The essential directions how new constructions should be suited are already
defined in the Athens and Venice Charters.

The general state of the preservation of the castle hill and the documents describing its
shape in the past do not allow to depict precisely the form of buildings no longer existing.
Because of that, a comprehensive reconstruction of them must be rejected — in fact only
fantasies would be created.

Art. 16. of The Venice Charter is dedicated to historical layers and suggests clearly: to
bring out their significance”. The understanding of them must be broaden. Not only do
they apply to strict architectural qualities, but also to landscape ones. In this case the
woods of hill, not dated since the pick of importance of the castle, are rooted in the land-
scape for at least three centuries though.

Coherence

The main law of creation seems to be aspiring to coherence of a composition. The coher-
ence can be fixed with different meanings: formal, functional. Only shallowly art. 12 of
The Venice Charter is contradiction to this statement. This is the main difficultness
of designing in a historical context: creating something new, simultaneously well com-
posed with the past but giving a good testimonial of the current days.
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Revalorization of the Castle Hill in Sanok

The basis of a conception of the project was a recently revealed inventory from the be-
ginning of 19" century. The shapes of the buildings (a north wing and a gate building)
were restituted basing on the documentation mentioned. A shape — a general form - of
the south wing were based on photographical views from early 20" century. This wing
does not existed at the days of the inventory but stone foundation unveiled during archeo-
logical works are partially dated back to 16" century. Preserved masonry in the main
building of the castle confirms that such wing existed in the days of Sanok prosperity.
Although, the basis form, the only documented, is from late 19" century. Details of the
architecture are completely new proposal for that place. The main aim is to evoke a cer-
tain atmosphere, to cite William Turner “The spirit is my style”. It why the proposed mate-
rials for the designed building are so ‘historical’: it is stone, wood and Cor-Ten — rusty
steel, partially texturised, used mainly for roofing, doors but also indoors as a ceiling and
wall panels.

The aims of this project were first of all to create a proper frame for the rich and diversi-
fied collections of the Museum of Sanok Land and the Gallery of Zdzistaw Beksinski.
Secondly, to outline such space, which will close and underline the material heritage of
the hill, nowadays hidden under the ground.

As it was previously mentioned, the restituted volumes once existing there, the south and
north wings and the gate building, were from one side, divided functionally. From another
joined in one organism of the museum. The basement level is the connector as well as
a place where the most far history of the hill is presented. Here also find place all relicts
of the archeological heritage of that place (especially gothic walls and spaces earlier un-
reachable for visitor as the prison cell of the medieval tower and the shelter from the
years of World War Il. They are also the perfect background for archeological artifacts.

The gate building is dedicated to temporary exhibitions with storage place at the attic.
The south wing plays a role of the gate to the collections and the start point of all mu-
seum tours: the historical one leading from underground spaces climbing up at the north
wing and going through both floors of the main edifice and finishing at the start point. The
second tour, so called the Zdzistaw Beksinski Gallery, starts at the second floor of the
south wing, making a circle throughout the attic levels of the main building and the north
wing. The outdoor space is designed as a space not only for the museum visitors but
those who want to enjoy the atmosphere of the hill as well as the encouraging landscape
views or the museum café with a terrace localized at the north wing.

At the end

Designing in a historical context surely is not an easy one, if only all problems and chal-
lenges are taken under consideration. This short outline about the approach to places
and spaces of historical, cultural or identity importance the author presents dear Readers
to discussion, the architectonical answer to an indulgent assessment.
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