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STRESZCZENIE

Artykut stanowigcy kontynuacje badan dotyczgcych nurtu tendencji minimalistycznych
w architekturze domoéw jednorodzinnych, prezentuje kolejny po prostocie i pustce rozdziat
zatytutowany porzadek, odzwierciedlajgcy wyodrebnione idee i cechy. Domy przyporzad-
kowane do tej grupy systemowej fgczy poddanie sie nadrzednej zasadzie porzadkujgcej
— symetrii, powtérzeniom, modularnosci dotyczgcej bryt, elewacji, jak i plandw.
W obiektach kompozycjg rzadzg geometryczne formy i liczbowe relacje a uniwersalny
porzadek stanowi przeciwienstwo chaosu i nadmiaru.

Stowa kluczowe: architektura, tendencje minimalistyczne, porzadek, symetria,
modularnosg.

ABSTRACT

The text, a continuation of studies regarding to minimalistic tendencies in architecture of
one-family house, presents next to simplicity and emptiness the chapter entitled order -
that reflects isolated ideas and features. Houses are subordinated to primary ordering
principle — symmetry or repetition, modularity regarding to volumes, elevations and plans.
In these objects composition is ruled by geometric forms and numerical relations.
Universal order stands in contrast with chaos and excess.

Key words: architecture, minimalistic tendencies, order, symmetry, modularity.

! Artykut opracowano w oparciu o rozprawe doktorskg pt Wspotczesne tendencje minimalistyczne w architektu-
rze domoéw jednorodzinnych, Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury 2011, Promotor: Prof. dr hab. inz.
arch. Dariusz Koztowski.
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1. PORZADEK

John Pawson w ksigzce Minimum podkresla, ze jednym z najwazniejszych zadan projek-
tantéw dzisiaj jest préba uporzgdkowania chaosu, w ktorym zyjemy. Porzadek osiggngé
mozna przede wszystkim przez eliminowanie nadmiaru elementéw, mozna go réwniez
uzyska¢ wprowadzajgc do projektu precyzyjng zasade organizujgcg formy i elementy
architektoniczne. Jak pisze Maggie Toy: ,Jesli prawdziwa jest maksyma, ze wolno$¢é my-
Sli jest kreowana w najscislejszym rezimie, to zasady podejscia minimalistycznego sg
wskaznikiem prawdziwego umystowego i praktycznego wyzwolenia.”2 Rzeczywisto$¢
rzagdzona przez przypadek, chaos, nieokreslonos¢, dysharmonie inadmiar powoduje
poczucie niepokoju, niepewnosci i wyzwala w ludziach poszukiwanie logicznego upo-
rzagdkowania, regularnosci, sprecyzowanych struktur oraz uniwersalnej prawdy. Okreslo-
ne relacje miedzy elementami, matematyczna logika stajg sie pomocne
w poszukiwaniach ,obiektu idealnego”. Matematyczne uporzgdkowanie rzadzi formg
dzieta architektonicznego, nie tylko jego strukturg konstrukcyjna.

Miary i proporcje w Haus Wittgenstein (Ryc. 1)

Poszukiwanie porzgdku towarzyszyto architektom w przesziosci. W 1925 roku Margaret
Stonborough, zatrudnita Paula Engelmanna, by zaprojektowat dla niej dom (Haus Witt-
genstein, Wieden, 1928). Engelmann, uczen Adolfa Loosa, miat zamiar zaprojektowac
dom w stylu mistrza. Mogtoby nigdy nie dojs¢ do powstania tego dzieta w ostateczne;j
postaci, gdyby architekt nie zaangazowat do projektu brata zleceniodawczyni, filozofa
Ludwiga Wittgensteina. Projekt Engelmanna byt ukohczony, gdy Wittgenstein go przejat,
wiec pierwotny jego zarys w postaci przenikajgcych sie form kubicznych pozostat. Witt-
genstein zaadaptowat jednak ukfad tak, by podporzgdkowac¢ go wkasnym teoriom archi-
tektonicznym. Juz Engelmann zaprojektowat przestrzenie opierajgc je o zasady proporciji
i symetrii, lecz Wittgenstein doprowadzit te cechy do perfekcji. To wtasnie wymagajgce
niezwyktej precyzji, wrecz obsesyjne poswiecenie uwagi proporcjom i miarom oraz elimi-
nacja jakichkolwiek detali charakteryzujg projekt domu. W poszukiwaniach prostoty jezy-
ka formalnego, rownowazonym oddziatywaniu symetrii i asymetrii i opracowaniu kazdego
detalu technicznego, dom stanowigcy bardziej osobliwosé niz arcydzieto, moze by¢ inter-
pretowany jako rodzaj zbudowanego filozoficznego mostu pomiedzy Traktatem logiczno-
filozoficznym a Dociekaniami filozoficznymi. ,Tractatus” jest skonstruowany wokot sied-
miu centralnych zdan, ktére, przynajmniej na pierwszy rzut oka, stanowig jego gtéwne
czesci, z ktérych kazda opatrzona jest komentarzem, z kolei kazdy komentarz posiada
swoj wlasny komentarz, itd. [...] Reasumujgc, zaréwno w jego dziele filozoficznym, jak
i architektonicznym odnajdujemy ten sam uporzgdkowany umyst, dbajgcy o doktadne
potgczenie wszystkich mniej istotnych czesci sktadajgcych sie na produkt; nic nie moze
pozosta¢ oddzielone, struktury muszg byé wyrazne i klarowne.”™ Dom jako pewnego ro-
dzaju ,Cwiczenie” zdaje sie ucielesnia¢ ideaty Wittgensteina dotyczace logiki i perfekgiji,
jako konsekwencji prawdy w mysleniu i dziataniu. Jak w Traktacie ,co mégt wyrazi¢ wyra-
zat czysto, niewyrazalne pozostawiat takim”.*

Trzezwa logika stosowana przez Wittgensteina w analizach jezyka w Traktatcie logiczno-
filozoficznym, w ktérym prébowat uwolni¢ go od balastu metafizycznego, zostata wyko-
rzystana w roku 1998 przez artyste Bernharda Leitnera przy tworzeniu dziewieciocze-
Sciowej pracy fotograficznej zatytutowanej Ludwig and Margret: A Choreography (Ryc. 2).
Prezentuje ona modularne wariacje (w réznych pozycjach) drzwi w domu Wittgensteina,
odnoszgc sie do architektonicznego rygoru dzieta filozofa, w potgczeniu z zasadg po-

2. Toy, Editorial, ,Architectural Design” 1999 nr 139 — Aspects of Minimal Architecture Il, s. 7

% U. Giacomini, Dzieto architektoniczne Wittgensteina, [w:] V. E. Savi; J. M. Montaner, Less is more —
minimalismo en arquitectura y otras artes, Barcelona 1997, s. 55

* R. Schezen, Private Architecture. Masterpieces of the Twentieth Century, The Monacelli Press, New York
1998; s.122; “Whereof one cannot speak, hereof one must be silent” (Tractatus Logico-Philosophicus,1921),
[w:] J. Glancey, Modern Architecture, Carlton Books, London 2007, s. 166
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rzagdkowania Sol LeWitta. Jak pisze autor pracy: ,Architektura nie jest filozofig stosowana.
Mimo to, architektura Wittgensteina wyraza postawe filozoficzng, jego sposéb myslenia,
wartosciowania, osadzania, dociekania i podejmowania decyzji. Jego pozycja filozoficzna
i sposéb myslenia sg czescig rezultatu estetycznego".5

Ryc. 1. Stonborough House, Ludwig Wittgenstein,
Paul Engelmann, Wieden, 1928. Zrodto: C. Davies,
Key Houses of the Twentieth Century-Plans Sections
and Elevations, Laurence King Publ., London 2006

Fig. 1. Stonborough House, Ludwig Wittgenstein,
Paul Engelmann, Wien, 1928. Source: C. Davies,
Key Houses of the Twentieth Century-Plans Sections
and Elevations, Laurence King Publ., London 2006

Ryc. 2. Ludwig and Margaret: A Choreography,
Bernhard Leitner, 1998. Zrédio: ArchiSculpture -
Dialogues between Architecture and Sculpture from
the 18" Century to the Present Day, Riehen/Basle
2004

Fig. 2. Ludwig and Margaret: A Choreography,
Bernhard Leitner, 1998. Source: ArchiSculpture -
Dialogues between Architecture and Sculpture from

the 18" Century to the Present Day, Riehen/Basle
2004

Mies van der Rohe a klasycyzm — Farnsworth House (Ryc. 3)

Gdy szukamy porzgdku w architekturze, przychodzg na my$l przede wszystkim okresy
powrotu do klasycznosci. Antonio Monestoroli twierdzi nawet, ze architektura klasyczna
jawi sie jako jedyna postepowa tendencja opierajgca sie na zasadach i regu#ach.6

U poczatkéw swojej praktyki architektonicznej, pracujgc z w berlinskim biurze Petera
Behrensa, Mies van der Rohe wyksztatcit w sobie upodobanie do klasycznej tradycji
szkoty K. F. Schinkla (Schinkelschiiler). Dla Behrensa i jego miodego rysownika, najwaz-
niejsze byty trzy aspekty jego twérczosci: po pierwsze, zdawali sobie sprawe, ze Schinkel
umieszczajgc swoje konstrukcje na rozlegtych cokoftach czy podstawach nadawat im
szczegolnie szlachetny charakter; po drugie, zauwazyli jego wyczucie rytmu, proporcji
i skali, uzyteczne w budowli kazdego okresu; po trzecie, dostrzegli w jego budowlach
czystosé formy, wlasciwos¢ o duzym znaczeniu w czasach, w ktérych formy architekto-
niczne i przestrzenne miaty stawaé sie coraz $mielsze i prostsze.” Mies van der Rohe,
bedzie nastepnie w swojej twdrczosci np. w pawilonie barcelonskim charakteryzujgcym
sie regularnosécig struktury i trwatoscig podstawy, do tradycji Schinkelschiler nawigzywat.

S w. Kugler, Language-Soul-Space, Rudolf Steiner and Ludwig Wittgenstein, [w:] ArchiSculpture — Dialogues
between Architecture and Sculpture from the 18" Century to the Present Day, M. Bruderlin (red.), Fondation
Beyeler, Riehen/Basle 2004, s. 130

® A. Monestiroli, Tryglif i metopa. Dziewie¢ wyktadéw o architekturze, Politechnika Krakowska, 2008, s. 11

=) Blake, Mies van der Rohe — architektura i struktura, WAiF, Warszawa 1991, s. 15
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Porzadek stat sie dla Miesa van der Rohe pojeciem fundamentalnym. W 1921 roku,
w manifescie zamieszczonym w magazynie G, ktoéry architekt publikowat w Berlinie
z Hansem Richterem i El Lissitzkim, pojawiajg sie stowa: ,,Gtéwnym tematem G jest eko-
nomia. Czyste relacje sity i materiatu. Fundamentalny porzadek. Regularnoéc’;”.8 Thuma-
czyt: ,Kazda decyzja prowadzi do okreslonego porzadku (...) Kladziemy nacisk na zasade
porzadku jako $rodka stuzgcego do osiggniecia korzystnego potaczenia poszczegdlnych
czesci ze sobg i z catoscig... Dluga droga prowadzgca od materiatu przez funkcje do
pracy tworczej ma jeden cel: stworzy¢ porzgdek w dramatycznym zamecie naszych cza-
sow, porzadek przyznajgcy kazdej rzeczy odpowiednie miejsce i nadajacy kazdej rzeczy
prawa wynikajgce z jej natury. To bedzie dla nas punktem wyjécia".9
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Ryc. 3. Farnsworth
House , Mies van
der Rohe, Plano,
lllinois, USA,
1945-1951 Zrédto:
P. Blake, Mies van
= der Rohe -
< architektura i
struktura, WAIF,
Warszawa 1991.

Fig. 3. Farnsworth
House , Mies van
der Rohe, Plano,
lllinois, USA,
1945-1951. Sour-
ce: P. Blake, Mies
van der Rohe -
architektura i
struktura, WAIF,
Warszawa 1991.

Projekt Farnsworth House (Plano, lllinois, USA, 1945-1951) byt dla Miesa van der Rohe
okazjg, by zbudowac¢ ,architektoniczny ideal’, perfekcyjny budynek, stanowigcy najpet-
niejsze odbicie jego teorii, skrajny wyraz uniwersalnosci, precyzji struktury i wykonczenia.
Farnsworth House znaczy koniec okresu, w ktérym Mies van der Rohe testowat dyna-
miczne mozliwosci kompozycji modernistycznej, wracajgc do miejsca, z ktérego zaczat,
do spokoju i formalnosci tradycji neoklasycznej. Prawie wszystkie pozniejsze jego projek-
ty sg wariacjami na temat tego obiektu. Struktura domu, na planie prostokata, sktada sie
z osmiu stalowych, biatych stupdéw, ustawionych w dwéch réwnolegtych rzedach, odle-
gtych od siebie o 8,40 m. Stupy biegngce wzdtuz diuzszego boku rozstawione sg co 6,6
m. Pomiedzy osmioma filarami osadzone zostaly dwie pityty w stalowej framudze, ktére
stanowig podioge i strop. Ptyty te zdajg sie unosi¢ w powietrzu (podioga znajduje sie
okoto 1,2 m nad ziemig) i przylegajg do stupéw o przekroju w ksztatcie litery H. W bocz-
nych elewacjach ptyty podtogi i dachu wysuniete sg wspornikowo poza rzad stupéw o 1,8
m. Budynek poprzedza szeroka platforma tarasu, w formie mniejszej ptyty o tych samych
proporcjach. Pomiedzy dwoma zawieszonymi ptaszczyznami znajduje sie prosta, za-
mknieta szklanymi scianami o minimalnych ramach, ,uniwersalna przestrze”” mieszkal-
na, o wymiarach 23 m x 8,5 m. Szklana skéra tworzgca pudetko stanowi apoteoze frazy
Miesa ,beinahe nichts™°, streszczajgcej jego podejscie do projektowania. Pozorna asy-
metria kompozycji — stosunek pomiedzy ptytg podtogi i szklang $ciang, lub pomiedzy
tarasem a domem — okazuje sie przy blizszej obserwacji by¢ ztozonymi, zachodzgcymi
na siebie symetriami, okreslonymi i tgczonymi przez kolumny. Asymetria wywodzgca sie
z suprematyzmu zostata tutaj zbalansowana przez symetrie wywodzacg sie z tradyciji
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8 A. Zabalbeascoa; J.R. Marcos, Minimalisms, GG, Barcelona 2000, s. 62
° P.Blake, op. cit., s. 83
%K. Frampton, Modern Architecture — A Critical History, Thames and Hudson, London 1994, s. 235
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Schinkelschiiler."" Mies przeksztatcit klasyczny pawilon w catkowicie wspotczesny abs-
trakcyjny ,idiom”, oparty na starannie przestudiowanym wyczuciu proporciji i strukturalnej
logiki. Powstato dzieto ,eteryczne” w formie bedgce zarazem dzieki oparciu o wyraziscie
sprecyzowane zasady bardzo ,konkretnym”.

Niepodzielna kompozycja a serial art/architecture

Wspotczesnie ,porzadek” staje sie narzedziem w probie ogarniecia otaczajgcego chaosu
i dostepnych form architektonicznych. Budynek staje sie zintelektualizowang ,ideg po-
rzadku”, ktéra stanowi kontrast w stosunku do beztadnych, niezrozumiatych
i przypadkowych ,kontekstéw” miejskich badz naturalnych. Porzadek osigga sie zaréwno
przez stosowanie prostych bryt niepodzielnych', jak i kompozycji zlozonych, podporzad-
kowanych ogdlnie pojetej modularnosci dotyczgcej bryt, elewacji i planéw. Innym sposo-
bem moze byé powr6t do klasycznej symetrii.

Artysci minimal artu wlasnie w brytach niepodzielnych, np. w szeécianie, widzieli forme
najbardziej przestrzeh porzadkujgcg. W pewnym momencie jednak formy ,jednobrytowe”
juz nie wystarczajg. Opisujgc elementy uzyte w czesci swoich dziet Donald Judd byt pre-
cyzyjny: ,Prosta forma, powiedzmy pudetko, ,zawiera” w efekcie porzadek, lecz nie sta-
nowi to jego gtéwnej wartosci. Im wiecej czesci ma obiekt, tym porzadek jest wazniejszy,
az ostatecznie staje sie on najwazniejszym aspektem ze wszystkich. Moje prace sg sy-
metryczne, poniewaz wyrzucitem jakiekolwiek efekty kompozycyjne, a najbardziej oczy-
wistym sposobem osiggniecia tego jest symetria”.13

W 1969 Mel Bochner roku opublikowat artykut The Serial Attitude, w ktérym po raz pierw-
szy okreslit seryjnos¢ jako nowy techniczny, koncepcyjny i metodyczny sposéb postepo-
wania. Okreslit w nim i wyttumaczyt wiele poje¢ wykorzystywanych przez serial art. Wy-
mienia tam np.: binarnos¢, ortogonalnos¢, permutacje, progresje, rotacje, odwrécenie,
zestaw, sekwencje, serie, powtdrzenie, multiplikacje, systemy matematyczne, np. cigg
Fibonacciego. Podkresla jednak, ze seryjnosc¢ nie jest stylistycznym fenomenem (,Porza-
dek seryjny jest metodg, nie sterm"M), lecz stuzy skomplikowanej koncepcji dialogu
z przestrzenig. The Serial Attitude stat sie dla artystéw pewnego rodzaju sposobem,
w jaki porzgdek moze sie manifestowac. Josiah Royce w Priciples of Logic pisze: ,Jaki
rodzaj porzadku jest powszechnie obecny gdziekolwiek istnieje porzadek w swiecie?
Odpowiedzig jest — porzadek serii. Czym jest seria? Kazdy rzad, szyk, szeregujgcy po-
rzgdek pierwszenstwa, liczbowy lub iloSciowy zestaw wartosci, kazda prosta linia, kazda
figura geometryczna postugujgca sie prostymi liniami..., przestrzen i czas”."®

Artysci minimal artu nie uznawali harmonii — metody ,relacyjnej” w kompozycji. Jak ttuma-
czyt Frank Stella, praca relacyjna opiera sie na réwnowadze: artysta, tworzgc harmonijng
kompozycje umieszcza ,co$” w narozniku, ,co$” winnym. Nierelacyjna organizacja —
catosciowa metoda Stelli, Judda i Flavina — uwalnia sie od koniecznosci tego rodzaju
kompozycji. Zamiast podporzadkowac catg strukture dzieta ramie lub cokotowi, twércy
stosowali seryjne dodawanie modutéw i elementéw — kazdy z nich tej samej wartosci
i wymienny. Istoty nabiera fakt, ze dzieto traktowane jest catosciowo. Zadna czes$é nie
jest bardziej istotna od innej. Robert Morris okresla to jako brak hierarchii. Nie ma domi-
nanty, czesto nie ma tez poczatku i konca. Zdaje sie, ze dzieto mogtoby rozwija¢ sie
w nieskonczonosé. | w wyobrazni odbiorcy tak jest. Jest ono traktowane tylko jako wyci-
nek czego$ potencjalnie wiekszego. Artysci stosujg metode seryjnosci zaréwno w malar-
stwie, jak i obiektach tréjwymiarowych. Frank Stella uzywa repetycji w ,stripe paintings”,
maluje réwnolegte pasy szerokosci pedzla, zostawiajgc miedzy nimi niewielki przeswit.

" Ibidem, s. 235

12 zagadnienie wykorzystania do budowy form elementarnych bryt geometrycznych zostato poruszone w roz-
dziale dotyczacym uproszczenia bryty (patrz: PiF 16)

¥ A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., s. 30

M. Bochner, The Serial Attitude [1967], [za:] J. Meyer, Minimalism, Phaidon Press, London 2000, s. 227

1 [za:] J. Meyer, op.cit., s. 227
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Serie ,kominéw” Donalda Judda, ztozone na ogdét z dziesieciu jednakowych unitéw roz-
mieszczonych jeden nad drugim w odstepach réwnych wymiarom prostopadioscianu
ukazujg swg seryjng powtarzalno$c¢ i brak skonczonej kompozycji o ograniczonych grani-
cach. Dan Flavin tworzy rzezby Swietlne — uktady z prostych lamp fluorescencyjnych
(o réznej diugosci i barwie) roztozonych na miejscu ekspozycji wedtug zasad precyzyj-
nych rytméw metrycznych. W 1965 roku Sol LeWitt rozwingt pierwszg ze swych struktur
opartych o siatki i klatki, w ktérych idea geometryczna uwidaczniana jest za pomocg ko-
lejnych wariacji danego elementu (Ryc.4). W pdzniejszych dzietach proste uktady prze-
chodzity od ptaskiego kwadratu poprzez otwarte szesciany do zamknietych (Ryc.5). Mel
Bochner tak je opisywat: ,Siatka. Szedcian. Drewno. Przeciecia. tgczenia. Przeszkody.
Biate siatki szesciandw z drewna iinne struktury niebedgce szescianami.... Fenomen
percepcji: niejasne sekwencje, niekohczace sie zaproszenie, skoordynowany nieporza-
dek. Wszystko nieruchome. Wszystko powtarzalne. Wszystko oczywiste...".16

3

B
Ryc. 4. Five Modular Structures (Sequential Permutations Ryc. 5. HRZL 1, Sol LeWitt, 1990. Zrédio: D.

on the Number Five), Sol LeWitt, 1972. Zrédto: J. Meyer, Marzona, Minimal Art, Taschen, Kéin 2004.
Minimalizm, Phaidon Press, London 2000.

Fig. 4. Five Modular Structures (Sequential Permutations  Fig. 5. HRZL 1, Sol LeWitt, 1990.. Source: D.
on the Number Five), Sol LeWitt, 1972. Source: J. Meyer, Marzona, Minimal Art, Taschen, Kéln 2004.
Minimalizm, Phaidon Press, London 2000.

Metrum, rytm, kanon, geometria, liczby istniaty w architekturze i sztuce od dawna, jednak
to sztuka abstrakcji geometrycznej przyznata geometrycznej, czyli matematycznej struk-
turze szczegdlng autonomie i utorowata droge abstrakcji w architekturze. Zioty podziat
odcinka, uznany za najbardziej harmonijny, niesymetryczny podziat catosci, zastgpiony
zostat modularnoscig, powtarzalnoscig. Proste figury geometryczne, zamkniete formy
przestrzenne (szesciany, prostopadtosciany, walce, linie, okregi) stanowig alfabet wspol-
nie wykorzystywany przez twoércéw pracujgcych w duchu minimalizmu. Artysci budujgc
z nich, uzywajgc pojedynczo lub w grupach, porzadkujg przestrzen. Wspdlne jest to, ze
zaréwno w sztuce, jak i w architekturze porzagdkowanie zastgpito w pewnym sensie brak
kompozycji, kompensacji, réwnowagi. Konceptualnie, potrzeba porzadku tak wyraznie
widoczna w dzietach artystow minimal artu rézni sie genezg od tej istniejgcej w dziedzinie
architektury. ,Porzadkowanie nie jest racjonalistyczne ani esencjalne, to po prostu po-
rzagdkowanie, tak jak kontynuacja, jedna rzecz po drugiej"”, twierdzit Donald Judd
w 1964 roku w odniesieniu do jego wtasnej pracy i prac Franka Stelli. Dla architektéw
porzgdkowanie staje sie natomiast metodg istotng w poszukiwaniu esencji architektury
i tworzeniu formy architektonicznej. Czes¢ z poje¢ charakterystycznych dla serial art po-
krywa sie z tymi wykorzystywanymi przez architekture. W architekturze jednak stuzg one
wprost do budowania formy. Stanowig co$ na ksztalt porzadkujgcych wzoréw matema-

'® M. Bochner, Sol LeWitt [1966], [w:] J. Meyer, op. cit., s. 226
A Zabalbeascoa, J. R. Marcos, op. cit., s. 24
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tycznych, pod ktére podktada sie dane. W tym wypadku linie, ksztatty geometryczne,
bryty. Powtarzalno$¢ stata sie jedng z metod kompozycyjnych. Kompozycje w duzym
stopniu oparte na rytmicznych powtdrzeniach wzmacniajg odczucie porzgdku dotyczgce-
go przestrzeni i form. John Pawson okresla wrecz formalne powtdrzenia jako ,przynosza-
ce ukojenie”.18

e
|

[t

Ryc. 6. BIGI Atelier, Tadao Ando, Shibuya, Tokio, Japonia, 1980- Ryc. 7. Threefold House, Takao
1983. Zrodio: Tadao Ando 1972-1987, GA Architect 8, A.D.A. Edita,  Shiotsuka Atelier, Oita, Japonia, 2005-
Tokyo 2001. 2007. Zrédto: www.shio-atl.com.

Fig. 6. BIGI Atelier, Tadao Ando, Shibuya, Tokyo, Japan, 1980- Fig. 7. Threefold House, Takao
1983. Source: Tadao Ando 1972-1987, GA Architect 8, A.D.A. Edita,  Shiotsuka Atelier, Oita, Japan, 2005-
Tokyo 2001. 2007. Source: www.shio-atl.com.

Twoércy, bazujgc na opracowanym wzorze abstrakcyjnych elementéw, jak rytm, proporcije,
podporzadkowujg architekture matematycznym przestankom. Tadao Ando (Ryc.6) twier-
dzi, ze to ,matematyka jest sitg ludzkiego rozumu ukrytg w architekturze. Jest esencjg
zachodniej architektury od starozytnosci do wspétczesnych dziet Le Corbusiera...”."®
W tradycyjnej architekturze japonskiej rowniez mozna doszuka¢ sie dgzen do osiggnie-
cia maksymalnej zgodnosci. W poszukiwaniu wywazonych proporcji pomoc miata wkasnie
modularnosé. W tradycyjnym domu wszystkie czesci byly podporzadkowane prostopa-
dtosciennemu systemowi modularnemu mat tatami, ktérych wymiary réznity sie regional-
nie od 1 m x 2 m w Kioto do 0,90m x 1,80m w Tokio. Taka otwarto$¢ modularna réwnata
sie rowniez funkcjonalnej. Klasyczny pokoj tatami przez swojg elastycznosc
i multifunkcjonalnosé stanowi ucielesnienie definicji ekonomii przestrzennej. Modularnosé
moze wiec wptywac na ,catosciowos¢” formalng oraz na brak funkcjonalnej hierarchii.

W 1968 roku Gilles Deleuze opublikowat ksigzke: Différence et repetition. Tekst ktadzie
podstawy procesu znaczenia opartego na braku réownowagi, ktéry wprowadza monistycz-
ng idee ,tego samego”, jednolitosci, powtdrzen i roznic.?> W pracach zespotu Herzog&de
Meuron to wtasnie repetycja (przejawiajgca sie w rytmicznej, ornamentacyjnej powtarzal-
nosci na elewacjach) pozwalajg im osiggngé¢ specyficznos¢ dzieta. Zamiast postugiwaé
sie systematycznie mnozgcymi sie formami, powtarzajg tekstury i elementy architekto-
niczne. Alejandro Zaera piszac o ich tworczosci, ujmuje zagadnienie w kontekécie Deleu-
ze: ,Powtdrzenia jako najwyzsza manifestacja wolnosci i doktadnosci, jako dynamiczny
porzadek, ktory tworzy przestrzen, czas, rytm, czasowa synteza zawierajgca przeszto$c
i przysztos¢ i unikajgcy narracyjnych argumentéw i chaotycznego nastepstwa zjawisk..."21

8. Pawson [za:] D. Sudjic, John Pawson -Themes and Projects, Phaidon Press, London 2000, s. 37

¥ T. Ando, Ando by Ando, [w:] Tadao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, Tokyo 2007, s. 82

2| de Sola-Morales, Mies and the Degree Zero, ,Lotus international’- Neominimalismo , 1994 nr 81, s. 27
2 Zaera A., Herzog & de Meuron — Between the face and the landscape, ,EICroquis” 2000 nr 60+84, s. 399
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Porzadek czerpie z rygoru geometrycznego i wykorzystuje energie, ktérg skupia w sobie
mechanizm formalny i etyczny powtérzenia. Odwotanie sie do powtérzenia (Ryc.7), be-
dac czescig tradycji — rzezby, muzyki, tanca, literatury i architektury minimalistycznej —
oznacza brak narracji, hierarchii.

Podporzgdkowanie sie prawom i regutom moze zdawac sie dla wielu twércéw ogranicze-
niem, lecz szczegdlnie artysci odwotujgcy sie do tendencji minimalistycznych i racjonali-
stycznych chetnie poddajg sie temu rygorowi. Widzg w porzadku rodzaj wyzwolenia
i ogromne potencjalne mozliwosci ksztattowania formy architektonicznej. Wizja statego,
uniwersalnego, absolutnego porzadku jako przeciwiehstwo chaosu i nadmiaru staje sie
dla wielu architektéw w procesie projektowym kluczowa. Ponizsze przyktady doméw jed-
norodzinnych pokazujg poszukiwanie porzgdku poprzez stosowanie elementarnych,
geometrycznych form podporzadkowanym liczbowym relacjom.

1.1. SYMETRYCZNOSC

1.1.1. Haus Ungers lll - Oswald Mathias Ungers (Ryc. 8,9)

Oswald Mathias Ungers byt kontynuatorem architektéow i teoretykdw szukajgcych pod-
staw dla swoich mysli i tworczosci w zrodtach klasycznych. Nie uwidaczniata sie ona
jednak o powtarzaniu okreslonych form, figur i konkretnych funkcjonalnych schematéw
organizacyjnych, lecz w poszukiwaniu porzadku. W architekturze Ungersa nie byto miej-
sca na osobiste hieroglify, sentymentalnos¢, imitacje. Architekt prébowat znalez¢ jadro,
formalng podstawe architektury, z ktérej nic juz nie da sie odjgé. Dowodzit, ze architekto-
niczna interwencja polegajgca na ,budowaniu” w najbardziej radykalnej przestrzeni —
pustce (a te uwazat za poczatkowg scene architektury) potrzebuje porzadku. Porzadek
natomiast wymaga zasad.

Nowy dom witasny architekta w Kolonii zdaje sie by¢é uwiecznieniem dtugiego procesu
jego twérczego rozwoju. ,Podagzajgc swag drogg [Ungers] wyszedt od ciezkiej materialno-
Sci i asymetrii swych pierwszych prac, przeszedt przez racjonalizm i symetryczne abs-
trakcje, by dojs¢ ostatecznie do absolutnej czystosci, w ktérej nic nie zakidéca spokojnej
doskonatosci proporcji platonskiej formy.”22 W efekcie powstat dom-manifest, ktéry jest
destylatem wszystkich zebranych doswiadczen. Dom wtasny architekta jest rezultatem
konfrontacji typologii z geometrig, historii z czystg formg. Ungers podkreslat, ze dom jest
dalszg refleksjg nad jedng z podstawowych typologii architektonicznych, trzyczesciowg
kompozycjg willi z przestrzenig centralng i dwiema bocznymi nawami, typem pojawiajg-
cym sie na przestrzeni wiekdw w licznych wariantach stylistycznych. Ungers stworzyt
najprostszg forme interpretacji stale pojawiajgcego sie elementu. Jego wariant charakte-
ryzuje odrzucenie wszystkich niepotrzebnych elementéw i nieodnoszenie sie w Zzaden
sposob do historycznych detali. Jak sam podsumowat: ,na koricu dtugiej historii petnej
wydarzen, historii petnej tematéw, symboli i metafor, zostaje oczyszczone geometryczne
pude’rko”.23

Otynkowany na biato, dwukondygnacyjny budynek — nienaruszony réwnolegtoscian
owymiarach 11,7 m x 156 m na wys. 7,8 m (o proporcjach 3:4:2) — wznosi sie
z kamiennej, biatej podstawy stojgcej w ogrodzie zamknietego kwartatu rezydencjonalne-
go w Kolonii. Przez tworzenie bazy Ungers celebruje ,dom jako czysty obiekt™*, ktéry
ograniczono do najistotniejszych elementdéw: scian i okien. Nie istnieje nawet gtéwne
wejscie — wszystkie drzwi sg identyczne, zwykta hierarchia porzucona jest na rzecz abs-

22 3. Doubilet, D. Boles, La Casa in Europa Oggi/Tendenze nell’architectura contemporaneaa, Rizolli, Milano
1999 (ttum. A. Porebska), s. 109

% |bidem, s. 112

% 0. M. Ungers, Aphorismen zum Hé&userbauen, Braunschweig/Wiesbaden und Kéln 1999, s.29, [za:]] M.
Kieren, O. M. Ungers — House in Kdmpchensweg, ,Domus” 199 nr 819, s. 44
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trakcji. Powstat dom bez widocznych detali, profili, bez obramien otworéw, attyki. Pozo-
stata gra linii $cian i jednakowych otwar¢ w jednakowym rytmie. Powstat nakreslony pre-
cyzyjnie obiekt — mocny ciezki, nieozdobiony, elementarny, czysty. ,Pozbawiony ekspre-
sji, zredukowany do absolutnego jadra, tak czysty i niedwuznaczny jak to tylko mozliwe
(...) Wszystko co byto zamierzone jest widoczne od razu.”?®

Ryc. 8. Haus Ungers [ll, Oswald Mathias Ungers,
Kolonia, Niemcy,1996. Zrédto: O.M. Ungers, Kosmos
der Architektur, A. Lepik (red.), Hatje Cantz, Berlin
2007.

Fig. 8. Haus Ungers Ill, O. M. Ungers, Cologne,
Germany,1996. Source: O.M. Ungers, Kosmos der
Architektur, A. Lepik (red.), Hatje Cantz, Berlin 2007.

Ryc. 9. Haus Ungers Ill, O. M. Ungers, Kolonia,
Niemcy,1996. Zrodlo: M. Kieren, House in
Kédmpchensweg Cologne — Miingersdorf, Germany,
Domus 1999 nr 819.

Fig. 9. Haus Ungers Ill, O. M. Ungers, Cologne,
Germany,1996. Source: M. Kieren, House in
Kédmpchensweg Cologne — Miingersdorf, Germany,

Domus 1999 nr 819

W domu Ungersa najistotniejszy zdaje sie porzadek formy, klarownos¢, ktéra wynika
z uzycia zasad czystej, chtodnej geometrii, za pomocg ktoérej zdefiniowano wszystkie
aspekty budynku. W oparciu o Sciste zasady geometrii okreslono rytm i zbudowano prze-
strzenne moduly, ktérym podporzgdkowano elewacje i catg wewnetrzng kompozycje oraz
uktad konstrukcyjny. Szczegdlnie centralna strefa budynku, ktéra skupia energie prze-
strzenng domu, pnac sie przez dwie kondygnacje, pozwala odczu¢ matematyczng, ryt-
miczng dynamike miedzy elementami Scian a otwarciami drzwiowymi i okiennymi. Cele-
brujac modularnos¢, w czesci scian wstawit podziaty, skale, linie proporcji i liczby. Sg to
harmonijne prawa rzadzace budynkiem, ktére zostaly do pewnego stopnia zespolone
w przestrzenie lub $ciany domu i przez to zapewniajg odniesienie do myslenia tworcy.
Ungers powiedziat, ze ,dom jest rownoczesnie przestrzenig zyciowa, laboratorium, wy-
obrazeniem $wiata i testem”.?® Wyobrazony $wiat Ungersa, podporzgdkowany $cistym
zasadom geometrii i zamkniety w czystym biatym pudetku stat sie dowodem na istnienie
wspotczesnej architektury poszukujgcej porzadku i opartej na rygorystycznych zasadach
kompozycyjnych wynikajgcych z praw matematyki. Ungers, szukajgc bezprzedmiotowej
architektury czystej formy, okreslit jg jedynie za pomocg masy, geometrii i proporc;ji.

1.1.2. Loft House — Shinichi Ogawa & Associates (Ryc. 10,11)

Kolejnym projektem podejmujgcym probe uporzgdkowania niewielkiej przestrzeni miesz-
kalnej w zwartej zabudowie miejskiej jest Loft House. Dom skiada sie z betonowej, pro-

* |bidem, s. 44

% 0. M. Ungers [za:] M. Kieren, Der Architect als Bauherr, Ungers’ eigene Hauser als Ergebnis einer
monologischen Kunst, [w:] O. M. Ungers, Kosmos der Architektur, A. Lepik (red.), Hatje Cantz, Berlin 2007; s.
61



256 przestrzen i FORMA ‘17

stopadtosciennej, wydtuzonej ramy i jednego duzego ,mebla” wstawionego w jej obreb.
Bryta zostata wkomponowana w spadek terenu, tak ze czesciowo jest wstawiona
w wyciecie spadku dziatki, a czesciowo od strony frontowej wisi wspornikowo nad utwo-
rzong przestrzenig parkingowa. Wstawienie bryty w ,wybrang” przestrzen z marginesem
i jej wysuniecie wzmacnia odbiér wydtuzonej, prostopadtosciennej bryty. Biaty kolor, po-
zbawienie jakichkolwiek detali i elementéw architektonicznych, w tym okien, powoduje
silng abstrakcyjnos¢ obiektu. Przestrzen zamknieta w prostopadtoscianie o wymiarach
4,75 m x 20 m x 5,4 m podzielona jest na cze$¢ mieszkalng i dziedziniec otwarty na nie-
bo, ktéry pemni rowniez funkcje wejscia (waska szczelina wejsciowa z boku jest jedynym
elementem nie podporzagdkowanym osiowosci). Mniej wiecej %4 dlugosci zajmuje bryta
ogromnego ,mebla”, zawierajgcego malutki doswietlajgcy dziedziniec, kuchnie i fazienke.
Mebel przecinajg osiowo schody prowadzgce do gérnej czesci, gdzie miesci sie czesc
sypialna w formie antresoli otwartej na przestrzeh pokoju dziennego.

Ryc. 10, 11. Loft House, Shinichi Ogawa & Associates, Moriyama, Nagoja, Japonia, 2004. Zrédto: Ogawa S.
& Associates, Loft House, ,Japan Architect” 2006 nr 60

Fig. 10, 11. Loft House, Shinichi Ogawa & Associates, Moriyama, Nagoja, Japan, 2004. Source: Ogawa S.

& Associates, Loft House, ,Japan Architect” 2006 nr 60
Wewnatrz bryty domu znajduje sie duzy dziedziniec, ktéry dzieli przestrzehh mieszkalng na
dwie czesci. Z dziedzincem potozonym miedzy nimi kazda z dwoch wewnetrznych prze-
strzeni osigga kontynuacje pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem, tworzac jedno przestron-
ne pomieszczenie. Caty uktad kompozycyjny domu jest osiowy. Wszystkie elementy
obiektu — podziat ,mebla”, osiowe schody na antresole, kompozycja mebli w salonie,
drzewo rosngce centralnie na dziedzincu podkreslajg ten niezwykle sztywny uktad. Prze-
strzen domu zamknieta szczelnie w betonowym pudetku zostata scisle podporzadkowana
ukfadowi osiowemu. Przeszklenia kierunkujg widoki, prowadzac je nieprzerwanie przez
catg dtugos¢ domu poprzez przestrzenie mieszkalne i dziedziniec. Powstaje zaprojekto-
wana, kontrolowana sekwencja widokow.?’

1.1.3. De Blas House — Alberto Campo Baeza (Ryc. 12)

z Ogawa S. & Associates, Loft House, ,Japan Architect” 2006 nr 60, s. 118
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Dom stoi na szczycie wzgoérza na obrzezach Madrytu, z ktérego rozcigga sie widok na
spokojng wioske w dolinie i szczyty wzgorz na horyzoncie. Alberto Campo Baeza zwraca
sie w strone gér i odlegtych widokow, tworzac kombinacje dwoch bryt: jednej bardziej
ziemskiej, zaprojektowanej do mieszkania i drugiej bardziej ulotnej, delikatnej, przezna-
czonej do kontemplacji naturalnego otoczenia i rozkoszowania sie krajobrazem. Pierwsza
bryta to betonowe pudetko, ktére staje sie platformg i dziata jako podium. Ponad nig ar-
chitekt umiescit transparentne szklane pudto, delikatnie pokryte precyzyjng stalowg struk-
turg pomalowang na biato. Dom jest wiec prébg dostownego przeniesienia idei tektonicz-
nego pudta umieszczonego na stereotomicznym pudile.

g

Ryc. 12. De Blas House, Alberto Campo Baeza, Madryt, Hiszpania, 2000. Zrédto: Family Houses, S. Schleifer
(red.), Taschen, Koln 2005.

Fig. 12. De Blas House, A. C. Baeza, Madrid, Spain, 2000. Source: Family Houses, S. Schleifer (red.), Taschen,
Kdln 2005.

Wszystkie przestrzenie mieszkalne sg zawarte w betonowym pudle o wymiarach 9 m
X 27 m wkopanym w zbocze. Od strony zbocza umieszczono niewielkie okna natomiast
po drugiej stronie tam gdzie petna wysokosc¢ struktury jest odkryta, wieksze okna wycho-
dzg na otaczajgca doline. Bryta zawiera funkcje mieszkalne w sztywno ortogonalnej, sy-
metrycznej aranzacji. Surowe, zamkniete betonowe pudfo staje sie masywnym cokotem,
na ktérym Baeza umieszcza delikatng stalowa strukture o bezramowych szklanych Scia-
nach. Szklany pawilon jest silnym kontrastem do zamknietych przestrzeni mieszkalnych.
Baeza nie przypisat szczegdlnej funkcji lekkiej strukturze, innej niz kontemplacja otacza-
jacego krajobrazu przez wielkie ptaszczyzny bezramowego szkta.

Ten z pewnoscig abstrakcyjny i redukcjonistyczny obiekt, posiada szczegdlnie silng fi-
zyczng obecnos¢. Raul A. Barreneche opisujgc De Blas House uzywa okreslenia musku-
larny minimalizm.?® Betonowa baza zdaje sie by¢ czescig ziemi, przez szorstkg teksture
i kolor bedgcy odbiciem koloréw wysuszonej ziemi wokot. Cienkie kolumny, ptyta dachu
i szklane pudetko sg tak delikatne, ze zdajg sie prawie niematerialne. Tak jakby architekt

% R. A. Barreneche, Modern House Three, Phaidon, London 2005, s.36
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Sciggnat powietrze i niebo do betonowego pudta. Jak pisze Kenneth Frampton opisujgc
tektonike i stereotomike: ,Rama sktania sie ku eterycznosci i dematerializacji masy, pod-
czas gdy masa jest telluryczna, zatapiajgc sie gteboko w ziemie. Pierwsza sktania sie ku
Swiattu, druga ku ciemnosci. Te przeciwienstwa grawitacyjne, niematerialno$¢ ramy
i materialno$¢ masy mogg symbolizowaé dwa kosmologiczne przeciwienstwa, do ktérych
aspirujg: niebo i ziemie;..."29 Grajgc kontrastami zwartego i lekkiego, transparentnego
i nieprzejrzystego, Campo Baeza osigga redukcje do czystej, elementarnej, abstrakcyjnej
formy.

1.2. RZUTY, ELEWACJE, BRYLY OPARTE NA MODULE
1.2.1. Nine-square Grid House — Shigeru Ban (Ryc. 13,14)

9 Square Grid House jest projektem architekta z serii universal floor, taczacym prostote
z kompleksowoscig. Dom zlokalizowany na wzgdérzu, dzieki maksymalnej redukcji ele-
mentow wyglada jak prosta, pusta scena. Nie ma zadnych masywnych scian wewnetrz-
nych, ustalonych przestrzeni, zbednych elementéw.

Kompozycja strukturalno-przestrzenna sktada sie z systemu dwoéch bocznych $cian-mebli
(furniture Walls30) i uniwersal floor. Kwadratowa powierzchnia podtogi o wymiarach 10,4
m x 10,4 m moze by¢ dzielona przez petnej wysokos$ci przesuwne drewniane lub szklane
drzwi-8ciany na dziewie¢ jednakowych kwadratowych powierzchni. Nie uzywane prze-
suwne $ciany sg przechowywane w dziesieciu kieszeniach ulokowanych wzdtuz pétnoc-
nej, zachodniej i wschodniej elewacji. Elewacje pétnocna i potudniowa catkowicie otwiera-
ja sie na prywatny ogrod i dalekie wzgérza.

Ryc. 13,14. Nine-square Grid House, Shigeru Ban, Hadano, Japonia, 1997. Zrédto: H. Ota, 9 Square Grids
House, ,Domus” 1999 nr 821.

Fig. 13,14. Nine-square Grid House, Shigeru Ban, Hadano, Japan, 1997. Source: H. Ota, 9 Square Grids
House, ,Domus” 1999 nr 821.

Te ograniczone w formie elementy umozliwity powstanie ztozonych przestrzeni. Prze-
suwne Sciany podkreslajg elastycznosé przestrzeni w dopasowywaniu sie do sytuacji,
a osiem duzych zewnetrznych $Scian-przeszklen powoduje, ze wnetrze wychodzi poza
fizyczne zamkniecie. Projekt stanowi probe integracji struktury z funkcjg. Rezultatem jest
redukcja, lecz uktad okreslany jako prosty i minimalistyczny jest w rzeczywistosci multi-
funkcjonalny i wieloznaczny. Paradoksalnie, purystyczny, uporzgdkowany i Scisle okre-
slony uktad geometryczny pozwala na dowolnos¢ formowania i kompleksowos$é koncepcji
universal floor. ,Jest jak scena, ktéra umozliwia roznorodno$¢ wykreowanych elementow,
a dramat rozgrywajgcy sie na podtodze-scenie ozywia jej pustg przestrzer’m."31 Mies van

2K, Frampton, Rappel a I'Ordere, the Case for the Tectonic, [w:], Theories and Manifestos of Contemporary
Architecture, Ch. Jencks, K. Kropf (red.), Wiley-Academy, West Sussex 2006, s. 254

%0 Prefabrykowane elementy konstrukcyjne w formie szaf rozciagajacych sie od podtogi do stropu przenoszace
sity poprzeczne i poziome, petnigce jednoczesnie funkcje magazynowe.

%'H.Ota, 9 Square Grids House, ,Domus” 1999 nr 821, s. 48-53
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der Rohe osiagnat w Farnsworth House czystg strukture, redefiniujgc strukture budynku
przez wydobywanie kolumn i eliminowanie murowanych $cian no$nych, szczegotowe
projektowanie kazdego detalu kolumny i w koncu zdematerializowanie jej przez I$nigce
chromowanie. Ban, ktéry czesto odnosit sie do twdrczosci Miesa van der Rohe, réwniez
prébuje przedstawi¢ nowg estetyke sciany nosnej w erze nowoczesnych materiatéw. To
co jest wspdlne dla tworczosci Bana to analityczne podejscie do kazdego projektu umoz-
liwiajgce osiggniecie niezwykle uporzgdkowanej przestrzeni oraz uniwersalnych rozwig-
zan (systeméw) konstrukcyjnych i formalnych.

1.2.2 Villa Pszczolka/Villa in Beroun — HSH ARCHITEKTI (Ryc. 15,16)

Dwukondygnacyjny, prostopadtoscienny dom stanat na rozlegtej, ptaskiej dziatce. Budy-
nek zostat zaprojektowany jako tréjwymiarowa konstrukcja stupéw i belek. Siatka struktu-
ralna oparta $ci$le na module 3 x 3 x 3 m zawiera 24 ,kostki” funkcjonalne (2 x 6 x 2
kostki). W tej scisle okreslonej abstrakcyjnej strukturze zostaty rozmieszczone przestrze-
nie mieszkalne domu. Kazda z kostek tworzy osobng jednostke o wiasnej funkcji. Jak
zaktada koncepcja tworcéw, pokoje sg zdefiniowane przez pozycje i numer pola na fik-
cyjnej tréjwymiarowej szachownicy.32 Kwadratowe pola sg okreslane — zamykane lub
otwierane — w zaleznosci od potrzeby, przez state $ciany lub przesuwne drzwi. Sciany
wewnetrzne konsekwentnie respektujg ogdlng strukture i forme siatki.

L5

+1

+0
Ryc. 15,16. Villa Pszczolka/Villa in Beroun, HSH ARCHITEKTI, Beroun, Czechy, 2001- 2004. Zrédio: C.C.M.
Mathewson, Word Atlas of Contemporary House, Feierabend, 2007.

Fig. 15,16. Villa Pszczolka/Villa in Beroun, HSH ARCHITEKTI, Beroun, Czech Republic, 2001- 2004. Source:
C.C.M. Mathewson, Word Atlas of Contemporary House, Feierabend, 2007.

Nie ma réznic miedzy poszczegdlnymi polami, a ich charakter jest zdeterminowany wy-
tacznie przez zawarto$¢ wynikajgcg z zastosowania. Gidwna przestrzen potgczonych
salonu/kuchni/jadalni na parterze zajmuje sze$¢ przestrzennych modutéw. Dodatkowe
wertykalne potgczenie kilku kostek w przestrzeni salonu pozwala na percepcje geome-
trycznej struktury budowli wewnatrz obiektu. Sztywna siatka okazata sie niezwykle ela-
styczna: pomieszczenia, jak tazienki, sypialnie, klatka schodowa i hol, zostaty z tatwoscig
ze sobg zintegrowane. Rygorystyczna siatka zostata rowniez zastosowana w ptaszczy-
znach fasad tej diugiej prostopadtosciennej bryty. Ptaszczyzny pomiedzy stalowym szkie-
letem struktury sg wypetnione betonowymi ptytami lub szkiem, w zaleznosci od wymagan
funkcjonalnych. Pomimo $cistej siatki strukturalnej ramy architekci stworzyli dynamiczne
przestrzenne kombinacje wewnatrz i interesujacy rytm w fasadzie.

1.2.3. Cubist House — Shinichi Ogawa (Ryc. 17, 18)

%2 \www.hsharchitekti.cz (12.01.2008)
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Cubist House zastgpit tradycyjny dom japonski stojgcy na typowej dziatce wcisnietej
w chaos materii japonskiego miasta. Architektoniczne dziatanie Shinichi Ogawy polegato
na niezwykle analitycznym rozwigzaniu wybranej formy. Architekt stworzyt forme niezwy-
kle czysta, prostg, surowg i rygorystycznie podporzgdkowang nadrzednej idei. Dziatke
zajat catkowicie szklany szescian o bokach mierzgcych 6 m, postawiony bezposrednio na
ziemi (ptyta stropu nieznacznie wystaje ponad teren). W domu tradycyjnie konkretne
elementy architektoniczne, jak kolumny, Sciany, podtogi, zostaty zamienione w punkty,
linie i ptaszczyzny, powodujgc ostabienie ich materialnosci.

Szklane panele transparentnej kostki opierajg sie jedynie o jednometrowa, delikatng siat-
ke stupkow/szprosow. Wewnatrz szklanego szescianu umieszczono peten, biaty prosto-
padtoscian mierzagcy 4 m x 4 m x 3 m, podzielony dalej na czterech jednakowe mniejsze
prostopadtosciany (2 m x 2 mx 3 m). Ogawa nazywa te formy big furniture. Dwie z kostek
zawierajg zamkniety pokdj, trzeci tazienke, a czwarty kuchnie. Miedzy kostkami pozosta-
wiono szczeliny $wietlne wpuszczajgce swiatto naturalne w dzien i emitujgce Swiatto
sztuczne w nocy, co dodatkowo wzmacnia podziat. Rampa z transparentnych, perforo-
wanych paneli ze stali nierdzewnej, ze spocznikami z pleksi pomiedzy szklanym szescia-
nem a petng brytg, robi pie¢ obrotéw wokdt centralnego bloku zanim osiggnie wyzszy
poziom. Tam na szczycie big furniture znajduje sie gtdwna przestrzen do pracy.

Projekt jest kombinacjg formy szesciennej i kwadratu. Szescian w szescianie, ,pozyty-
wowe” bryly i ,negatywowe” przestrzenie potgczono w jednos¢. Jak pisze autor: ,Negujac
Swiat widzialny i sztuki przesztosci, kwadrat wyraza nadrzednos¢ ducha nad materie1”.33
Ta eksperymentalna propozycja jest przyktadem préby mozliwie minimalnej kreacji
w procesie projektowym dzieta architektonicznego. Praca ukazuje pragnienie artysty ana-
lizowania tradycyjnej dychotomii podstawowych zaleznosci fenomenologicznych architek-
tury: pustki i masy, przezroczystego i petnego, jasnego i ciemnego w oparciu o porzgdek
matematyczny. Projekt jest niezwyklym potaczeniem przeciwstawnych aspektéw ,abs-

trakcyjnej formy i namacalnej rzeczywistoéci".34

B, Ogawa, The Cubist House, ,Lotus international’- Neominimalismo, 1994 nr 81, s. 31
T, Yamaguchi, Shinichi Ogawa: Roaming into Immanence, ,Lotus international” 1994 nr 81, s. 29
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Ryc. 17, 18. Cubist House, Shinichi Ogawa, Yamaguchi, Japonia, 1990. Zrédto: Welsh J., Modern House,
Phaidon Press, London 1996.

Fig. 17, 18. Cubist House, Shinichi Ogawa, Yamaguchi, Japan, 1990. Source: Welsh J., Modern House, Pha-
idon Press, London 1996.

1.2.4. 3 Single-Family Houses — Silvia Gmiir & Livio Vaccini (Ryc. 19, 20)

Zespot domoéw usytuowanych na zboczu gory, z widokiem na jezioro ponizej, wyréznia
sie na tle architektury tego rejonu ze wzgledu na swdj szczegodlny ukiad i forme. Koncep-
cja projektu opiera sie na analogiach i przeciwienstwach: powtarzalna geometria bryt
kontra pustki, wspdlne przestrzenie kontra obszary prywatne, horyzontalnos¢ kontra wer-
tykalnosé. Pomimo Ze sg to funkcjonalnie trzy niezalezne rezydencje zlecone przez trzy
zaprzyjaznione osoby, patrzac z formalnego punktu widzenia, traktuje sie je jako jeden
budynek mierzgcy 70 m. dtugosci i 10 m gtebokoséci. Zadna $ciana ani zywopfot nie dzieli
wlasnosci i sg one zjednoczone konceptualnie przez geometryczny, powtarzalny wzoér
masy i pustki, afizycznie przez wspolny betonowy taras-cokdt, ktéry biegnie przez catg
dtugosé struktury i tworzy podstawe zespotu. Rézne moduty dzielg wspdlne fundamenty
tego ,piedestatu”, ktéry determinuje architektoniczny charakter rozwigzania, wzmacniajgc
jego role w krajobrazie.

Ryc. 19, 20.' 3 Single-Family Houses, Silvia Gmir & Livio Vaccini, Beinwil am See, Argovia, Szwajcaria,
1995-1999. Zrédto: Mostaedi A., Innovative Houses, Carles Broto & Joseph M® Minguet, Barcelona 2003.

Fig. 19, 20. 3 Single-Family Houses, Silvia Gmir & Livio Vaccini, Beinwil am See, Argovia, Switzerland,

1995-1999. Source: Mostaedi A., Innovative Houses, Carles Broto & Joseph M? Minguet, Barcelona 2003.
Domy i przestrzenie miedzy nimi tworzg kompozycyjny rytm, ktéry w rzutach oparty jest
Scisle na kwadracie, podczas gdy w elewacjach na prostokgcie stanowigcym jego poto-
we. Rytm ten jest zdeterminowany przez linearne nastepstwo ,bryt” i ,pustek”, w ktorych
pierwsze dziatajg jako przestrzenie prywatne, podczas gdy drugie sg uzywane jako
wspolne. Przestrzeh prywatna jest podzielona kolejno na portyk i przestrzen wewnetrzng,
tak ze sztywne zréznicowanie pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem jest zatarte, pozwalajgc
jednoczes$nie na zapewnienie prywatnosci w tym wspdlnym zatozeniu. Fasady sg skom-
ponowane z trzech réznych, przeciwstawnych ,materiatéw”, ktére stuzg funkcjonalnym
i estetycznym celom: nagi beton, szkto i ,powietrze”, ktére w pustce zdaje sie by¢ zamie-
nione w substancje. Ograniczona paleta materiatéw nie odcigga uwagi od prostego ryt-
mu, ktory taczy trzy budynki.

PODSUMOWANIE

Wybrane domy jednorodzinne tgczy wyrazne poddanie sie nadrzednej zasadzie porzad-
kujacej — symetrii, powtdrzeniom, modularnoéci dotyczgcej bryt, elewac;ji, jak i planéw.
Obiekty charakteryzujg sie niezwykle konsekwentng, matematyczng precyzjg w stosowa-
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niu powtarzajgcych sie wzordw, systemow, regularnosci. Przejrzystos¢ i wyrazistosé
kompozycji form i struktur zostaje osiggnieta dzieki absolutnej prostocie, wspartej logikg
koncepcji. Projekt staje sie grg opartg o ztozone zasady. Dzieta odwotujg sie poprzez
bardzo silne, konkretne, okreslone formy zaréwno do zmystow jak do intelektu poniewaz
LWidz” pragnie odkry¢ rzgdzgce projektem zalezno$ci. Stworzono obiekty - spojnie we-
wnetrznie Swiaty, rzadzace sie wtasnymi prawami. W ramach ,skomplikowanych”, wyda-
watoby sie ograniczajgcych systeméw powstaty budynki stanowigce prébe analizy pod-
stawowych zaleznosci fenomenologicznych architektury: stereotomii i tektoniki, pustki
i masy, przezroczystego i petnego, zamknietego i otwartego, Swiatta i cienia.

CONTEMPORARY MINIMALISTIC TENDENCIES
IN ARCHITECTURE OF ONE-FAMILY HOUSES. PART IIL.*®

1. ORDER

John Pawson in his book Minimum stresses that one of the most important tasks of
designers today is to try to organize the chaos in which we live. The order can be
achieved mainly by eliminating excess parts, it can be also maintained by introducing to
the project a precisely principle organizing the forms and architectural elements. As
Maggie Toy writes: ,If the maxim is true that freedom of mind is created within the
strictest regimes, then the principles of a minimalist way of life are an indication of true
cerebral and practical liberation”.*® The reality ruled by chance, chaos, uncertainty,
disharmony and excess causes a feeling of anxiety, uncertainty and releases in people
searching for logical order, regularity, definite structures and universal truth. Specific
relationships between the elements, mathematical logic are helpful in the search for "ideal
object". The mathematical arrangement governs the architectural work’s form, not only
the structure of the construction.

Measurements/mesaures and proportions in Haus Wittgenstein (Fig. 1)

Searching the order was accompanied by the architects in the past. In 1925, Margaret
Stonborough, hired Paul Engelmann, to design house for her. Engelmann, a disciple of
Adolf Loos, was going to design a house in the style of the champion. May never be the
creation of this work in its final form, had he not hired an architect to design a client
brother, the philosopher Ludwig Wittgenstein. Engelmann project was finished, when
Wittgenstein took it over, so original in its outline form interpenetrating cubic forms
remained. Wittgenstein, however, adapted the system so as to subordinate it to their own
theories of architecture. Engelmann has already designed the space basing on the
principles of proportion and symmetry, but Wittgenstein brought these qualities to
perfection. It is great precision, almost obsessive attention for proportions and measures
and the elimination of any details that feature home design. In search of simplicity, the
formal language, the sustainable impact of symmetry and asymmetry and the
development of every technical detail, the house which is more -curiosity than
masterpiece, it can be interpreted as a kind of philosophical bridge built between the
Tractatus Logico-Philosophicus and the Philosophical Investigations. "Tractatus is
constructed around a central seven sentences, which, at least at first glance, are the
main parts, each of which is accompanied by a commentary, in turn, each comment has

% The text is based on doctoral dissertation : "Contemporary Minimalistic Tendencies in Architecture of One-
family Houses”, Cracow University of Technology, Faculty of Architecture 2011, Supervisor: Prof. Assoc. Eng.
Arch. Dariusz Kozlowski.

%M. Toy, Editorial, ,Architectural Design” 1999 nr 139 — Aspects of Minimal Architecture Il, p. 7
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its own comments, etc. [...] To sum up, both in his philosophical work and architecture, we
find the same orderly mind, caring for the exact combination of all non-essential parts that
make up the product; nothing remains separate, the structure must be explicit and
clear.”® House as a kind of "exercise" seems to embody the ideals of Wittgenstein on
logic and perfection, as a consequence of truth in thought and action. As in his Tractatus,
“what he could say he said clearly; the unsayable he left unsaid”.>®

Sober logic used by Wittgenstein in the analysis of language in Tractatus Logico-
Philosophicus, which tried to free it from the ballast of the metaphysical, was used in
1998 by artist Bernhard Leitner in creating a nine-piece photographic work entitled
Ludwig and Margret: A Choreography (Fig. 2). It presents a modular variations (different
positions) of doors in the house Wittgenstein, referring to the architectural rigor of the
work of the philosopher, in combination with Sol LeWitt ordering. As the author writes of
his work: ,Architecture is not applied philosophy. Yet Ludwig Wittgenstein’s architecture
expresses a philosophical stance, his way of thinking, evaluating, judging, inquiring, and
makmngecisions. His philosophical position and way of thinking are part of the aesthetic
result”.

Mies van der Rohe and Classicism — Farnsworth House (Fig. 3)

When looking for order in architecture, first of all periods of a return to classicism come to
mind. Antonio Monestiroli even claims that classical archltecture is seen as the only
progressive tendency based on the principles and rules.*

At the beginning of his architectural practice, working in Berlin office of Peter Behrens,
Mies van der Rohe developed a taste for the classical tradition of the school of K.F.
Schinkel. For Behrens and his young drawer, most important, there were three aspects of
his work: first, they realized that Schinkel placing their structures on large pedestals and
bases gave them a very noble character, secondly, they noticed his sense of rhythm,
proportion and scale, useful in the structure of each period, and third, they saw in his
buildings purity of form, a property of great importance in tlmes when the spatial and
architectural forms have become increasingly bolder and S|mpler Mies van der Rohe,
will then, in his works such as the Barcelona Pavilion characterized by regularity of the
structure and stability of base, to the Schinkelschiler tradition referred.

The order became for Mies van der Rohe, a fundamental concept. In 1921, the manifesto
set out in the G magazine published in Berlin with architect Hans Richter and the El
Lissitzki, the words appear: "The main topic of G is the economy. Pure power relations
and material. The fundamental order. Regulanty “He explained: "Each decision leads to
a specific order (...) We emphasize the principle of order as a means to achieve a
favorable combination of individual parts to each other and the whole ... The long road
leading from the function of the material for creative work has one goal: to create order in
dramatic turmoil of our times, the order granting all things proper and suitable place for
each thing right under her nature. This will be our starting point. w

7 U. Giacomini, Una obra arquitecténica de Wittgenstein, [in:] V. E. Savi; J. M. Montaner, Less is more —
m/n/maI/smo en arquitectura y otras artes, Barcelona 1997, p. 55

® R. Schezen, Private Architecture. Masterpieces of the Twentieth Century, The Monacelli Press, New York
1998; p.122; “Whereof one cannot speak, hereof one must be silent” (Tractatus Logico-Philosophicus,1921),
gm]J Glancey, Modern Architecture, Carlton Books, London 2007, p. 166

W. Kugler, Language-Soul-Space, Rudolf Stelner and Ludwig Wittgenstein, [in:] ArchiSculpture — Dialogues
between Architecture and Sculpture from the 18" Century to the Present Day, M. Briuderlin (red.), Fondation
?Oeyeler Riehen/Basle 2004, p. 130

A. Monestiroli, Tryglif i metopa. Dziewie¢ wyktadéw o architekturze, Politechnika Krakowska, 2008, p. 11
“ P. Blake, Mies van der Rohe — architektura i struktura, WAIiF, Warszawa 1991, p. 15
2 A Zabalbeascoa; J.R. Marcos, Minimalisms, GG, Barcelona 2000, p. 62

43 P Blake, op. cit., p. 83
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Farnsworth House project (Plano, lllinois, USA, 1945-1951) was for the Mies van der
Rohe opportunity to build an "architectural ideal of" perfect building, which is the most
complete reflection of his theory, the extreme expression of universality, precision,
structure and finish. Farnsworth House indicates the end of the period in which Mies van
der Rohe tested the dynamic possibilities of modernist composition, returning to the place
from which he started, to the calm neoclassical tradition and formality. Almost all of his
later designs are variations on this object. The structure of the house, rectangular in
shape, consists of eight steel, white pillars, arranged in two parallel rows, distant from
each other by 8.40 m. Pillars running along the long side are spaced at 6.6 m. Between
eight pillars two plates in steel frame were set, forming the floor and the ceiling. These
plates appear to float in the air (the floor is about 1.2 m above the ground) and adhere to
the pillars of a cross-shaped H. The side elevations, the floor and roof slabs are
cantilevered protruding beyond the row of pillars of 1.8 m. The building is preceded by a
broad platform terrace, in the form of smaller plate of the same proportions. Suspended
between two planes is a simple, enclosed by glass walls of the minimum frames, a
"universal space", with dimensions of 23 m x 8.5 m. APIate—gIass skin creating a box is
the apotheosis of the of Mies’s phrase "beinahe nichts", the summary of his approach to
design. The apparent asymmetry of the composition - the ratio between the floor plate
and a glass wall, or between the terrace and the house - turns out to be a closer look at
the complex, overlapping symmetries, as defined and spanned by the columns. An
asymmetry deriving in part from Suprematism was here balanced by the symmetry of the
Schinkelschiiler tradition.”> Mies transformed the classical pavilion in a totally
contemporary abstract "idiom", based on careful perusal sense of proportion and
structural logic. The resulting work, "ethereal" in form is also due to the basis of clearly
defined rules very "concrete" one.

Indivisible composition versus serial art/architecture

Today, the "order" becomes a tool in an attempt to encompass the surrounding chaos
and available forms of architecture. The building is becoming intellectualized "idea of
order", which is a contrast to the inexplicable and random urban or natural "contexts".
Order is achieved both by the use of simple indivisible solids*®, and complex
compositions, subordinated to generally understood modularity on the masses, elevations
and plans. Another way is to return to the classical symmetry.

Artists of minimal art seen in indivisible volumes, such as a cube, the form “most ordering
space”. At some point, however, a single-volume form is not enough. When describing
elements used in some of his works Donald Judd was crystal clear: “A simple form, let’s
say a box, has, in effect, an order, but it isn’'t so ordered that is its main quality. The more
parts a thing has the more important the order is, until this finally becomes the most
important thing of all. My works are symmetrical because | wanted to rid myself of any
compositional effect, and the most obvious way of doing this is symmetry.™’

In 1969, Mel Bochner published the article entitled The Serial Attitude, which for the first
time described seriality as a new technical, conceptual and methodical way to proceed.
He described it and explained many of the concepts used by the serial art. He mentions
there such as: binary-, orthogonality, permutations, progression, rotation, inversion, set,
sequences, series, repeat, multiplications, mathematical systems, such as the Fibonacci
sequence. But stresses that seriality is not stylistic phenomenon (,Serial order is a
method, not a style"48), but it serves to a complicated concept of dialogue with space. For

** K. Frampton, Modern Architecture — A Critical History, Thames and Hudson, London 1994, p. 235
45 .
Ibid., p. 235
46 question of the use for the building of forms the elementary geometric solids was raised in the chapter on the

s;mplification of the solid (see PiF 16)
A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., p. 30

48 M. Bochner, The Serial Attitude [1967], [in:] J. Meyer, Minimalism, Phaidon Press, London 2000, p. 227
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some artists The Serial Attitude became the way the order can manifest itself. Josiah
Royce in the Priciples of Logic writes: ,What order-type is universally present wherever
there is any order in the world? The answer is serial order. What is a series? Any row,
array, rank order of precedence, numerical or quantitative set of values, any straight line,
any geometrical figure employing straight lines, and yes, all space and all time”.*°
Minimal Art artists did not appreciate the harmony - the "relational" method in the
composition. As Frank Stella explained, relational work is based on a balance: the artist,
creating a harmonious composition places "something" in one corner, "something" in the
another. Non-relational organization, global method of Stella, Judd and Flavin — sets free
from the necessity of this kind of composition. Rather than subject the entire structure to
frame or plinth, artists used the serial addition of modules and components - each of
them the same value and replaceable. The work is treated as a whole. No part is more
important than another. Robert Morris defines it as a lack of hierarchy. There is no
dominant, often there is no beginning or end. It seems that the work would develop
indefinitely. And so it is in the viewer imagination. It is treated just as a section of
something potentially larger. Artists apply the serial method both in painting and three-
dimensional objects. Frank Stella uses repetition in the "stripe paintings", he paints a wide
brush parallel strips, leaving a small clearance between. Series of Donald Judd’'s
"chimneys", consisting generally of ten equal units arranged one above the other at
intervals equal to the dimensions of the cuboids, show their serial repetition and lack of
finite compositions with limited range. Dan Flavin created sculpture of light - systems of
simple fluorescent lamps (of varying length and color) arranged over the site of exposure
according to the principles of precise metric rhythms. In 1965, Sol LeWitt developed the
first of his structures based on nets and cages, in which geometric idea is visualized by
successive variations of the given element (Fig.4). In later works simple systems
developed from a flat square with open cubes to closed (Fig.5). Mel Bochner described:
,Grid. Cube. White. Wood. Intersection. Joint. Obstruction. White wood grid cubes and
other structures which are not cubes [...] Perceptual phenomena: indeterminate
sequence, infinite invention, coordinate disorder. Everything is still. Everything is
repeated. Everything is obvious”.*

Meter, rhythm, canon, geometry, numbers existed in architecture and art for a long time,
but it was art of geometric abstraction that admitted geometric, thus mathematical
structure of the special autonomy and paved the way for abstraction in architecture.
Golden ratio, regarded as the most balanced, asymmetrical section, was replaced with
modularity and repeatability. Simple geometric shapes, closed spatial forms (cubes,
cuboids, cylinders, lines, circles) are alphabet used by creators working in the spirit of
minimalism. Artists building from them, using individually or in groups, organize the
space. Common is that both in art and in architecture ordering replaced in a way the lack
of composition, compensation, balance. Conceptually, the need to order so clearly
evident in the works of artists of minimal art is different from the genesis of this exists in
the field of architecture. ,The ordering isn’t rationalist or essentials, just simple ordering,
such as continuity, one thing behind another,” *" Donald Judd stated in 1964 in reference
to his own work and that of Frank Stella. For architects, however, ordering becomes an
important method in the search for the essence of architecture and the creation of
architectural form. Some of the concepts characteristic for the serial art coincide with
those used by the architecture. In architecture, however, they are used directly to build
the form. They represent something like a mathematical formula, under which the data
are substituted. In this case, lines, shapes, geometric solids. Repeatability becomes one
of the methods of composition. Compositions based largely on rhythmic repetitions

49 [in:] J. Meyer, op.cit., p. 227
0. Bochner, Sol LeWitt [1966], [in:] J. Meyer, op. cit., p. 226
A, Zabalbeascoa, J. R. Marcos, op. cit., p. 24
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reinforce the feeling of order of the space and forms. John Pawson defines formal
repetition as “simple comforting” > .

The creators, basing on the developed model of abstract elements, such as rhythm,
proportion, subordinate architecture to mathematic postulates. Tadao Ando (Fig.6)
argued that the: ,mathematics is the power of human reason that is hidden in
architecture. It has been the essence of Western architecture from ancient times to the
modern works of Corbusier...”.** In traditional Japanese architecture to the pursuit of
achieving maximum compatibility can also be traced. In search of a balanced proportion
modularity was about of help. In a traditional house all parts were subordinated to
modular system of rectangular tatami mats the dimension of which varied regionally from
1m x 2m in Kyoto to 0.90 m x 1.80 m in Tokyo. Such modular openness is equal to the
functional one. Classic tatami room by its flexibility and mutlifunctionality embodies the
definition of spatial economics. Modularity can thus affect the formal "totality" and the lack
of a functional hierarchy.

In 1968 Gilles Deleuze published a book of philosophy: Différence et repetition. His text
lays the foundations for a process of signification and construction of meaning grounded
in the imbalance that introduces into the monist idea of same, the uniform, repetition and
difference.* In the works of Herzog & de Meuron it is repetition (manifesting itself in the
rhythmic, ornamental repetition on facades) allow them to achieve the specificity of the
work. Instead of having a steadily using number of forms, they repeat textures and
architectural elements. Alejandro Zaera writing about their work, puts the issue in the
context of Deleuze: ,Repetition as the supreme manifestation of freedom and
particularity, as the dynamic order that creates a space, a time, a rhythm, a temporal
synthesis that includes past and future, and avoids both the narrative arguments and the
chaotic succession of phenomena...”55 The order derives from the geometrical rigor and
uses energy, which combines the formal and ethical mechanism of repetition. Reference
to the repetition (Fig.7), being part of a tradition of - sculpture, music, dance, literature
and minimalistic architecture - means no narration and hierarchy.

Submission to the laws and rules may seem for many artists as limiting, but especially
artists, referring to the minimalistic and rationalist tendencies and readily lend themselves
to this rigor. They see the right kind of liberation and enormous potential to shape
architectural form. The vision of a permanent, universal, absolute order as the opposite of
chaos and the excess becomes for many architects crucial in the design process. The
following examples of one family houses show search for order through the application of
elementary geometric forms governed by numerical relationships.

1.1 THE SYMMETRY
1.1.1  Haus Ungers Il - Oswald Mathias Ungers (Fig. 8,9)

Oswald Mathias Ungers was a continuator of architects and theoreticians searching for
basis for thoughts and creativity in classical sources. It was, however, not evident, in the
repetition of certain forms, figures and specific functional schemes, but in the search for
order. In architecture of Ungers there had been no place for personal hieroglyphics,
sentimentality, imitation. The architect tried to find the heart of the matter, the formal
basis of architecture, from which nothing can be subtracted. He argued that the
architectural interventions consisting on "building" in the most radical space - a void (and
this he considered the initial stage of architecture) needs the order. The order, in turn,
requires the rules.

%2 ). Pawson [in:] D. Sudjic, John Pawson -Themes and Projects, Phaidon Press, London 2000, p. 37

8. Ando, Ando by Ando, [in:] Tadao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, Tokyo 2007, p. 82

. de Sola-Morales, Mies and the Degree Zero, ,Lotus international’- Neominimalismo , 1994 nr 81, p. 27
% Zaera A., Herzog & de Meuron — Between the face and the landscape, ,EICroquis” 2000 nr 60+84, p. 399
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Architect's own house in Cologne seems to be the perpetuation of a long process of his
creative development. "Following his path [Ungers] came from the heavy materiality and
the asymmetries of his first works, went through rationalism and symmetrical abstractions
that ultimately lead to the absolute purity, in which nothing disturbs the quiet perfection of
Platonic forms’ proportion”.56 The result is a house-manifesto, which is a distillate of all his
experience. Architect's own house is the result of confrontation between the typology with
geometry, history with pure form. Ungers stressed that the house, is a further reflection
on one of the basic architectural typology, three-part composition of the villa with the
space center and two side aisles, the type that appears over the centuries in many
stylistic variations. Ungers created the simplest form of interpretation of constantly
emerging element. His variant is characterized by the rejection of all unnecessary
elements and non-relation in any way to historical detail. As he concluded, "at the end of
a long history full of events, history complete of themes, symbols and metaphors, a clean
geometric box remains”.*’

Plastered white, two-storey building - whole parallelepiped with dimensions of 11.7 m
x 15.6 m at 7.8 m height (the ratio of 3:4:2) - rises from the stone, white base standing in
a garden, in a residential quarter of Cologne. By creating a base Ungers celebrates the
"house as a pure object"®, which was limited to the most important elements: the walls
and windows. There is no main entrance - all the doors are identical, a simple hierarchy is
abandoned in favor of abstraction. House was built with no visible details, profiles, without
window frames, attics. The game of walls’ outlines and the uniform openings in the equal
rhythm remained. A precisely drawn object was created - a strong, heavy, unadorned,
elementary, clean. "Without expression, reduced to the bare core, so clear and
unambiguous as possible (...) All that was intended is evident right away."59

In the house the most important seems to be order of form, the clarity that results from
the use of the principles of clear, reserved geometry by means of which all aspects of the
building had been defined. On the basis of the strict geometric rules the rhythm was
defined and spatial modules were built, that the elevations and all the internal
composition and construction were subordinated to. In particular, the central area of the
building, which brings together the spatial energy of the house, climbing over two floors,
allows to sense a mathematical, rhythmical dynamics between the walls and door
openings and window frames. Celebrating modularity, in part of the walls architect
inserted division, scales, lines, proportions and numbers. These are the harmonious laws
governing the building, laws that were to some extent united into spaces or walls thus
providing a reference to the creator's way of thinking. Ungers said that "house is
simultaneously a living space, laboratory, image of the world and a test." 60 Ungers’
imaginary world, subordinated to the strict rules of geometry and closed in a clear, white
box become a proof of the existence of modern architecture searching the order and
based on strict principles of composition resulting from the laws of mathematics. Ungers,
seeking of ‘objectless’ architecture of pure form, described it by means of mass, geometry
and proportion.

1.1.2 Loft House — Shinichi Ogawa & Associates (Fig. 10,11)

Another project attempting to organize a small living space in a dense urban area is the
Loft House. The house consists of concrete, rectangular, elongated frame and a big

. Doubilet, D. Boles, La Casa in Europa Oggi/Tendenze nell’architectura contemporaneaa, Rizolli, Milano
1999, p. 109

" Ibid., p. 112

%0. M. Ungers, Aphorismen zum Hauserbauen, Braunschweig/Wiesbaden und Koln 1999, p.29, [in:] M. Kieren,
O. M. Ungers — House in Kdmpchensweg, ,Domus” 199 nr 819, p. 44

% |bid., p. 44

© 0. M. Ungers [in;] M. Kieren, Der Architect als Bauherr, Ungers’ eigene Hauser als Ergebnis einer
monologischen Kunst, [in:] O. M. Ungers, Kosmos der Architektur, A. Lepik (ed.), Hatje Cantz, Berlin 2007, p. 61
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"furniture" inserted inside. The volume was composed in slope, so that part of it is
inserted into the slope, and partly from the front side is cantileverly hanging over a
parking area. Inserting of a volume in the "excavated" space with a margin and its
protrusion, reinforces reception of an elongated, rectangular volume. White color, striping
of any details and architectural elements, including windows, causes a strong abstract
nature of building. The space enclosed in a cuboid with dimensions of 4.75 m x 20 m x
5.4 m is divided into residential space and a courtyard open to the sky, which also serves
as an enter (narrow entrance slit at the side is the only element not subordinate to the
axial). About a quarter of the length is a huge volume of "furniture”, containing a small
courtyard, kitchen and bathroom. Furniture is cut axially by stairs leading to the upper
part, with a sleeping area in form of loft space open to the living room.

There is a large courtyard inside the house, which divides the living space into two parts.
With the courtyard located between them, each of the two internal spaces held continuity
between inside and outside, creating one spacious room. The entire house composition is
axial. All elements of the object - the division of "furniture”, axial stairs to the loft, the
composition of furniture in the living, tree at the center of the courtyard, emphasize this
very rigid system. Space of the house closed tightly in a concrete box was strictly
subordinated to these axial arrangement. Glazing are striving views, leading down
through the entire length of the house through the living spaces and courtyard. The
controlled sequence of views has been designed.61

1.1.3 De Blas House — Alberto Campo Baeza (Fig. 12)

The house is situated on a hilltop on the outskirts of Madrid, with panoramic views of the
tranquil village in the valley and the peaks of the hills on the horizon. Alberto Campo
Baeza turns to the mountains and distant views, creating a combination of two volumes:
one more earthly, designed for living and other more elusive, sensitive, dedicated to the
contemplation of the natural environment and enjoy the landscape. The first volume is
a concrete box, which becomes a platform and act as a podium. The architect has placed
over it a transparent glass box, gently covered with fine steel structure, painted white.
The house is therefore a literal attempt to transfer the idea of tectonic box located on the
stereotomic box.

All living spaces are contained in a concrete box with dimensions of 9 m x 27 m
embedded into the slope. From the slope side small windows were placed, on the other
side where the full height of the structure is discovered, bigger windows overlook the
surrounding valley. The volume includes living functions in a rigid, orthogonal,
symmetrical arrangement. Raw, closed concrete box becomes a solid base, on which
Baeza place a delicate steel structure with frameless glass walls. The glass pavilion is a
strong contrast to the closed living spaces. Architect did not assign specific features to
the lightweight structure, other than the contemplation of the landscape through large
frameless glass planes.

This certainly abstract and reductionist object has a particularly strong physical presence.
Raul A. Barreneche describing De Blas House uses a definition muscular minimalism.®
The concrete base seems to be a part of the earth, by a rough texture and hue that
reflects the color of dried earth around. Thin columns, roof plate and glass boxes are so
delicate that they seems almost immaterial. As if the architect drew the air and the sky to
a concrete box. As Kenneth Frampton writes when describing the tectonic and
stereotomc: ,Framework tends towards the aerial and the dematerialization of mass,
whereas the mass for is telluric, embedding itself ever deeper into the earth. The one
tends towards the light and the other towards the dark. These gravitational opposites, the
immateriality of the frame and the materiality of the mass, may be said to symbolize the

612 Ogawa S. & Associates, Loft House, ,Japan Architect” 2006 nr 60, p. 118
R. A. Barreneche, Modern House Three, Phaidon, London 2005, p.36
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two cosmological opposites to which they aspire: the sky and the earth...”®. Playing with
contrasts of compact and lightweight, transparent and opaque, Campo Baeza achieves
a reduction to the pure, elemental, abstract form.

1.2 FLOOR PLANS, ELEVATIONS, VOLUMES BASED ON THE MODULES

1.2.1 Nine-square Grid House — Shigeru Ban (Fig. 13,14)

9 Square Grid House is a project of universal floor series, combining simplicity with
complexity. House located on a hill, with a maximum reduction of elements looks like a
simple, empty stage. There are no solid internal walls, fixed spaces, unnecessary
elements. The structural composition and spatial system consists of two side furniture
walls® and the universal floor. A square floor area measuring 10.4 m x 10.4 m can be
divided by the full height sliding glass doors or wooden-walls into nine equal squares. Not
used sliding walls are stored in the ten pockets along the northern, western and eastern
elevations. Northern and southern elevations are entirely open to the private garden and
the distant hills.

These limited in form elements enabled the emergence of complex spaces. Sliding walls
emphasize the flexibility of space in the matching situation, and eight large external walls-
glazing make the interior goes beyond the physical closure. The project is an attempt to
integrate structure with function. The result is a reduction, but the arrangement referred to
as a simple and minimalist is in fact multifunctional and ambiguous. Paradoxically, the
purist, ordered and well-defined geometrical arrangement allows for flexibility of forming
and complexity of the concept of universal floor. "It's like a scene that allows the diversity
of created elements, and the drama played out on the floor-scene, enlivens its empty
space."65 Mies van der Rohe's Farnsworth House has reached a clear structure,
redefining the structure of the building by extracting columns and eliminating the masonry
bearing walls, the detailed design of every detail of the column and finally
dematerialization of it by the shiny chrome. Ban, who is often referring to the work of Mies
van der Rohe, also tries to introduce new aesthetic of supporting wall in the era of
modern materials. What is common in the work of Ban is an analytical approach to each
project enabling to achieve highly ordered space and universal structural systems and
formal solutions.

1.2.2 Villa Pszczolka/Villa in Beroun — HSH ARCHITEKTI (Fig. 15,16)

Two-story, rectangular house stood on the wide, flat plot. The building was designed as
a three-dimensional structure of pillars and beams. The structural grid is based strictly on
module 3 x 3 x 3 m and contains a 24 functional "cubes" (2 x 6 x 2 cubes). In this well-
defined abstract structure living spaces were arranged . Each of the cube creates a
separate entity with its own function. As creators of the concept implies, rooms are
defined by the position and number of fields on the fictitious three-dimensional
chessboard.® Squares are determined - closed or open - depending on needs, by fixed
walls or sliding doors. Internal walls consistently respect the general structure and form of
the grid.

There is no difference between the various fields, and their character is determined solely
by the content resulting from the application. Main area of the combined living room/
kitchen/dining room on the ground floor space occupies the six space modules. Additional
vertical combination of several boxes in the living room space allows for the perception of
geometrical structure of the buildings inside the object. The rigid grid proved to be very

e Frampton, Rappel a I'Ordere, the Case for the Tectonic, [in:], Theories and Manifestos of Contemporary
Architecture, Ch. Jencks, K. Kropf (ed.), Wiley-Academy, West Sussex 2006, p. 254

% Prefabricated structural components in the form of cupboard extending from floor to ceiling, carrying
horizontal and vertical forces, performing the functions of storage.

® H. Ota, 9 Square Grids House, ,Domus” 1999 nr 821, pp. 48-53

% www.hsharchitekti.cz (12.01.2008)
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flexible: the room as a bathroom, bedroom, stairway and hall, were easily integrated with
one another. A rigorous grid has also been used in the planes of the long rectangular
facade of the mass. The interfaces between the steel-framed structures are filled with
concrete slabs or glass, depending on the functional requirements. Despite the strict
framework of the grid architects have created a dynamic space within and interesting
combinations of rhythm in the facade.

1.2.3 Cubist House — Shinichi Ogawa (Fig. 17, 18)

Cubist House replaced the traditional Japanese house standing on a typical plot jammed
in a chaos of Japanese city material. Shinichi Ogawa’s architectural action was based on
highly analytical solution of selected form. The architect has created a very pure, simple,
austere form strictly subordinated to the superior idea. A plot is entirely occupied by
a glass cube with sides measuring 6 m, placed directly on the ground (the floor plate
slightly protrudes above the ground). At home, traditional concrete architectural elements
such as columns, walls, floors, were converted into points, lines and planes, reducing
their materiality.

Glass transparent panels of cube are based only on one-meter, delicate grid of bars and
mullions. Inside a glass cube another white, solid cube measuring 4 m x 4 m x 3 m, was
placed, subdivided in four equal smaller rectangles (2 m x 2 m x 3 m). Ogawa names
these forms big furniture. Two of the cubes contain a closed room, third a bathrooms and
fourth a kitchen. Gap was left between the cubes that let in natural light during the day
and emits artificial light at night. That further strengthens the division. Ramp from
transparent, perforated stainless steel panels, with landings of acrylic glass, placed
between the glass cube and a full solid, does five turns around the central block before it
reaches the next level. There, on the top of big furniture the main working space is
placed.

The project is a combination of cube form and square. The cube in a cube, "positive"
volumes and "negative" spaces combined in unity. As the author writes: "Negating the
visible world and the art of the past, the square expresses the supremacy of spirit over
matter." ® This experimental proposal is an example of test of the minimum possible
creation in the design process of architectural work. The work reveals the desire of the
artist to analyze the traditional dichotomy of basic phenomenological architecture
relationships: voids and masses, transparent and non-transparent, light and dark, on the
basis of a mathematical order. The project is a unique combination of contrasting aspects
of the "abstract form and a tangible reality."®®

1.2.4 3 Single-Family Houses — Silvia Gmiir & Livio Vaccini (Fig. 17, 18)

The complex of houses situated on the mountainside, overlooking the lake below, stands
out from the architecture of this region due to its particular structure and form. The
concept of the project is based on analogies and opposites: repetitive geometry of solids
versus voids, common spaces versus private areas, horizontality versus verticality.
Although these are three functionally independent residences, commissioned by
acquaintances, from the formal point of view, they are treated as one building measuring
70 meters long and 10 meters deep. No wall or hedge does not divide the property and
they are conceptually unified by geometric, repetitive pattern of mass and void, and
physically by the common concrete terrace-plinth that runs the entire length of the
structure and forms the basis for the team. Various modules share a common foundation
of the "plinth", that determines the architectural character of solutions, strengthening its
role in the landscape.

%7'3. Ogawa, The Cubist House, ,Lotus international’- Neominimalismo, 1994 nr 81, p. 31
8T, Yamaguchi, Shinichi Ogawa: Roaming into Immanence, ,Lotus international” 1994 nr 81, p. 29
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Houses and the spaces between them form a compositional rhythm, that in planes is
based strictly on the square, while in the elevations on the rectangle which forms half of
it. This rhythm is determined by the linear sequence of "volumes" and "voids" in which the
first act as private spaces, while the latter are used as common. Private space is divided
sequentially onto the porch and interior space, so that the rigid distinction between inside
and outside is blurred, while allowing for the privacy of this common complex. The
facades are composed of three different, opposing "materials" that serve functional and
aesthetic purposes: bare concrete, glass and "air", which in the void seems to be
converted into the substance. The limited palette of materials is not distracting attention
from a simple rhythm that connects three buildings.

CONCLUSION

Chosen houses are subordinated to primary ordering principle — symmetry or repetition,
modularity regarding to volumes, elevations and plans. Objects are characterized by
extremely consistent, mathematical precision in the use of repeating patterns, systems,
regularity. Transparency and clarity of the composition of forms and structures is
achieved with absolute simplicity, supported by the logic of the concept. The project
becomes a game based on complex rules. The works, by strong, solid, specific forms
refer both to the senses and the intellect as the "viewer" seeks to discover relationships
that govern the project. Objects, as internally coherent worlds governed by its own laws,
were created. Within the framework of the "complex", seemingly limiting systems
buildings were raised, which attempt to analyze the basic phenomenological dependence
of architecture: stereotomy and tectonic, emptiness and mass, transparent and opaque ,
closed and open, light and shadow.
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