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ABSTRACT

The article analyzes the regional architecture in the creative activity of Watbrzych artists until
1945.The study identifies an association of painters and people whose creative activity was con-
nected with the mountain surroundings and landscape. The goal is to present and discuss the rela-
tively little-known artistic activity, which were connected with the historic activity, which were con-
nected with the historic wooden architecture found in this mountain landscape, constituted its sig-
nificant part. Also, the currently non-existing specific landscape of the highly industrialized region
in combination with wooden buildings against a background of mountain ranges, became an inspi-
ration to address this issue.
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STRESZCZENIE

Podobnie jak i w sgsiednich rejonach w Sudetach — gtéwnie w Karkonoszach, tak i w Watbrzychu
powstato bractwo artystyczne zrzeszajgce malarzy, osoby, ktérych twérczos¢ zwigzana byta z gor-
skim otoczeniem, z gorskim pejzazem. Cho¢ o mniejszym znaczeniu i nieco pézniej zatozone niz
wspomniane wyzej w Karkonoszach, bo po pierwszej wojnie Swiatowej z inicjatywy Rudolfa Krafta
— malarza, grafika, uprawiajgcego rézne techniki rysunku, zaistniato w przemystowym miescie,
Watbrzyskie Bractwo Artystyczne. Gtéwnym celem bractwa byto ukazanie waloréw miejscowego
gorskiego krajobrazu w tle ktérego widniata zabytkowa architektura czesto o regionalnym sudeckim
rodowodzie oraz potezne sylwety zabudowy przemystowej réwniez wtopione w masyw gorski
Chelmca, Trojgarbu, czy Borowej. Po 1945 roku ten kierunek w twérczosci miejscowych artystéw
nie zostat na szerszg skale podjety.

Stowa kluczowe: architektura, malarstwo, ziemia watbrzyska, gorski pejzaz.
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1. INTRODUCTION

The Walbrzych region, which includes the Watbrzych Mountains, the Watbrzyskie Foothills, the
Bolkowskie Foothills, a part of the Stone Mountains and the Owl Mountains, as well as other rang-
es of the Sudetes, became a place of inspiration for many famous artists who immortalized its
landscape, monuments, specific industrial character, and finally the regional wooden buildings.
Peculiar dualism, which on the one hand consists of the industrial architecture of Watbrzych with
a huge volume and monumental form, contrasting with small wooden houses of rural settlements,
and on the other hand it is combined with a mountain landscape which gives the whole a unique
expression and atmosphere. Holiday resorts with tourist values such as Rybnica Le$na, tomnica,
Gluszyca, Zagoérze Slaska, Rzeczka, Walim and the health resorts of Szczawno-Zdr¢j, Jedlina-
Zdroj, Sokotowsko, which are picturesquely located among the surrounding greenery, enrich and
make this charming corner of Lower Silesia more attractive. Rural settlements, which are part of
the landscape of the Walbrzych region and are scattered on the gentle mountain slopes, have
many monuments and only a small part of the regional wooden buildings preserved to this day,
also contribute to the unique character of the whole. In the Sudetes, the range that was first 'dis-
covered' by artists were the Giant Mountains. It was already at the end of the 18t™ century that the
first drawings which reflected their picturesqueness and beauty of them were created. Later years
brought an increase in interest in these mountains which became a source of constant inspiration
for artists representing various fields of art. Thus, we can talk about the beginnings of an artistic
colony in Szklarska Poreba at the end of the 19" century and which over time became one of the
most famous in Germany. In other parts of the Sudetes, artistic associations were established a bit
later, for example, the Watbrzych Artistic Association (Waldenburger Kiinstlergilde) which was
founded after the First World War. Regional themes were often present in the creative activity of
Waltbrzych artists, which until today allows us to admire already non-existent public utility facilities,
religious and residential buildings in their full glory, which constituted a part of the non-existent
landscape.

2. OBJECTIVES OF THE STUDY

The author's intention is to present and discuss the relatively little-known creative activity of artists
from the Walbrzych region taking place before 1945, where regional issues, which were connected
with the historic wooden architecture found in this mountain landscape, constituted its significant
and important part. Also, the currently non-existing specific landscape of the highly industrialized
Waltbrzych region in combination with wooden buildings against a background of mountain ranges,
became an inspiration to address this issue.

Numerous original fragments of the landscape of the discussed region, which the author knows
from his own experience, are now a memory of the fundamental changes only — the liquidation of
the Waltbrzych Coal Basin at the end of the 1990s and degradation of wooden buildings. Also, the
subject matter of paintings created after 1945 as well as at present does not concern the monu-
ments which are located here, including wooden architecture. This certainly limits and weakens the
impact of the cultural heritage of the Watbrzych region on the post-war process of shaping the
character and history of the entire country. The works of pre-war Walbrzych artists capturing imag-
es of the past with its now non-existing subjects of the unforgettable character and form become all
the more valuable. On the other hand, the preserved historic wooden architecture which is located
mostly in the unique mountain landscape of this region, is waiting to be “rediscovered” by modern
creators and being also a valuable and important element in the current tourist promotion of the
Waltbrzych region. existent landscape.

3. STATE OF RESEARCH AND SOURCE LITERATURE

The creative activity of Watbrzych artists as well as the activities promoting values of the region,
which began before the First World War and were intensified after its end along with the establish-
ment of the Watbrzych Association of Artists in the 1920s, have not been extensively studied so far.
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Articles, which were devoted to the most famous painters from the Watbrzych Association of Artists
as well as to unaffiliated ones, most often appeared in German periodicals such as Waldenburger
Heimatbote and in studies by Heinrich Bartsch entitled Unvergessene Waldenburger Heimat and
published after 1945. (Schal H.1969)

The works of Waltbrzych artists were presented in subsequent editions of calendars (Schlesischer
Bergland Kalender) in the years 1928-1942, mainly as graphics, the subject of which were wooden
building complexes in the Watbrzych and the Owl Mountains. The industrial landscape of the
Watbrzych Coal Basin was also presented in the above-mentioned calendars. The initiator of the
promotion and a supporter of presenting regional themes created by local artists to a wider audi
audience was Max Kleinwachter™ from Watbrzych. He was a teacher, writer, historian, journalist
work ing for the development of the region, and an initiator of exhibitions which took place even in
the early years of World War I, for example, at Auerschule?** in 1941 (today's Secondary School
No2) in Watbrzych. Exhibitions were also organized in other districts of this town, for instance, in
the. market square in 1940, which was initiated by Karl Bohm — a portrait painter.
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*Max Kleinwachter was born in Boguszéow 1874 and died in 1946 in Walbrzych, where he lived in Hermannstrasse
(at present, Pitsudskiego Street) in Nowe Miasto District.

2* Klnstler des Waldenburger Berglandes — that was the title of this exhibition.
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4. REGIONAL ARCHITECTURE IN THE WALBRZYCH REGION

In comparison with other ranges of the Sudetes, in particular the Giant Mountains or the Bystrzyck-
ie Mountains, relatively fewer wooden structures have been preserved in the Watbrzych region.
This mainly applies to developments in rural areas and buildings connected with tourism. This was
influenced by heavy industrialization of the region and the years after 1945, when devas- tation and

looting were widespread (Suchodolski J.,2011). Regional architecture in the Watbrzych region, as

in the Western Sudetes, is characterized by a log and Upper Lusatian structure of its walls in the
case of a single-storey house, and a timber framing structure in a two-storey building. This type of
buildings can be found in some small towns in the Watbrzych County, i.e Rybnica Lesna, Unistaw
Slgski, tomnica, Jugéw, Walim or Kamionka. These are the houses of weavers who, after the de-
cline of this craft, took up jobs, inter alia, in the mining or ceramics industries. One-storey buildings
with a more complex structure are distinguished by those having a beam which relieves the load
and reinforces the the log walls.

Fig. 2. Upper Lusatian log timber framing building with a knee wall in Struga. Source: drawing by the author. Copy (Sucho-
dolski 2011)

Ryc. 2. Budynek przystupowo-zrebowo ryglowy ze $ciankg kolankowg w Strudze. Zrédto: rysowat autor. Kopia (Suchodolski
2011)

The Upper Lusatian structure took the loads from the roof truss and from the weaving machines
which were connected with the ceiling and caused vibrations. This structure was widespread when
weaving was one of the basic sources of income in the Sudetes. Examples of these solutions were
most common in the western and central ranges of these mountains. In the vicinity of the
Waltbrzych area, these included an inn in Uniemysl| (Bertholsdorf), a farmhouse in nearby Blazejow
(Blasdorf bei Schdmberg), and a non-existing building in Bolkow (Bolkenheim).

A structure variant in one-storey Lusatian houses were buildings with a knee wall. It was formed as
a truss with vertical and diagonal wooden bars connecting the upper and lower beams and carried
significant stretching and bending loads (Fig. 2). Residential houses in Stare Bogaczewice (Altrei-
chenau) and Struga (Adelsbach) were most famous buildings of this structure in the area of the
Watbrzych County. (Suchodolski J., 2011)

Before the war, in the Kamienna Géra County, which borders the Watbrzych region, in the town of
Wiesciszowice (Rohnau) located in Rudawy Janowickie, there was a court inn with an interesting
two-part load-bearing wall structure. It had a knee wall above the oldest part of the inn and a resi-
dential part with a half-timbered structure with long diagonal supports which was added later. The
court inn in Chwaliszéw (Quolsdorf), whose construction dates back to the years before 1578, has
a similar structure and form (Franke H., 1936; Lowe L.,1969). The following years brought the evo-
lution of the knee wall, which took the stable form of a first-floor truss. Two-storey buildings with
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a half-timbered and log structure of the ground floor and a timber framing attic constitute the classic
form of the Sudetes house found in the Western and Central Sudetes (apart from the Ktodzko re-
gion). In the Watbrzych region, in the Owl Mountains and the Bolkowskie Foothills, a variant of
Lusatian timber framing in two-storey houses with long diagonal supports, as opposed to short
ones shaped later, appeared more often. A peasant house, which was located in the oldest part of
Szczawno Zdroj, Szczawienko near a non-existing forge and an inn, can serve as a model (Su-
chodolski J., 2011). Other examples of these structures are houses in Walim (including "Pod
Starym Puchaczem" guesthouse from 1704), in Jugowice (a peasant house from 1829), in
Sokotowsko (Bremergrund) a building from 1803. A unique example of a successfully preserved
building from 1713 is "Gospoda Sudecka Dolina Rybnej" (Sudeten Fish Valley Inn) which was re-
stored in the early 2000s, with a log timber framing structure (Fig. 3). Situated in a picturesque
place in a ravine by the stream in Grzmigca (formerly there was a mill here), it is certainly an excel-
lent and inspiring subject for painting works (Suchodolski J., 2011).
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Fig. 3. Grzmigca. Gospoda Sudecka Doliny Rybnej from 1713. Source: Photo by the by the author, 2008.
Ryc. 3. Grzmigca. Gospoda Sudecka Doliny Rybnej z 1713 r. Zrédto: Fot. autor, 2008

The next quite numerous group of buildings are inns and taverns with a stone ground floor and
a timber framing upper floor. Two structures certainly stand out here, i.e. "Zascianek" as a peasant
house which was built by Adam Salzborn in Szczawno Zdréj in 1623. It was later remodeled and
served as a hotel in the area of the spa-park with a characteristic drawing of a black and white tim-
ber framed truss. Unfortunately, at the turn of the 1960s, “Zascianek” — the oldest building in the
spa — was demolished due to gross negligence of the city authorities (Suchodolski J., 2011).

The second, much luckier structure because it is preserved in good condition to this day, is the
former hotel "Idahof" which was constructed in Szczawno-Zdrdj in the years 1842-1844, by the
route leading to Mount Chetmiec (Hochwald — 851m above sea level). “Idahof” which at present is
called “Dworzysko” represents architecture originating from the Alps in Tyrol and the author of the
design was J.F. Raabe. When mentioning places with exceptional scenic values, it is necessary to
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mention the charming surroundings of Ksigz Castle (Firstenstein) which is located in the Petcznica
arroyo on the rock and the building itself which combines elements of styles prevailing in European
architecture from the beginning of the 19" century until its end. In the oldest part of the castle,
a fragment of external walls of the south-eastern fagade has a timber framing structure which dates
back to the 14t and 15" centuries (Staffa M., 2005). Ksigz Castle was the subject of graphics and
drawings by Watbrzych artists, including M. Sternagl and W. Pischke. The presented examples of
buildings with a regional design or with partial structural solutions of native origin combined with
a mountain landscape prove a virtually unlimited number of topics which can be an inspiration for
artists using various painting techniques. Also industrial buildings which were connected with hard
coal mining such as shaft headframes (or winding towers), guildhall buildings or coking batteries,
despite their inconveniences and large cubic volumes, were to some extent ennobled due to their
characteristic landscape of the mountains of the Walbrzych region.

5. ARTISTIC ASSOCIATIONS AS A HARBINGER OF NEW TRENDS IN THE WORLD ART

The 19" century in the history of art, especially in the field of painting, can be considered to be
unique and groundbreaking. It started from romanticism preceded by neoclassicism, through real-
ism, naturalism, symbolism, impressionism, expressionism, art nouveau, cubism and abstraction-
ism. In all these 19t and 20™ century periods, nature played an important role, i.e. nature as a sub-
ject with an inexhaustible source of inspiration. Landscape and especially its "mountainous” varia-
tion developed largely due to the paintings by Caspar David Friedrich (1774-1840), Joseph M. W.
Turner (1775-1851), and John Constable (1776-1837). A special place which is represented here
by C. D. Friedrich along with the mood of melancholy and contemplation emanating from his works
with exceptionally subtle colours is even more valuable because the Giant Mountains also became
the subject of his creative activity. Together with his friend G. F. Kersting, he traversed these
mountains at the beginning of the 19" century, capturing their mysterious and romantic beauty
[Biatostocki J., 1966]. Fascination with the surrounding landscape becomes the field of activity for
one of the first artistic colonies of landscape painters in Barbizon in France, which was established
in the mid-19t century. They are considered to be continuators of Constable's creative activity in
the spirit of realism who reflected the beauty of the French province. Colonies of painters also be-
gan to be established in Germany at a similar time. The colony in Kronenberg near Frankfurt am
Main, where landscape was a leading theme of its members' works, was one of the first to be
founded. The basic assumptions of impressionism, which were fully presented at the exhibition in
1874 (30 painters participated in it) and which initially caused surprise and opposition among the
public and critics, coincided with increasingly louder expressed aspirations to leave large and
crowded cities and move to the bosom of nature, where real art could be created (Biatostocki
J.,1966).

This view was represented by members of artistic colonies which were established in the 2" half of
the 19t century, including Lower Silesia and Szklarska Poreba. The beginnings of its existence are
connected with Carl and Gerhard Hauptman, who in the early 1890s decided to live in this unusual-
ly picturesque small town in the Giant Mountains. The colony was formed at the turn of the century,
when apart from painters, artists representing literature, music, philosophy, theater, and crafts also
arrived here (red. Bzdziuch K.,1999). Adolf Dressler and Carl Ernest Morgenstern, whose life-size
and postcard-sized paintings adorned the interiors of local chalets, inns, and taverns, are consid-
ered to be the discoverers of the Giant Mountains landscape. In particular, many landscapes of the
Giant Mountains and the Izera Jizera Mountains, in which one of the important elements is the
wooden regional development, both rural cottages and shelters, were created by C. E. Morgen-
stern who devoted himself to this topic (red. Bzdziuch K.,1999, Rohkam H.,2021). Also among the
promoters of the Giant Mountains in the sphere of painting and graphic arts we must mention Hans
Fechner who was one of the co-founders of St. Luke's Artists Association as well as artists from the
Kowary graphic publishing house, i.e. F. August Tittl, Carl T. Mattis, and Ernst W. Knippel. Her-
mann Hendrich, a painter who created under the strong influence of the Giant Mountains legends,
particularly those connected with the mountain spirit called Rubezahl, was certainly a distinguishing
figure among representatives of art in Szklarska Poreba. The foundation of St. Luke’s Association



JACEK SUCHODOLSKI 147

of Artists in Szklarska Poreba Goérna in 1922 was an event of great importance for the artistic
community in the Giant Mountains [red. Bzdziuch K.,1999, Wiater P.,2020]. Three young painters
who had previously settled in Szklarska Poreba, i.e. Alfred Nickisch, Hans Oberlander, and Franz
von Jackowski initiated the foundation of the Association (red. Bzdziuch K.,1999). The Associa-
tion's seat was located in a former sawmill which was remodelled in the years 1920-22. This timber
framing building with architectural details characteristic of the regional architecture of the Sudetes
became one of the outstanding structures which were connected with the activities of the art
colony.

6. ARTISTIC ASSOCIATION (WALDENBURGER KUNSTLERGILDE)

The landscape values of the Watbrzych region, despite its transformation into the largest center of
industrial production in the Sudetes in the mid-19% century, became an inspiration for the emerging
group of painters, graphic designers, and other representatives of art dealing with this mountain
region. In comparison to other artistic colonies which were established in other parts of Germany at
the end of the 19" century or after the First World War, the artistic community in the Watbrzych
industrial region crystallized its distinctiveness and character which resulted from specific features
of the industrial and mountain landscape (Stadnicki M.,2007). Rudolf Kraft (vel Kramarczyk) who
came from Upper Silesia where he was born (Ellguth Proskau — Ligota Proszkowska) was certainly
a distinguished figure in the Watbrzych artistic world. He came from a large family and could not
count on financial support from his parents, so he could use the money he saved only for a three-
year period of study at the Wroctaw Academy of Fine Arts. In 1913, he started working as a teacher
of drawing in one of the schools in Watbrzych and continued working there until the end of his life.
His goal was to make his students sensitive to the beauty of the Watbrzych region [Schal H.,1969].
He was also a co-founder of the Watbrzych Artistic Association (Waldenburger Kiinstlergilde) which
was supposed to promote the region and unite artists dealing with mountain themes. Rudolf Kraft
became famous mainly as a multi-talented painter (oil, watercolor), graphic artist dealing with
woodcuts, steel engravings, and other techniques. His creative activity was known in many artistic
circles in Germany, enjoying recognition thanks to numerous exhibitions and album editions of his
works.

Fig. 4. R. Kraft. Watbrzych. The Sanctuary of Our Lady of
Sorrows. Source: Museum of Porcelain in Watbrzych

Ryc. 4. R. Kraft. Watbrzych, Sanktuarium Matki Boskiej
Bolesnej. Zrodto: Muzeum Porcelany w Watbrzychu
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A collection of Kraft's woodcuts devoted to the city and its surroundings was published for the 500"
anniversary of Walbrzych (Fig.4). Apart from their artistic value, they constitute an illustration of the
daily life of the inhabitants in the shadow of the mighty silhouettes of coking plants, mine shafts,
and other buildings which were connected with the mining and distribution of hard coal — thesource
of wealth and development of this region of the Sudetes region. On the other hand, the discussed
graphics emanate with seriousness and the power of these industrial giants with a not necessarily
friendly character, which the artist aptly captured. Nature sometimes 'retaliated' for the millions of
tons of coal 'taken away' from it. The miners who went down to work did not always return to their
homes (Fig. 5).

Fig. 5. R. Kraft. Walbrzych industrial landscape against the background of Chetmiec. Source: Museum of Porcelain in Wat-
brzych
Ryc. 2. R. Kraft. Walbrzyski pejzaz przemystowy na tle Chetmca. Zrédto: Muzeum Porcelany w Watbrzychu

A completely different mood and atmosphere prevail in landscapes immortalized in painting tech-
nigues such as oil, watercolor, or Kraft's drawings which depicted wooden buildings in the sur-
roundings of Walbrzych in summer or winter. These include, inter alia, views from the vicinity of the
village of Kamionka near Rybnica Lesna, where in the foreground there are wooden buildings of its
inhabitants in the mountain surroundings, Dolny Miyn (Nieder Mihle) in Struga (Fig. 5.), fragments
of the development of the Watbrzych market square and its immediate surroundings Zascianek
Hotel (Wiesenhaus) in the Szczawno spa park, or the birthplace of Carl and Gerhard Hauptmann —
Pruska Korona Inn (Preusische Krone), at present Piastowska Korona. A significant group of the
themes of Kraft's paintings are landscapes, e.g. with Mount Chetmiec (Hochwald) in the fore-
ground, or panoramas of Watbrzych. Winter landscapes with wooden huts covered with snow were
also among Kraft's successful works in which he demonstrated good skill.
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Fig. 6. R. Kraft. Lower Mill in
Struga. Source: Museum of Por-
celain in Watbrzych
Ryc. 6. R. Kraft. Miyn Dolny w
Strudze. Zrédto: Muzeum Porce-
lany w Watbrzychu

Fig. 7. R. Kraft. Mountain winter landscape. Olszyniec, Source: Museum of Porcelain in Watbrzych
Ryc. 7. R. Kraft. Gorski krajobraz zimowy. Olszyniec, Podlesie. Zrodto: Muzeum Porcelany w Wathrzychu

Another artist who came from the vicinity of Watbrzych, namely Unistaw Slgski (Langwaltersdorf),
was Martin Sternagel. Similarly to Kraft, he had numerous siblings and struggled with a lack of
funds for his studies. He attended the Breslau School of Arts and Crafts and the Munich Academy
of Fine Arts. During his travels, he visited Dresden, then Bodensee, and Switzerland. After the First
World War and graduating from his studies in Munich, he returned to Watbrzych and practiced oil
and watercolor painting. However, it was his wall painting and sgraffito that brought him the great-
est fame. The more famous ones included the interior in the Watbrzych town hall beer hall (Wal-
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denburger Ratskellers), the entrance hall in the Museum in Watbrzych, sgraffito in “Schwarzen
Rossel” Inn also in Watbrzych, wall painting in the interior of the inn in Boguszéw Gorce, the en-
trance facade in the Savings Bank in Jedlina Zdr¢j (at present there is a pharmacy there). Ster-
nagel implemented his projects also outside Watbrzych, i.e. in Jawor and Bolestawiec as well as in
other places in Lower Silesia (Schal 1969). He took part in exhibitions in Wroctaw, Berlin, Dort-
mund and Munich. His last major commission before the outbreak of World War Il was the design
of the decoration of the walls of a spa hotel and one of the sanatoriums in Gmunden am Traunsee
in Austria (Schal H.,1969).

Walter Kosche was another artist whose interest in landscape issues was mainly in the Watbrzych
region. He was born in Jerzmanice-Zdroj in the late 1980s. He was a teacher by profession and
after World War | he settled permanently in Watbrzych, teaching at a Catholic school for girls. His
passion was oil and watercolor painting as well as drawing (Walter Kosche, 1888-1946)), thanks to
which we can admire the no longer existing fragments of wooden regional buildings in Watbrzych,
Szczawienko (Nieder-Salzbrun), Szczawno-Zdrdj, the picturesque village of Niedzwiedzice (Bars-
dorf) and other towns. Like other painters and graphic artists from Watbrzych, he published his
works in the local calendar (Schlesischer Bergland-Kalender) (Fig. 7).

Fig. 8. W. Kosche.
Unistaw Slaski,
Source: Museum of
Porcelain in Wat-
brzych

Ryc. 8. W. Kosche.
Unistaw SI. Zrodto:
Muzeum Porcelany Die heutige ev. Rirde und das alte Predigerfhous in Longmaltersdorf. Walter Kofdye.
w Watbrzychu

William Pischke and Elisabeth Kranz-Gerhard were other representatives of the Walbrzych bohe-
mian movement. Biographical data and information on the course of their artistic careers are rela-
tively poor for both of them. They were certainly among the artists who supported and implemented
the idea of promoting the Walbrzych region, as evidenced by the series of their illustrations of
graphics, drawings, and woodcuts included in successive editions of the Schlesischer Bergland
Kalender along with the works by Kraft, Sternagel, or Kosche. William Pischke is, inter alia, the
author of many graphics depicting the architecture of Walbrzych, buildings in Jedlina-Zdrgj,
Szczawno-Zdrdj, Szczawienko (Fig. 8), in Michatkowa or oil landscapes with regional buildings
such as the Little Bears Mountains (Butterberge) within the borders of Watbrzych. Elisabeth Kranz-
Gerhard was also enchanted by the landscape of Watbrzych and immortalized its panorama
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(Fig. 10) and monuments from the immediate vicinity. First of all, her portraits of people, which
appeared in the annuals of Schlesischer Bergland-Kalender, are quite famous. Apart from the
aforementioned Watbrzych artists who were most famous for their creative activities, many others
from the vicinity of the town or visitors worked in this region.

Die Kivden in Miedee-Salzbrunt, Wiliam Pifhite.

Fig. 9. Figure on a part of the page (10 cm) inserted in the table for better formatting. Source: Museum of Porcelain in

Watbrzych
Ryc. 9. W. Pischke. Fragment of the Szczawienko panorama. Zrédto: Muzeum Porcelany w Watbrzychu
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Fig. 10. Kranz-Gerhard E. Panorama of Watbrzych. Source: Museum of Porcelain in Watbrzych
Ryc. 10. Kranz-Gerhard E. Panorama Watbrzycha Zrédto: Muzeum Porcelany w Watbrzychu

The names that should be mentioned include, inter alia, Dorota von Treutler — a wall painter and
decorator, Otto Miller-Hartau — a teacher of drawing who lived in Watbrzych, Hermann Schroter —
a teacher of drawing, Max Rother, Adolf Preissler, Fischer, Otto Reer, Hartmann, and Bayer.

6. CONCLUSION

Despite the fact that Watbrzych artists constituted a small group, their creative activity, which often
focused on the local mountain landscape in connection with historic wooden architecture of region-
al origin as well as industrial buildings, is one of the most outstanding in comparison to the
achievements of other associations in this field.

In the works of the Walbrzych artists we can find the influence of Post-Impressionism and, above
all, expressionism as well as other trends, but the genre value of their creative activity lies in re-
flecting the character of the already non-existing local cultural landscape, and structures which are
connected with it. The silhouettes of old hotels, inns, mills, huts, or wooden residential develop-
ments of mountain villages, which appear in drawings, graphics, or woodcuts, and are now forgot-
ten due to their absence, create a uniqgue mood and atmosphere.

In the era of today's widespread computerization, aggressively encroaching upon individually
shaped fields of art such as freehand drawing, graphics, and painting, these works are all the more
valuable and worthy of wider dissemination.
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Also, industrial building complexes which some time ago quite often violently interfered into the
city's residential zones, after demolitions connected with the collapse of the mining industry in the
1990s, can now be seen in the works of artists and old postcards only.

Walbrzych as a large and important industrial center has virtually ceased to exist and now is look-
ing for its new “face” and its rightful place among other cities of the Lower Silesian region.

After 1945, the interest in local themes related to the mountains in connection with architecture
among people involved in painting and graphics in Walbrzych has been basically small. Most prob-
ably, the process of fusion of the lands granted to Poland after the end of World War Il with the rest
of the country has not been completed in every place, especially in the sphere of culture, given its
complexity and uniqueness in the continuation of its acquired heritage.

PEJZAZ GORS’KI Z ARCHITEKTURA REGIONALNA )
W TWORCZOSCI WALBRZYSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW DO 1945

1. WPROWADZENIE

Ziemia watbrzyska w sktad, ktérej wchodzg Géry Watbrzyskie, Pogérze Watbrzyskie, Pogorze Bol-
kowskie, oraz cze$¢ Goér Kamiennych i Sowich, podobnie jak i inne pasma Sudetéw stata sie miej-
scem inspiracji dla wielu znanych artystow uwieczniajgcych jej pejzaz, zabytki, specyficzny prze-
mystowy charakter,czy wreszcie regionalng drewniang zabudowe. Swoisty dualizm, na ktory sktada
sie z jednej strony architektura przemystowa Watbrzycha o poteznej kubaturze i monumentalne;j
formie, kontrastujgca z niewielkimi drewnianymi domami osad wiejskich, wigze ze sobg gorski pej-
zaz nadajacy catosci swoisty niepowtarzalny wyraz i klimat.

Malowniczo potozone wsréd otaczajgcej zieleni miejscowosci wypoczynkowe o walorach tury-
stycznych jak choéby Rybnica Le$na, tomnica, Gluszyca, Zagérze Sl., Rzeczka, Walim oraz
uzdrowiska Szczawno-Zdréj, Jedlina-Zdrdj, Sokotowsko, wzbogacajg i uatrakcyjniajg ten urokliwy
zakatek Dolnego Slgska. Wpisane w pejzaz ziemi watbrzyskiej rozrzucone po tagodnych stokach
gorskich osiedla wiejskie czesto o Xl — XIV wiecznym rodowodzie z wieloma zabytkami i z ocalatg
tylko w niewielkiej czesci do dzi$ drewniang, regionalng zabudowg réwniez przyczyniajg sie do
nadania wyjatkowej specyfiki catosci.

W Sudetach pasmem, kitore doczekato sie najwczesniejszego “odkrycia” przez artystéw byty Kar-
konosze. Juz z koncem XVIII stulecia powstawaty pierwsze rysunki oddajgce ich malowniczos¢
i piekno. Dalsze lata przyniosty wzrost zainteresowania tymi gérami bedacymi zrédtem ciagtej in-
spiracji dla twércéw reprezentujgcych rézne dziedziny sztuki, tak iz z koricem XIX stulecia mozna
mowi¢ o poczatkach kolonii artystycznej w Szklarskiej Porebie, ktéra z uptywem czasu stata sie
jedng z bardziej znanych w Niemczech. W innych czeéciach Sudetéw stowarzyszenia artystyczne
powstawaty nieco pdzniej, gdzie przyktadem moze by¢ Watbrzyskie Bractwo Artystyczne (Walden-
burger Kinstlergilde) zatoZzone po pierwszej wojnie Swiatowe;.

Tematyka regionalna byta czesto obecna w twérczosci watbrzyskich artystéw, co pozwala nam do
dzi$ podziwiaé w peinej krasie nieistniejgce juz obiekty uzytecznosci publicznej, kultu religijnego,
czy mieszkalne bedace czescig nie istniejacego krajobrazu.

2. CEL PRACY

Zamiarem autora jest ukazanie i omowienie stosunkowo mato znanej tworczosci artystow
plastykdw ziemi watbrzyskiej do 1945 roku, gdzie tematyka regionalna zwigzana z zabytkows,
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drewniang architekturg wystepujaca w tym goérskim krajobrazie stanowi jej znaczaca, istotng czes¢
Roéwniez obecnie nie istniejacy, specyficzny pejzaz silnie uprzemystowionego watbrzyskiego
regionu w potaczeniu z drewniang zabudowg na tle pasm gorskich, stat sie inspiracjg do zajecia sie
tym zagadnieniem. Znane autorowi z autopsji liczne, oryginalne fragmenty krajobrazu omawianego
regionu sg juz tylko wspomnieniem po fundamentalnych zmianach — likwidacji watbrzyskiego
zagtebia weglowego z koncem lat 90-tych XX wieku, oraz degradacji drewnianych budynkow.
Réwniez tematyka powstajgcych po1945 roku oraz wspoiczesnie prac malarskich nie dotyczy
najczesciej znajdujgcej sie tu zabytkdw a w tym i drewnianej architektury. Z pewnoscig ogranicza
to i ostabia oddziatywanie dorobku kulturowego regionu watbrzyskiego na powojenny proces
ksztattowania sie charakteru i historii catego kraju. Tym cenniejszymi stajg sie prace
przedwojennych, watbrzyskich plastykéw utrwalajgce obrazy przesziosci z jej nieistniejgcymi juz
dzi$ tematami o niezapomnianym charakterze i formie. Z drugiej strony ocalata jeszcze do czasow
obecnych zabytkowa drewniana architektura zlokalizowana przewaznie w jedynym swego rodzaju,
gorskim krajobrazie tego regionu, czeka na powtérne “odkrycie” przez wspoétczesnych tworcow
bedac takze cennym i waznym elementem w obecnej turystycznej promocji ziemi watbrzyskie;.

3. STAN BADAN, LITERATURA PRZEDMIOTU

Tworczos¢ watbrzyskich artystéw plastykow jak i dziatalnosé propagujgca walory regionu, majace
swe poczatki przed pierwszg wojng $wiatowa, zintensyfikowane po jej zakonczeniu i powotaniu do
zycia Watbrzyskiego Bractwa Artystow w latach dwudziestych XX stulecia, nie doczekaly sie jak
dotagd szerszych opracowan. Artykuly poswiecone najbardziej znanym malarzom skupionym
w Walbrzyskim Bractwie Artystow oraz nie zrzeszonym, najczesciej ukazywaty sie w niemieckich
periodykach jak; Waldenburger Heimatbote i oraz w opracowaniach Heinricha Bartscha pt. Unver-
gessene Waldenburger Heimat, wydawanych po 1945 roku. (Schal H.1969)

Prace watbrzyskich tworcéw byly prezentowane w kolejnych edycjach kalendarzy (Schlesischer
Bergland Kalender) w latach 1928-1942, gtéwnie jako grafiki, ktérych tematyka byty zespoty drew-
nianej zabudowy w Goérach Watbrzyskich i Sowich. Réwniez krajobraz przemystowy watbrzyskiego
zagtebia weglowego przedstawiany byt na tamach wspomnianych kalendarzy. Inicjatorem promocji
i zwolennikiem ukazania tematyki regionalnej autorstwa miejscowych artystow plastykow szersze-
mu gronu spoteczenstwa, byt pochodzgcy z Watbrzycha Max Kleinwéachters. Nauczyciel, literat,
historyk, dziennikarz dziatajgcy na rzecz rozwoju regionu, inicjator wystaw majgcych miejsce nawet
w poczatkowych latach drugiej wojny swiatowej, jak np. w 1941 roku w Auerschule* (dzisiejsze |l
Liceum Ogdlnoksztatcgce) w Watbrzychu. Wystawy organizowano takze i w innych dzielnicach
tego miasta, jak np.w rynku w 1940 roku, ktérej inicjatorem byt Karl B6hm — malarz portrecista.

4. ARCHITEKTURA REGIONALNA NA ZIEMI WALBRZYSKIEJ

W poréwnaniu do innych pasm Sudetdow a zwtaszcza Karkonoszy czy Gér Bystrzyckich, na ziemi
watbrzyskiej zachowato sie stosunkowo mniej drewnianych obiektéw. Dotyczy to gtdwnie zab-
udowy na terenach wiejskich oraz budynkéw zwigzanych z turystykga. Wptyw na taki stan rzeczy
miato znaczne uprzemystowienie regionu oraz lata po 1945 roku, gdy dewastacja i szabrownictwo
miaty powszechny charakter (Suchodolski J., 2011).

Architekture regionalng na ziemi watbrzyskiej, tak jak w Sudetach Zachodnich charakteryzuje
w przypadku domu parterowego, konstrukcja wieficowa i przystupowa jego Scian oraz konstrukcja
ryglowa w budynku pietrowym. Tego rodzaju budynki mozna spotka¢ w niektérych miejscowo-
$ciach powiatu watbrzyskiego; Rybnicy Lesnej, Unistawiu Slgskim, tomnicy, Jugowie, Walimiu czy
w Kamionce. Sg to domy tkaczy, ktérzy po upadku tego rzemiosta podjeli m. innymi prace w prze-

3 Max Kleinwachter ur. w 1874 r. w Boguszowie, zmarty w 1946 roku w Watbrzychu, gdzie mieszkat przy Hermannstrasse
(obecnie ul. Pitsudskiego) w dzielnicy Nowe Miasto

4 Kunstler des Waldenburger Berglandes — tak zatytutowana byta ta wystawa



JACEK SUCHODOLSKI 155

mysle wydobywczym lub ceramicznym. Budynki parterowe o bardziej ztozonej konstrukcji wyr6zni-
ajg te posiadajgce przystup odcigzajgcy i wzmacniajgcy $ciany wiencowe.

Konstrukcja przystupowa przejmowata obcigzenia od wiezby dachowej oraz podwieszonych do
stropu maszyn tkackich powodujgcych drgania, rozpowszechniona, gdy tkactwo byto jednym
z podstawowych zrdédet utrzymania w Sudetach. Przyktady takich rozwigzan wystepowaty najcze-
Sciej w zachodnim i srodkowym pasmie tych gér. W poblizu ziemi watbrzyskiej byty to karczma
w Uniemyslu (Bertholsdorf), dom wiejski w pobliskim Btazejowie (Blasdorf bei Schomberg) oraz
nieistniejgcy budynek w Bolkowie(Bolkenheim). Odmiang konstrukcyjng w parterowych budynkach
przystupowych byty obiekty ze $ciankg kolankowa. Uformowana jako kratownica z pionowymi
i skosnymi drewnianymi pretami tgczgcymi gorny i dolny pas, przenosita znaczne obcigzenia roz-
ciggajace i zginajgce (Ryc. 2). Na terenie powiatu watbrzyskiego jednymi z bardziej znanych bu-
dynkow o tej konstrukcji byty domy mieszkalne w Starych Bogaczewicach (Altreichenau) i Strudze
(Adelsbach) (Suchodolski J., 2011).

W graniczgcym z regionem watbrzyskim powiecie kamiennogdérskim w miejscowosci Wiesciszowi-
ce (Rohnau)potozonej w Rudawach Janowickich, istniata przed wojng karczma sgdowa o ciekawej
konstrukcji dwuczesciowej nosnej Scian; $cianki kolankowej nad najstarszg czescig karczmy oraz
pozniej dobudowanej czesci mieszkalnej z konstrukcjg przystupowg z diugimi podporami ukosnymi.
Podobng konstrukcje i forme ma karczma sagdowa w Chwaliszowie (Quolsdorf), ktérej budowa da-
towana jest jeszcze przed 1578 rokiem (Franke H., 1936; Lowe L., 1969). Nastepne lata przyniosty
ewolucje scianki kolankowej, ktora przyjeta stabilng forme kratownicy pietra. Budynki pietrowe
o konstrukcji przystupowo-wiencowej parteru i ryglowej poddasza sg klasyczng forma domu sudec-
kiego spotykanego w Sudetach Zachodnich i Srodkowych (oprécz Ziemi Ktodzkiej).

Na terenie ziemi watbrzyskiej w Gérach Sowich i Pogérzu Bolkowskim wystepowata czesciej od-
miana przystupow w pietrowych domach z dtugimi podporami uko$nymi w przeciwienstwie do krot-
kich uksztattowanymi po6zniej. Jako wzér moze postuzyé dom chitopski, ktory zlokalizowany byt
w najstarszej czesci Szczawna Zdroju, Szczawienku, nieopodal réwniez nie istniejgcych kuzni
i karczmy (Suchodolski J., 2011). Innymi przyktadami- tych konstrukcji, sg domy w Walimiu (m.in.
gosciniec "Pod Starym Puchaczem® z 1704 roku) w Jugowicach (dom chtopski z 1829 roku)
w Sokotowsku (Bremergrund) budynek z 1803 roku. Wyjagtkowym przyktadem, szczesliwie zacho-
wanego obiektu z 1713 roku jest odrestaurowana z poczatkiem lat dwutysiecznych “Gospoda Su-
decka Doliny Rybnej” o konstrukcji wiencowo-przystupowo- ryglowej (Ryc. 3).Potozona w malowni-
czym miejscu w parowie nad potokiem w Grzmigcej (dawniej istniat tu mtyn) stanowi z pewnoscig
doskonaty, inspirujgcy temat dla prac malarskich (Suchodolski J., 2011)

Nastepng dos¢ licznie reprezentowang grupg budynkéw sg zajazdy, karczmy, goscince o murowa-
nym parterze i ryglowym pietrze. Na czoto wysuwajg sie tu z pewnoscig dwa obiekty; wzniesiony
w 1623 roku przez Adama Salzborna w Szczawnie Zdroju “Zascianek” jako dom chtopski, pozniej
przebudowany i stuzgcy jako hotel na terenie parku zdrojowego z charakterystycznym rysunkiem
biato-czarnej kratownicy Fachwerku. Niestety na przetomie lat 50 i 60-tych XX wieku “Zascianek” —
najstarszy budynek w uzdrowisku, wskutek karygodnych zaniedban ze strony wtadz miejskich zo-
stat rozebrany (Suchodolski J., 2011). Drugim, majgcym wiecej szczescia obiektem, bo zachowa-
nym w dobrym stanie do dzi§ jest dawny hotel “ldahof’ wzniesiony w latach 1842-1844
w Szczawnie — Zdroju, przy szlaku prowadzgcym na goére Chetmiec (Hochwald — 851m n.p.m).
”Idahof” nosi obecnie nazwe “Dworzysko”. Wymieniajgc miejsca o wyjgtkowych walorach widoko-
wych trudno nie wspomnie¢ o urokliwym otoczeniu zamku Ksigz (Furstenstein) potozonego w pa-
rowie Petcznicy na skale jak i o samej tej budowli tgczgcej w sobie elementy styléw panujgcych
w europejskiej architekturze od najwczesniejszych, az do konca XIX stulecia. W najstarszej czesci
zamku fragment $cian zewnetrznych elewacji pd.-wschodniej posiada konstrukcje ryglowa, ktéra
pochodzi z XIV — XV wieku (Staffa 2005). Ksigz byt tematem grafik i rysunkéw watbrzyskich arty-
stéw, m. innymi Sternagla M. i Pischke W.

Przedstawione przyktady budynkéw o regionalnym wystroju, lub majgcych czesciowe rozwigzania
konstrukcyjne o rodzimym rodowodzie w powigzaniu z gorskim pejzazem Swiadczg o praktycznie
nieograniczonej ilosci tematéw, mogacych by¢ inspiracjg dla artystéw plastykéw stosujgcych rézne
techniki malarskie. Réwniez obiekty przemystowe zwigzane z wydobyciem wegla kamiennego jak;
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kopalniane wieze wyciggowe, budynki cechowni czy baterie koksownicze, mimo ich ucigzliwosci
oraz znacznych kubatur zostaty w pewnym stopniu nobilitowane przez charakterystyczny krajobraz
gor ziemi watbrzyskie;j.

5. ARTYSTYCZNE STOWARZYSZENIA ZAPOWIEDZIA NOWYCH TRENDOW
W SWIATOWEJ SZTUCE

Wiek XIX w historii sztuki a zwtaszcza w dziedzinie malarstwa mozna uzna¢ za wyjgtkowy, prze-
tomowy. Przeszio ono droge od romantyzmu poprzedzonego przez neoklasycyzm, poprzez rea-
lizm, naturalizm, symbolizm, impresjonizm, ekspresjonizm, secesje, kubizm czy abstrakcjonizm.
We wszystkich tych XIX i XX wiecznych okresach istotng role odgrywata natura, przyroda jako
temat o niewyczerpywalnym zrédle inspiracji. Pejzaz a zwtaszcza jego “gorska” odmiana rozwinefa
sie w duzej mierze dzieki obrazom Caspara Davida Friedricha (1774- 1840), Josepha M.W.Turnera
(1775-1851), Johna Constable’a (1776-1837). Szczegdlne miejsce, ktére zajmuje tu C.D.Friedrich
z emanujgcym nastrojem melancholii, kontemplacji z jego dziet o wyjatkowo finezyjnej kolorystyce,
jest tym bardziej cenne, gdyz réwniez Karkonosze staty sie tematem jego tworczosci. Razem ze
swym przyjacielem G.F.Kerstingiem przemierzat te gory na poczatku XIX stulecia utrwalajgc ich
tajemnicze, romantyczne piekno (Biatostocki J., 1966).

Fascynacja otaczajgcym krajobrazem staje sie polem dziatania dla jednej z pierwszych kolonii ar-
tystycznych pejzazystéw w Barbizon we Francji powstatej w potowie XIX wieku. Uwaza sie ich za
kontynuatoréw twoérczosci Constable’a w duchu realizmu, odtwarzajgcych piekno francuskiej pro-
wincji. Réwniez w Niemczech w podobnym czasie zaczety powstawac kolonie malarzy. Jako jedng
z pierwszych byla zatozona w Kronenbergu koto Frankfurtu nad Menem, gdzie pejzaz stanowit
wiodacy temat tworczosci jej czlonkéw. Podstawowe zatozenia impresjonizmu, ktore zostaty
W petni zaprezentowane na wystawie w 1874 roku (brato w niej udziat 30 malarzy), poczatkowo
wywotujgce zaskoczenie i sprzeciw wsrod opinii publicznej i krytykdw zbiegty sie z wyrazanymi
coraz gtosniej dgzeniami do opuszczania duzych zattoczonych miast i przeniesieniu sie na tono
natury, gdzie tylko tam mogta powstawa¢ prawdziwa sztuka (Biatostocki J.,1966).

Poglad taki reprezentowali cztonkowie kolonii artystycznych zawigzujgcych sie w drugiej potowie
XIX stulecia i w tym réwniez na Dolnym Slgsku, w Szklarskiej Porebie. Poczatki jej istnienia wigzg
sie z osobami Carla i Gerharda Hauptmandw, ktérzy na poczatku lat 90-tych XIX wieku postanowili
zamieszkaé w tej niezwykle malowniczo potozonej karkonoskiej miejscowosci. Uksztattowanie sie
kolonii nastgpito na przetomie wiekéw, gdy przybywali tu oprécz malarzy takze twoércy reprezentu-
jacy literature, muzyke, filozofie, teatr i rzemiosto (red -Bzdziuch K.,1999).

Za odkrywcéw karkonoskiego pejzazu uwazani byli Adolf Dressler i Carl Ernest Morgenstern, kto-
rych obrazy w naturalnej wielkosci jak i w wymiarze pocztéwek zdobity wnetrza tutejszych schro-
nisk, gospdd i zajazdow. Szczegdlnie wiele pejzazy karkonoskich jak i z Gor lzerskich, w ktdrych
jednym z waznych elementéw jest drewniana zabudowa regionalna, tak wiejskich chatup jak
i schronisk, stworzyt C.E.Morgenstern, poswiecajac sie tej tematyce (Bzdziuch K., 1999, Rohkam
H. 2021). Réwniez wsrod propagatorow Karkonoszy w sferze malarstwa i grafiki nalezatoby wy-
mieni¢ Hannsa Fechnera jednego ze wspotzatozycieli Stowarzyszenia Artystow $w.t.ukasza, oraz
tworcow z kowarskiej oficyny graficznej; F.Augusta Tittla, Carla T. Mattisa i Ernsta.W.Knippla. Wy-
rézniajgcy sie postacig w gronie przedstawicieli sztuki w Szklarskiej Porebie byt z pewnoscig Her-
mann Hendrich, malarz tworzgcy pod silnym wptywem karkonoskich podan, legend szczegdlnie
zwigzanych z duchem goér Ribezahlem (Staffa M.,2005).

Wydarzeniem o doniostej randze dla $rodowiska artystycznego w Karkonoszach bylo powstanie
w 1922 roku Stowarzyszenia Artystéw.Sw tukasza w Szklarskiej Porebie Goérnej (Bzdziuch K.,
1999, Wiater P., 2020). Inicjatywe w powotaniu stowarzyszenia wykazali trzej mtodzi malarze, kto-
rzy osiedlili sie wczesniej w Szklarskiej Porebie; Alfred Nickisch, Hans Oberlander i Franz von Jac-
kowski (Bzdziuch K.,1999). Siedzibg stowarzyszenia staty sie pomieszczenia w dawnym tartaku,
ktory zostat przebudowany w latach 1920-22. Budynek ten o konstrukcji ryglowej z detalem archi-
tektonicznym charakterystycznym dla budownictwa regionalnego Sudetéw stat sie jednym
z wyrdzniajgcych sie obiektéw zwigzanych z dziatalnoscig kolonii artystyczne;.
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6. WALBRZYSKIE BRACTWO ARTYSTYCZNE (WALDENBURGER KUNSTLERGILDE)

Walory krajobrazowe regionu watbrzyskiego, mimo przeksztatcenia sie go w potowie XIX wieku
w najwiekszy osrodek produkcji przemystowej na obszarze Sudetéw, staty sie inspiracjg dla ksztal-
tujacej sie grupy malarzy, grafikow, czy innych przedstawicieli sztuki zajmujacych sie tym rejonem
gorskim. W poréwnaniu do innych kolonii artystycznych powstajgcych z koncem XIX stulecia, czy
po pierwszej wojnie swiatowej w innych czesciach Niemiec, srodowisko tworcéw w watbrzyskim
okregu przemystowym krystalizowato swg odrebnosc¢ i charakter wynikajgce ze szczegdélnych cech
przemystowo-goérskiego krajobrazu (Stadnicki M., 2007).

Wyrézniajgcyg sie postacig w watbrzyskim swiecie artystycznym byt z pewnoscig Rudolf Kraft (vel
Kramarczyk)przybyty z Gérnego Slgska, gdzie réwniez sie urodzit (Ellguth Proskau — Ligota Prész-
kowska). Pochodzacy z wielodzietnej rodziny nie moégt liczy¢ na finansowe wsparcie ze strony ro-
dzicow i swoje zaoszczedzone pienigdze moégt przeznaczyé¢ tylko na trzy letni okres studidow we
Wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W 1913 roku objgt stanowisko nauczyciela rysunku w jed-
nej z watbrzyskich szkot i piastowat je do konca swych dni. Jego celem stato sie uwrazliwienie
swych ucznidw na piekno ziemi watbrzyskiej. Byt réwniez wspotzatozycielem Watbrzyskiego Brac-
twa Artystycznego (Waldenburger Kiinstlergilde), ktére miato propagowacé region i jednoczy¢ arty-
stéw zajmujgcych sie tematykg gérska. Rudolf Kraft zastyngt gtéwnie jako wszechstronnie utalen-
towany (Schal H.,1969). malarz (olej, akwarela), grafik, parajgcy sie drzeworytem, stalorytem
i innymi technikami. Jego twoérczo$¢ znana byta w wielu kregach artystycznych w Niemczech, cie-
szgc sie uznaniem do czego przyczynity sie liczne wystawy i wydania albumowe jego dziet.

Na jubileusz 500- lecia Watbrzycha wydano zbiér drzeworytow Krafta poswieconych miastu oraz
jego otoczeniu (Ryc 3). Oprécz wartosci artystycznej sg one ilustracjg codziennego zycia miesz-
kancéw toczacego sie w cieniu poteznych sylwet koksowni, szybow kopaln i innych budynkéw
zwigzanych z wydobyciem i dystrybucjg wegla kamiennego, bedgcego zrédiem bogactwa i rozwoju
tego rejonu Sudetéw. Z drugiej strony z omawianych grafik emanuje powaga i sita tych przemy-
stowych gigantéw o niekoniecznie przyjaznym charakterze, ktory trafnie uchwycit artysta. Przyroda
wystawiata nieraz rachunek za “zabrane” jej miliony ton wegla. Nie zawsze gornicy, ktorzy zjez-
dzali na dot do pracy wracali z powrotem do swych doméw (Ryc. 5).

Zgofta inny klimat i nastrdj panujg w pejzazach uwiecznionych w technikach malarskich, takich jak
olej, akwarela czy rysunkach Krafta przedstawiajgcych zabudowe drewniang okolic Watbrzycha
w okresie letnim lub zimowym. Sg to miedzy innymi widoki z okolic wsi Kamionka koto Rybnicy
LesSnej, gdzie na pierwszym planie znajdujg sie drewniane budynki jej mieszkancéw w gérskim
otoczeniu, Dolny Mtyn (Nieder Mihle) w Strudze (Ryc. 6), fragmenty zabudowy rynku watbrzyskie-
go i jego najblizszego otoczenia, hotel Zascianek (Wiesenhaus) w szczawienskim parku zdrojo-
wym, czy miejsce narodzin Carla i Gerharda Hauptmannéw — zajazd Pruska Korona (Preusische
Krone), obecnie Piastowska Korona. Znaczng grupe wsrod tematyki obrazéw Krafta stanowig pej-
zaze np. z gorg Chetmiec (Hochwald) na pierwszym planie, czy panoramy Watbrzycha. Rowniez
krajobrazy zimowe z przysypanymi $niegiem drewnianymi chatami nalezaty do udanych dziet Kra-
fta w ktdrych wykazat sie on dobrym warsztatem.

Artystg pochodzgcym z okolic Watbrzycha a mianowicie z Unistawia SI. (Langwaltersdorf) byt Mar-
tin Sternagel. Podobnie jak Kraft majgcy liczne rodzenstwo, borykajgc sie z brakiem funduszy na
studia, uczeszczat do wroctawskiej Szkoty Rzemiost Artystycznych oraz monachijskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Odwiedzit w czasie swych podrézy Drezno, nastepnie Bodensee i Szwajcarie. Po
pierwszej wojnie i ukonczeniu studiéw w Monachium powrécit do Watbrzycha uprawiajgc malar-
stwo olejne oraz akwarelowe. Jednak najwiekszy rozgtos przyniosto mu malarstwo Scienne oraz
sgrafitta. Do bardziej znanych nalezaty; wnetrze w watbrzyskiej ratuszowej piwiarni (Waldenburger
Ratskellers), korytarz wejsciowy w Muzeum w Watbrzychu, sgrafitta w gospodzie “Schwarzen
Rossel” takze w Watbrzychu, malarstwo scienne we wnetrzu gospody w Boguszowie Gorcach,
elewacja wejsciowa w Kasie Oszczednosci w Jedlinie Zdroju (obecnie miesci sie tam apteka).
Réwniez poza Watbrzychem w Jaworze i Bolestawcu i w innych miejscach na Dolnym Slgsku Ster-
nagel realizowat swe projekty[. Brat udziat w wystawach we Wroctawiu, Berlinie, Dortmundzie
i Monachium, Jego ostatnim duzym zleceniem przed wybuchem drugiej wojny swiatowej byt pro-
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jekt dekoracji scian hotelu zdrojowego i jednego z sanatoriow w Gmunden am Traunsee w Austrii
(Schal H., 1969).

Artysta, ktérego zainteresowanie tematykg pejzazu dotyczyto gtdwnie regionu watbrzyskiego byt
Walter Kosche (1888-1946). Urodzony z koncem lat 80-tych XX wieku w Jerzmanicach-Zdroju
z wyksztatcenia nauczyciel, po pierwszej wojnie $wiatowej osiadt na state w Watbrzychu uczac
w katolickiej szkole dla dziewczat.Jego pasjg bylo malarstwo olejne i akwarelowe oraz rysunek
dzieki ktérym mozemy podziwia¢ nieistniejgce juz fragmenty drewnianej regionalnej zabudowy
Watbrzycha, Szczawienka (Nieder-Salzbrunn), Szczawna — Zdroju, malowniczej wioski Niedzwie-
dzice (Barsdorf) i innych miejscowosci. Podobnie jak i inni watbrzyscy malarze i graficy zamiesz-
czat swe prace w miejscowym kalendarzu (Schlesischer Bergland- Kalender) (Ryc. 8). Kolejnymi
postaciami, przedstawicielami watbrzyskiej bohemy byli William Pischke i Elisabeth Kranz-Gerhard.

Dane biograficzne i informacje o przebiegu kariery artystycznej obu tych oséb sg stosunkowo
skromne. Z pewnoscig zaliczaly sie one do grona twdrcow popierajgcych i wprowadzajgcych
w zycie idee promocji regionu watbrzyskiego, czego dowodem jest cykl ich ilustracji grafik, rysun-
kéw i drzeworytéw zamieszczanych w kolejnych wydaniach Schlesischer Bergland Kalender obok
prac Krafta, Sternagela czy Koschego. William Pischke jest m. innymi autorem wielu grafik przed-
stawiajgcych architekture Watbrzycha, budynki w Jedlinie-Zdroju, Szczawnie-Zdroju, Szczawienku
(Ryc.9), w Michatkowej czy olejnych pejzazy z regionalng zabudowg, jak np. géry Niedzwiadki
(Butterberge) w granicach Watbrzycha Elisabeth Kranz-Gerhard réwniez zauroczona pejzazem
tego miasta uwiecznita jego panorame (Ryc.10) oraz zabytki z najblizszych okolic. Przede wszyst-
kim znane sag portrety os6b jej autorstwa, ukazujgce sie w rocznikach Schlesischer Bergland-
Kalender.

Oprécz wymienionych w artykule najbardziej znanych ze swej tworczosci watbrzyskich artystow,
dziatato w tym regionie jeszcze wielu innych pochodzacych z okolic tego miasta lub przyjezdnych.
Nalezato by tu wymieni¢ m.innymi nazwiska Doroty von Treutler- malarki $ciennej i dekoratorki,
Otto Mullera-Hartau — nauczyciela rysunku zamieszkatego w Watbrzychu, Hermanna Schrétera-
nauczyciela rysunku, Maxa Rothera, Adolfa Preisslera, Fischera, Otto Reera, Hartmanna czy Bay-
era.

7. WNIOSKI

Mimo, iz watbrzyscy artysci plastycy stanowili niewielkg grupe to z pewnoscig ich twdrczosé,
w ktérej czesto tematami byty miejscowy gorski pejzaz w powigzaniu z architekturg zabytkowa,
nierzadko drewniang o regionalnym rodowodzie oraz budowle przemystowe, nalezy do wyrézniajg-
cych sie na tle dokonan innych stowarzyszen w tej dziedzinie. W pracach watbrzyszan mozna do-
szuka¢ sie wplywu postimpresjonizmu, a przede wszystkim ekspresjonizmu oraz innych nurtéw,
lecz ciezar gatunkowy ich tworczosci tkwi w oddaniu charakteru nieistniejgcego juz tutejszego kra-
jobrazu kulturowego oraz zwigzanych z nim obiektow. Pojawiajgce sie na rysunkach, grafikach czy
drzeworytach, a obecnie zapomniane przez swg nieobecnos¢ sylwety dawnych hoteli, gospdd,
miyndéw, schronisk czy drewnianej zabudowy mieszkaniowej tworzgcej gorskie wioski, emanujg
jedyny w swym rodzaju nastrdj i klimat.

W dobie powszechnie obecnie panujgcej komputeryzacji agresywnie wkraczajgcej w tak indywidu-
alnie uksztaltowane dziedziny sztuki jak rysunek odreczny, grafika i malarstwo, prace te sg tym
cenniejsze i godne szerszego rozpowszechnienia. Réwniez kompleksy budynkéw przemystowych
nieraz dawniej brutalnie ingerujgce w strefy mieszkaniowe miasta, obecnie po wyburzeniach zwig-
zanych z upadkiem przemystu wydobywczego w latach 90-tych ubiegtego stulecia, widoczne sg
tylko w pracach artystéw i na starych widokéwkach. Watbrzych jako duzy, wazny osrodek przemy-
stowy przestat praktycznie istnie¢, szukajac obecnie swej nowej “twarzy” i naleznego mu miejsca
wsrdd innych miast dolnoslaskiego regionu.

Po 1945 roku zainteresowanie miejscowg tematyka zwigzang z gérami w potgczeniu z architekturg
wsrod osob zajmujgeych sie malarstwem i grafikg w Watbrzychu byto i jest w zasadzie niewielkie.
Najprawdopodobniej proces zespolenia sie po zakonczeniu Il wojny $wiatowej ziem przyznanych
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Polsce z resztg kraju nie wszedzie sie catkowicie zakonczyt, zwtaszcza w sferze kultury, biorgc pod
uwage jego ztozonos$¢ i wyjgtkowos¢ w kontynuacji przejetego jej dziedzictwa.
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AUTHOR’S NOTE

The author — architect, researcher at the Faculty of Architecture of the Wroctaw University of Sci-
ence and Technology, deals with issues related to shaping the form of contemporary architecture in
the Sudetes region. He is a promoter of the continuation of the form and structure of buildings
which were built here before World War Il in the spirit of regional architecture in contemporary resi-
dential and public utility projects. He included his considerations and reflections in numerous books
and articles. These are his monographs, among others "Architecture of mountain shelters in the
Sudetes" (2005), "Architecture of mountain shelters and inns in the Watbrzych region" (2011), "Ar-
chitecture of mountain shelters and inns in the Dzika Orlica Valley on the Polish-Czech border"
(2021).
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