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STRESZCZENIE

Gtoéwna czes¢ pracy dotyczy konkretnie tendencji minimalistycznych we wspoéfczesnej
architekturze doméw jednorodzinnych. Tam idee i cechy charakterystyczne pogrupowano
w rozdziaty stosowne do przyjetych pojeé: prostota, pustka, porzadek i introwersja. Poje-
cia te otrzymaly podstawe teoretyczng (zawarta w poprzedzajgcych rozdziaty stowach
wstepnych) oraz zostaty skonkretyzowane, uszczegétowione i opatrzone odpowiednimi
przyktadami i ilustracjami. Ponizsza czes$¢ pracy prezentuje dwie pierwsze grupy -
prostota i pustka.

Stowa kluczowe: architektura, tendencje minimalistyczne, prostota, pustka

ABSTRAKT

The main part of the work concerns minimalistic tendencies in contemporary architecture
of one-family house in detail. Ideas and characteristic features have been grouped in
chapters appropriate to established notions: simplicity, emptiness, order and introversion.
These notions have received theoretical background (included in chapters’ proceeding
prefaces) and have been concretized, particularized and provided with appropriate ex-
amples and illustrations. The following part of the work presents two first mentioned
groups — simplicity and emptiness.
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Dla tworcow omawianych w artykule obiektow wybdr jezyka minimalistycznego jest efek-
tem poszukiwanh istoty, esencji architektury. Ksztattujgc domy jednorodzinne, stanowigce
jedynie wycinek $Swiata architektury starali sie oni i nadal starajg wydestylowac¢ cechy
fundamentalne tej grupy typologicznej. Wspdlnos¢ idei znajduje potwierdzenie w domach
jednorodzinnych, ktére staty sie przedmiotem podjetych studiéw. Zaproponowano syste-
matyke obiektéw w czterech rozdziatach, zatytutowanych: Prostota, Pustka, Porzgdek,
Introwersja, kitére odzwierciedlajg idee i cechy wyodrebnione po analizie obiektéw. Po-
nizsza czesc¢ pracy prezentuje dwie pierwsze grupy.

1. PROSTOTA, REDUKCJA, OCZYSZCZENIE

1. Ekonomia myslenia — prostota jako sposo6b postrzegania swiata * Redukcja jako
krytyka stanu posiadania * Moralny wymiar prostoty * Architektura wokét rytuatow
Krytyka

1.1 Prostota bryt — minimal art * Architektura — abstrakcja, geometria

1.2 Prostota elewacji — architektura pustej fasady Adolfa Loosa * Elewacja-granica ¢
Powierzchniowosé

Gtéwnym narzedziem w poszukiwaniu esencji architektury jest selekcja. W procesie syn-
tezy, redukcji nastepuje oczyszczenie dotyczace zaréwno form i przestrzeni, aspektéw
funkcjonalnych i materiatéw. Odrzucenie powierzchownego i fatszywego, ograniczenie
srodkéw wyrazu ma umozliwi¢ twércom poznanie istoty architektury.

Redukcja w srodowisku mieszkaniowym jest terminem stosowanym w réznych tradycjach
i kulturach oraz w réznych kontekstach. Mozna mowi¢ o redukcji funkcji jako reakcji na
socjalne i sSrodowiskowe problemy (Japonia). Innym aspektem tego zjawiska jest redukcja
form, ktérg osiaga sie zarédwno przez wprowadzanie geometrycznej czystosci
i elementarno$ci, ,nieme” potraktowanie elewacji, ograniczenie elementéw architekto-
nicznych do tych niezbednych i pozbawienie obiektdéw powierzchownego detalu. Kolej-
nym przejawem jest ograniczenie stosowanych materiatéw i pozostawienie ich w formie
mozliwie pierwotnej. Eduardo Souto de Moura podsumowat te wysitki twierdzac, ze ,pro-
jektowanie domu to schizoidalny akt redukowania swiata do podstawowego obiektu”. !

Redukcja poza umozliwieniem poznania istoty architektury stanowi krytyke konsumpcjo-
nizmu, skomplikowanego i chaotycznego otoczenia oraz nadmiaru dostepnych form ar-
chitektonicznych. ,Minimalizm nie jest architekturg wyrzeczenia, utraty lub braku: jest
definiowany nie przez to czego nie ma, lecz przez trafnos¢ tego co jest i przez bogactwo,
w jaki jest to wyrazane”, ujmuje definicje John Pawson i dodaje, Ze, ,sukces lezy nie
w akcie odrzucenia, usuniecia, lecz w wyrazeniu tego, co pozostato”.2

EKONOMIA MYSLENIA — PROSTOTA JAKO SPOSOB POSTRZEGANIA SWIATA

Czternastowieczny franciszkanski filozof nominalista William of Ockham wprowadzit za-
sade nazwang pozniej (w XIX wieku) ,brzytwg Ockhama”: Entia nonsunt multiplicanda
praeter necessitatem (Nie nalezy mnozy¢ bytdow ponad potrzebe). Ta reguta redukciji
poje¢ w klasycznej metodologii naukowej i wspoétczesnej teorii poznania gtosi, by wyja-
$ni¢ zjawiska mozliwie najprosciej, aby nie mnozy¢ bytéw i nie postulowac ich tam, gdzie
wyjasnienie zjawisk do tego nie zmusza”.? Dyrektywa ta zdaje sie by¢ uzyteczng réwniez
w dziedzinie architektury, ktéra stosujac sie do powyzszej zasady prébuje uzywac ksztat-
téw pierwotnych, elementarnych, rezygnujac z wymyslania nowych. Cytujac ponownie
Pawsona: ,Istnieje etap kazdego doswiadczenia, obiektu, idei, w ktérym nic nie moze juz

' E. Souto de Moura, Houses, [w:] A. Esposito, G. Leoni, Eduardo Souoto de Moura, Electa, Milano 2003, s. 92
2J. Pawson, The Simple Expression of Complex Thought, [w:] monografia ,El Croquis” 2005 nr 127, s. 7
3W. Tatarkiewicz, Historia filozofii t. 1, PWN, Warszawa 2002, s. 297



ANNA MIELNIK, Wspodtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze doméw jednorodzinnych... 283

by¢ dodane ani odjete bez pomniejszenia intensywnosci tego”.4 Redukcja wychodzaca

z analitycznego sposobu mys$lenia, majgca podstawy logiczne i ekonomiczne, jest wyra-
zem poszukiwania prawdy w zasadach irzeczach elementarnych. Redukcjonizm jako
postawa estetyczna i intelektualna wynikajaca z dgzenia i potrzeby szukania ideatu, sta-
nowi prébe uchwycenia doskonatosci (wigzacg sie réwniez z pojeciem obiektywnego
piekna). Cytujgc Arystotelesa: ,doskonate jest to, do czego nie mozna nic doda¢, a wiec
i odja¢” (Perfectum est cui nihil deesl‘).5 Sw. Ambrozy natomiast widziat doskonato$é
w tym ,co proste, jednolite, nieztozone” ®. Sztuka doskonatosci jest wiec sztukg swiado-
mego ograniczania.

Dla architektow prostota obiektu moze by¢ w petni uksztattowanym wyborem, a nie ogra-
niczeniem. Nie musi tez by¢ wyrazem odrzucenia, negowaniem, relatywizacja popular-
niejszych wartosci, zasad estetycznych i etycznych. Réznica pomiedzy dobrym architek-
tem a ztym, wedilug Ludwiga Wittgensteina, jest taka, ze zty architekt ulega kazdej poku-
sie, podczas gdy dobry sie jej opiera.7 Co za tym idzie, projektowanie architektury opartej
o0 zasady redukcji z pewnoscia wymaga wiele wysitku, wytrwatosci, nieustepliwosci
i starannosci. Claudio Silvestrin tak opisuje swojg droge twércza: ,Widze horyzont jako
stabilng, spokojng, wolng, prostg linie. Stad zamitowanie, by wybiera¢, abstrahowac,
redukowac i wyrzucaé — nie posiadac. Redukcja do prostoty nie jest nihilizmem. Nihilizm
jest odejsciem od prostoty: zamyka czystg wizje Bycia i konsekwentnie gubi podstawe
i znaczenie”.® Zadaniem tworcow staje sie tworzenie przestrzeni ztozonych, wynikajgcych
z dziatan upraszczajacych. Prostota form wedtug nich nie rowna sie prostocie do$wiad-
czenia, a jezyk minimalistyczny nie jest z pewnoscig w sensie wrazeniowym ubogi
i oszczedny.

Ogromna sita prostoty $wiadczy o nadmiarze zgietku, ktéry ogarnat krajobraz wokaét nas.
W erze ociekajgcej obrazami, formami i dZwiekami, redukowanie, oczyszczanie lub filtro-
wanie zdaje sie by¢ najbardziej wymownym gestem, a nieobecno$¢ moze by¢ najwyraz-
niejsza forma istnienia bedaca sprzeciwem przeciwko nadmiarowi i nietadowi. W wielu
przypadkach nie oznacza to nawet odejmowania, lecz raczej brak dodawania. ,Jesli moja
praca jest redukcjonistyczna, to dzieje sie tak, poniewaz nie zawiera ona rzeczy, ktére
ludzie uwazajg, ze zawierac powinna"g, mowit Donald Judd. John Pawson prébujac zgte-
bi¢ idee pojecia ,minimum” pisze, ze ,mozna je zdefiniowac jako perfekcje, jaka osigga
artefakt, kiedy jego ulepszenie przez odejmowanie nie jest mozliwe. Jest to jakos¢ jakg
posiada obiekt, gdy kazdy jego komponent, kazdy detal i kazde potgczenie zostato zre-
dukowane lub skondensowane do esencji, najistotniejszego. Jest rezultatem pominiecia
rzeczy zbt—;‘dnych”.10 Unikanie nieistotnego staje sie sposobem na podkreslanie istotnego.
Mies van der Rohe, spopularyzowat zdanie ,less is more”, wedtug ktérego najwieksze
tkwito w najmniejszej ilosci detali. Twércy podazajacy tg drogq traktowali i traktujg projek-
towanie jako cos wiecej niz tylko dodawanie rzeczy, jako cos, z czym wigzato sie uczenie
sie dokonywania wyboru; czego konsekwencjg byto rzeczy pomijanie.

Redukcja jako krytyka stanu posiadania

Rewolucja przemystowa przyniosta znaczgce zmiany w architekturze mieszkaniowej. Az
do XIX wieku w domostwach ilos¢ mebli i débr byta stosunkowo niewielka. Rzeczy bylty
przemys$lane, zaprojektowane, wytworzone i nabyte na cate zycie. Pozyskiwano dobra,

4 J. Pawson, [w:] D. Sudjic, John Pawson -Themes and Projects, Phaidon Press, London, s. 45

® W. Tatarkiewicz, [za:] Brataniec M., Architektura minimalizmu czyli o porzadku kontemplacji, ,Architektura-
Murator” 1996 nr 5, s. 46

®W. Tatarkiewicz, O doskonatosci, Warszawa 1976, s. 9

7 J. Pawson, Minimum, Phaidon, London 1999, s. 11

® C. Silvestrin, Architecture of Lessness, ,Architectural Design” 1994 nr 110, s. 32
°A. Zabalbeascoa, Jacier Rodriguez Marcos, Minimalisms, GG, Barcelona 2000; s. 7
1%, Pawson, Minimum, op. cit., s. 7
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ktére byly przede wszystkim solidne i wytrzymate. Natomiast po rewolucji przemystowej
domy zostaly wypetnione wszelkiego rodzaju produktami przemystowymi, przydatnymi
i niepraktycznymi, oryginatami i kopiami, gtdéwnie celujacymi w zwiekszanie poczucia
luksusu. Gdy przedmioty posiadania pietrzyly sie, przestrzen zaczetfa sie kurczy¢. Pobu-
dzony przez przemyst XX wiek pomnozyt dobra na sprzedaz i konsekwentnie skrécit czas
trwania mody. Wkroétce nowe stulecie zaoferowato réznorodnos¢ artykutdw domowych,
materiatow i stylow, ktére roznity sie stosownie do dekady. Ta réznorodnosé i obfitos¢
byta czesciej zwigzana z gromadzeniem niz wymiang, gwattownie wiec wzrastata ilos¢
przedmiotéw posiadanych przez mieszkancow domow.

| wiasnie wtedy w czasach bezpieczenstwa i nadmiaru tworcy zaczeli wygtaszaé ,postne
kazania”. Adolf Loos zaordynowat ascetyczny klasycyzm jako antidotum na stylistyczne
delirium XIX wieku. ,Less is more” Miesa van der Rohe jest ambitnym zadaniem morali-
sty. Kalwinista Ch. E. Jeanneret konfrontuje kubizm ze swoim geometrycznym puryzmem
(Apres le cubisme, Paris 1918). Przez kolejne dekady stworzone przez cztowieka $rodo-
wisko stato sie eksplozjg obiektéw. W noweli First Love (1945) Samuel Beckett mowi
stowami bohatera, ze zageszczenie przedmiotéw (tam mebli) zabija wyobraznie. Réwniez
dzis, jak twierdzi A.C. Baeza ,jesteSmy otoczeni przez niepotrzebne formy, zalew czego$
nazwanego designem. Obfitos¢ elementéw, ten wszechogarniajacy szyk ornamentéw,
stara sie odciggna¢ nas za pomocg wielu efektéw specjalnych od pustki ich intencji”'12
Kolejny tworca upatruje winy projektowania nadmiaru i powierzchownego ornamentu
w postepie technologii.

Claudio Silvestrin rowniez oskarza wspoétczesnego cztowieka, ze starajac sie stworzy¢
Swiat, projektuje. Projektujac, intelektualnie ,naturalizuje” produkty rynkowe, przez to
podwaza mozliwo$¢ ich kwestionowania. Projektant nadaje przedmiotowi widoczng uzy-
tecznos¢ i dodaje wartos¢ estetyczng, ktéra do niego przylega. Zatem ,projektowanie
przedmiotéw uwodzi, naturalizuje uzytecznosé¢ (...). W konsekwencji nie ma zadnych
przeszkdd we wzroscie akumulaciji beztadu na naszej planecie, w produkcji coraz wiek-
szej ilosci ,,bezuiytecznoéci”.”13
Z tego punktu widzenia ostentacyjny puryzm nie jest czystym estetyzmem, lecz cze$cig
percepcyjnej terapii, ktéra ma za zadanie uleczyc¢ to, co zniszczyly dziatania w przeszio-
Sci i wspétczesny rozbuchany design. Zainteresowanie ,0czyszczaniem” wspotczesnej
kultury z jej hybryd i zanieczyszczeh reprezentuje stalty motyw nurtu tendencji minimali-
stycznych. Jak pisze Maria Misiggiewicz: ,W panujacym pluralizmie stylistycznym archi-
tektura minimum wydaje sie by¢ wywotana tesknotg za architekturg prostg jako synoni-
mem stylu intelektualnego i eleganckiego, i jako protest przed nadmiarem rzeczy prze-
cigzonych estetyka. Poszukiwania pretekstow ksztalttéw w sferze etyki, przy catej sSwia-
domosci ideologizowania zagadnienia, moze da¢ widzowi i uzytkownikowi chwile wy-
tchnienia”.'

Moralny wymiar prostoty

Dazenie do prostoty jest moralizatorskg idea, ktéra traktuje etyke na réwni z estetyka.
Prostota o wymiarze wychodzacym poza estetyke ,moze by¢ widziana jako odbicie ja-
kiejs wrodzonej, wewnetrznej jakosci lub poszukiwanie filozoficznego i literackiego wne-
trza w naturze harmonii, przyczyny i prawdy. Prostota ma wymiar moralny zawierajacy
pojecia bezosobowosci i niematerialnosci”."®

" A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, Minimalisms, op. cit., s. 72-73
2 A. C. Baeza, The future of architecture is in the thought, ,Domus” 1995 nr 776; s. 80
'3 C. Silvestrin, Architecture of Lessness, op. cit., s. 32

M. Misiagiewicz, Architektoniczna geometria, Instytut Projektowania Architektonicznego, Wydziat Architektury,
Politechnika Krakowska, Krakéw 2005, s. 106

'® J. Pawson, Minimum, op. cit., s. 7
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Wiele religii podziela ideat ubdstwa, ktéry osigga kulminacje w rezygnacji z posiadania.
Od buddyzmu zen, organizacji protestanckich Kwarkéw po regute zakonu cysterskiego
(patrz: Wprowadzenie), materialne ubéstwo byto taczone z duchowym bogactwem.

W filozofii zen brak przedmiotéw posiadania to posiadanie $wiata. W stowach: ,,Czlowiek
obcigzony przez dobytek jest jak statek przewozacy wode, jedyng nadziejg na dotarcie
do ladu jest wyrzucenie towaru za burte”m, Budda stawia dobrowolne ubéstwo przeciwko
nadmiarowi, ktéry zamiast wzbogaca¢ zycie zuboza je. Réwniez japonskie pojecie wabi
bedace zarébwno zasadg moralng, jak i estetyczng ostrzega przed nadmiarem. ,Wabi to
ubdstwo przyjete jako swiadome wzbogacenie wewnetrzne, stan w ktérym lepiej mozna
zrozumie¢ istote wszechswiata izycia. (...) Sabi stosuje sie do wszelkiej twérczosci,
w pierwszym rzedzie artystycznej i rozumie przez nie bezpretensjonalng prostote, rezer-
we w stosunku do rzeczy nowych, unikanie tatwej doskonatosci”.!” Wabi-sabi odnosi sie
do piekna rzeczy niekompletnych, zmiennych iniedoskonatych. Prostota ma pomodc
w docenianiu najmniejszego detalu zycia codziennego, aspektéw natury i miejsca. Wabi-
sabi jest rowniez delikatng rownowaga pomiedzy przyjemnoscia, jakg dajg nam rzeczy
a przyjemnoscia, jaka uzyskujemy w uwalnianiu sie od nich.

Zapewnienie przestrzeni, ktéra pomaga mysle¢, rozwija¢ sie, stanowi wyzwanie dla
wszechogarniajgcej kumulacji obiektéw. Kojarzone jest z porzadkiem i kontrolg. Prze-
strzenny luksus taczy sie ze swiadomoscig granic, momentu zatrzymania, czegos wyra-
zonego w kolejnym japonskim pojeciu — shibui, ktére nie jest niczym wiecej jak wiedza,
kiedy w sposdb swiadomy skonczy¢. Jest to nastepne pojecie opisujace estetyke proste-
go, subtelnego, powsciagliwego i dyskretnego piekna.

Wspoétczesni architekci, jak John Pawson, A. C. Baeza, Sigeru Ban sg zainteresowani
zaréwno formami, ktére prostota pomaga tworzy¢, jak i ich moralnym aspektem. Idea
ubdstwa jako warunku wewnetrznego luksusu wymaga od twércy i uzytkownika szcze-
golnego aktu woli i wytrwatosci. Juz Adolf Loos ustanowit zwigzek miedzy brakiem orna-
mentu a rozwojem kulturowym. Podobnie Le Corbusier wymagat od mieszkancéw swoich
domow, zeby mieli nowe podejscie i ,nowego ducha”. Wczesniej, w roku 1907, Mies van
der Rohe uzyt opisujac kamienng sciane Diehl House stowa, ktére streszcza charakter
budynku jako monastyczny, narzucajac poza estetycznymi réwniez skojarzenia zwigzane
z okreslong moralnoécia.

Architektura wokét rytuatow

Tendencje minimalistyczne szczegdlnie w architekturze jednorodzinnej wymagajg Swia-
domego badania indywidualnego stylu zycia mieszkahcow. Domowe przestrzenie zredu-
kowane do esencji nie majg programu spotecznego, raczej personalny, zindywidualizo-
wany, dostosowany do mieszkanca. Architektura mieszkaniowa powstata pod wptywem
tendencji minimalistycznych ktadzie nacisk na rytuaty zycia codziennego. David Chiper-
field twierdzi, ze buduje swojg architekture wokét takich podstawowych rytuatow: ,czy jest
to czytanie ksigzek w bibliotece, gotowanie positku w domu, czy praca w biurze. Ten
sposob patrzenia jest instynktownie konserwatywny, nie dlatego ze odrzuca zmiany, lecz
dlatego, ze jest zbudowany na tym, co zrozumiate”.'® Chiperfield i Pawson cenig szcze-
golnie w kulturze Japonii sposdb, w jaki mieszkancy tego kraju nadajg doniostosci
i znaczenia rzeczom, ktore robi sie codziennie, ze zwykte, proste czynnosci sg celebro-
wane i mogg by¢ wielkg przyjemnoscig. Twoércy sg wiec zainteresowani projektowaniem
domoéw, ktére pozwolg na funkcjonowanie, uwydatnianie codziennych rytuatéw. Asceza
i skromnos¢ rozwigzan stwarzajg tto dla powszednich zaje¢ mieszkancéw domu. Chiper-
field podkresla jednak konieczno$¢ zachowania réwnowagi, zastanawiajac sie jak bardzo

'8 A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., s. 80

7 7. Albertowa, O sztuce Japonii, Warszawa 1987, [w:] M. Brataniec, Architektura minimalizmu czyli o porzgdku
kontemplacji, ,Architektura-Murator” 1996 nr 5, s. 47

'® A. Zaera, A Conversation with David Chipperfield, ,ElCroquis” 2004 nr 120, s. 16
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architektura moze sie ,usunaé”, czyli ile ,architektury” potrzeba, by to osiggnac,
a w ktérym momencie staje sie ona za bardzo nieobecna.

Krytyka

Istniejg jednak gtosy krytyczne, ze minimalizm jest zaadaptowanym ubdstwem, tagodza-
cym poczucie winy z nadmiernego bogactwa w rosngco spolaryzowanym spoteczen-
stwie. Mamy tu do czynienia z paradoksem — ascetyczng pokore i arystokratyczng aro-
gancje zestawione w jednej postawie. W tym kontekscie Charles Jencks minimalizm na-
zwat ,butikowym cysterianizmem”, ktéry w pewnych wypadkach, wypacza wartosci asce-
tyzmu i staje sie wymuszonym, afektowanym stylem, kosztownym obrazem pustki. Jest
prawda, ze obiekty to najczesciej budynki dla specyficznej grupy zamoznych klientéw,
ktérzy chcg odciaé sie od kulturowego bataganu, komercjalizmu, kakofonii estetycznej.
Tom Wolfe pisat w From Bauhaus to Our House, ze ,klasy pracujgce prawie zawsze gar-
dzity biatg abstrakcjg ipreferowaty zycie w domach bardziej polichromatycznych
i bogatych”.19 Ten rodzaj ascetyzmu pozwala przypuszczaé, ze kogos sta¢ na wszystko,
lecz Swiadomie z tej mozliwosci rezygnuje. Przytaczany jest rowniez czesto ironiczny
slogan: ,proste jak tyko mozliwe nie zwazajac na koszty”, ktéry zarzuca nadmierne, od-
wrotnie proporcjonalne do ekonomii form i wrazeh naktady finansowe konieczne do ich
osiggniecia.

Jencks ttumaczy to faktem, ze jest nurt tendencji minimalistycznych semantycznie nieroz-
kodowany i jego znaczenie i odbior zostajg czesto zaburzone i profanowane, ze ,ludzie:
(a) zle go rozumieja, (b) przywtaszczajg, i (c) nie pojmujg go w sposob, jaki byt zamierzo-
ny”.20 Problemy pojawiajg sie, poniewaz nurt tendencji minimalistycznych aspirujgcy do
zajmowania sie poza estetycznymi réwniez aspektami duchowymi i etycznymi architektu-
ry, rozciagnat swoje dziatanie w przestrzenn komercjalng, gdzie te aspekty trudno pogo-
dzi¢, stajac sie niejednokrotnie wytacznie pustg znaczeniowo moda.

1.1. PROSTOTA BRYL
Minimal art

Twoércy minimal artu do budowy swoich dziet uzywali elementarnych form geometrycz-
nych — ptaskich i przestrzennych. Rzezba Carla Andre Herm (1960), stanowigca cze$¢
sElements Series” — serii podstawowych geometrycznych ksztattow — jest pojedynczag
cedrowg belka o przekroju kwadratu i wysoko$ci blisko metra. Obiekt Die (1962) Tony
Smitha jest prefabrykowanym stalowym, gtadkim, czarnym szescianem o krawedzi 183
cm, za pomocg ktdrego autor odsytajgc nas do rzeczywistosci geometrycznej chciat stwo-
rzy¢ ,obiekt platonski’. Wraz z nim od potowy lat 60. XX wieku rozpoczyna sie nowa ten-
dencja rzezbiarska, bedaca poszukiwaniem pierwotnych struktur.

W 1964 roku na swojg samodzielng wystawe w Green Gallery w Nowym Jorku Robert
Morris przygotowat instalacje sktadajaca sie z grupy siedmiu rzezb. Instalacja ta stata sie
decydujagcym momentem w historii minimal artu. Elementy instalacji, gtéwnie prostopa-
dtoscienne bryty nazwane odpowiednio Boiler, Cloud, Corner, Beam, Floor Beam, Table,
Wall Slab, zostaly ustawione, powieszone, wbite, oparte tak, by w petni wypetnié, zagar-
nac¢ przestrzen pomieszczenia i wptywaé na perspektywe i ruchy widza. Zamiarem tworcy
byto usuniecie z rzezby wszystkich niepotrzebnych relacji i przesuniecie uwagi na prze-
strzen oraz ogladajgcego.

ArtySci stosujg do budowy dziet fatwe w percepcji okreslone formy. Morris méwit o sile
niezmiennego, znanego ksztattu, do ktérego wyglad dzieta jest porownywany. ,Proste

' Pip Vice, Minimalism and the Art of Visual Noise, ,Architectural Design” 1994 nr 110. Aspects of Minimal
Architecture, s. 16

2 Ch. Jencks, [w:] Royal Academy and International Forum, Something or Nothing: Minimalism in Art and Archi-
tecture, ,Architectural Design” 1999 nr 139, s. 15
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formy szescianu czy piramidy nie wymagajg obejscia wokoto zeby uchwyci¢ sens catosci,
natychmiast wszystko o nich wiemy.”21 Nasuwajg sie stowa Borgesa z opowiadania Pa-
mietliwy Funes ,...koto narysowane na tablicy, kat i romb — sg to ksztalty, ktére potrafimy
w pefni, intuicyjnie uchwyci¢ i pojac...”. Geometria w rekach artystéw zdaje sie by¢ nie
tylko logicznym instrumentem, lecz ,mitycznym regulujgcym narzedziem, pierwotnie
przydatnym do stanowienia pierwszego kontaktu ze swiatem rzeczy”.22 Robert Morris
podkreslat jednak, ze prostota ksztaltu niekoniecznie réwna sie prostocie doswiadczenia.
Percepcja form elementarnych wcale nie zaktada ubozszych relacji od tych, ktére towa-
rzysza postrzeganiu kombinacji form ztozonych. Prostota formy byta wiec dla artystéw nie
celem samym w sobie, lecz $rodkiem do osiggniecia fenomenologicznych zalezno$ci. Sol
LeWitt twierdzit nawet, Zze ,najbardziej interesujgcq cecha charakterystyczng sze$cianu
jest to, iz jest on relatywnie nieinteresujqcy...”.23 Nie jest przypadkiem wiec, ze pierwsza
powazna wystawa artystéw miata znamienny tytut Primary Structures (Nowy Jork, 1966).

Donald Judd méwigc o swoich dzietach twierdzit: ,Wszystko, co nie jest zupetnie proste,
zaczyna dzieli¢ sie w jaki$ sposdb na czesci. Problemem jest, by by¢ w stanie tworzy¢
rézne rzeczy w obrebie dzieta i jednoczesnie nie ztamacé petni, jakg ono posiada”.24 Judd
i Morris podkreslajg takie wartosci jak catosciowo$é, jednorodnosé i nierozdzielnosé dzie-
ta, ktére powinno by¢, na ile to tylko mozliwe, ,jedng rzeczg”’, a nie zbiorem, kompozycjg
elementow traktowanych osobno. ,Nie jest konieczne, by praca miata wiele elementdw,
na ktére mozna patrzeé, porownywac, analizowaé¢ po kolei, kontemplowaé. Rzecz jako
catos¢, jej wtasciwosci jako catosci — to jest interesujgce. Najwazniejsze rzeczy to rzeczy
pojedyncze, bardziej intensywne, czyste i mocne.”®

Architektura — abstrakcja, geometria

Czes¢ idei obecnych w sztuce minimal artu pokrywa sie z tymi istotnymi dla architektury
prostoty. Powotywanie sie na niezmienng logike uniwersalnej geometrii powoduje po-
wstanie rzeczy przejrzystych, jasnych, tatwych w percepcji. Matematycznie idealne formy
— kule, szedciany, stozki i piramidy — majg w sobie spokdj i poczucie ukojenia, ktére za-
traca sie w bardziej skomplikowanych i w mniej czystych formach. Znaczenie lezy nie
w formach, pozbawionych symboliki, lecz w wrazeniach przez nieprzekazywanych. Bryty
elementarne w sposéb silny oddziatujg na uczucia odbiorcy, odnoszac sie do pierwotnych
wrazen. Tworcy poszukujg fenomenologicznie autentycznych odczué¢ esencjalnych dla
architektury. Fenomenologia architektury jest ,patrzeniem na” architekture, doswiadcza-
niem jej poprzez odczucia, w przeciwienstwie do analizowania fizycznych cech budynku
lub stylistycznych odniesien. Odbidr dzieta rodzi sie z catosci, wiec im mniej elementow
sie na dzieto sktada, tym tatwiej o jego percepcije i pojecie. ,Bogactwo dzieta sztuki lezy
w zywotno$ci wyobrazen, jakie wzbudza i — paradoksalnie — wrazenia otwarte na najbo-
gatsze interpretacje sg pobudzane przez najprostsze, najbardziej archetypiczne formy.”26

W procesie abstrakcji stuzagcemu redukcji obiektu i ukazaniu esencjalnej formy w nim
ukrytej, najwazniejszym narzedziem staje sie prosta geometria. Tworcy prébujg réwniez
dyscypling geometrii okietzna¢ hedonistyczng kulture projektowania. Pomimo iz, jak
twierdzit Leonardo da Vinci ,natura zajmuje sie kreowaniem rzeczy elementarnych, czto-
wiek kreujgc nieskohczong ilos¢ powigzan z tych rzeczy elementarnych, nie jest w stanie

' M. Hussakowska, Minimalizm, Instytut Historii Sztuki UJ, Krakéw 2003, s. 93

2 G. Auer, On the Usefulness of Nothing. Minimalist Forms and Formulae in Architecture, ,Daidalos” 1988 nr
30;s. 99

2 F. Bertoni, Minimalistische Architektur, Birkhauser, Berlin 2002, s. 9

2 M. Fried, Sztuka i przedmiotowosé, ,Arteon” 2008 nr , s.17

% D, Judd, Specific Objects, 1965 [za:] James Meyer, Minimalism, Phaidon Press, London 2000, s. 13

% J. Pallasmaa, The Geometry of Feeling-A Look at the Phenomenology of Architecture, [w:] Theorizing a New
Agenda For Architecture — an Anthology of Architectural Theory 1965-1995, K. Nesbitt (red.), Princeton Archi-
tectural Press, New York 1996, s. 449
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stworzy¢ niczego oryginalnego”27, pewna grupa architektéw stale poszukuje form postu-

gujac sie czystym, pierwotnym jezykiem geometrii. Mozliwosci oferowane przez abstrak-
cje sg nadal nieograniczone. Architektéw interesuje harmonia i zmystowos$¢, ktére mozna
znalez¢ w procesie redukcji kompozycji abstrakcyjnych do ich najprostszych form mate-
rialnych. Szukajac esencji architektury twoércy sktaniajg sie w strone tektoniki, inni bazujg
na podstawach stereotomicznych, a istniejg przypadki taczenia tych podejsé.

Ryc. 1. House in a Plum Grove, Kazuyo Sejima & Asso- Ryc. 2. Flatz House, Baumschlager & Eberle,
ciates, Tokio, Japonia, 2001-2003. Zrédio: Oceano de  Schaan, Lichtenstein, 2002. Zrédto: R. A. Barre-
aire: SANAA/Kazuyo Sejima+Ryue Nishizawa 1998- neche, Modern House Three, Phaidon, London
2004, ,El Croquis” 2004 nr 121-122. 2005

Fig. 1. House in a Plum Grove, Kazuyo Sejima & Asso- Fig. 2. Flatz House, Baumschlager & Eberle,
ciates, Tokio, Japan, 2001-2003. Source: Oceano de Schaan, Lichtenstein, 2002. Source: R. A. Barre-
aire: SANAA/Kazuyo Sejima+Ryue Nishizawa 1998- neche, Modern House Three, Phaidon, London
2004, ,El Croquis” 2004 nr 121-122. 2005

Tadao Ando jest architektem, dla ktérego gtéwnym zagadnieniem architektury jest konflikt
miedzy abstrakcjg a reprezentacjg. Opisujac Koshino House architekt powiedziat, iz ,bu-
dynek ten zostat stworzony aby zrownowazy¢ bedace w konflikcie wymagania idei
w Swiecie abstrakcji i idei w swiecie rzeczywistym.”28 Pomimo iz architekt jako formy ar-
chitektoniczne wybiera proste kota i kwadraty, w rezultacie powstaje architektura, ktéra
zostata zmieniona z czego$ ekstremalnie abstrakcyjnego i skonstruowanego wedtug Sci-
stej geometrii w co$ reprezentacyjnego i niosacego odbicie ciata ludzkiego i jego aktyw-
nosci. ,Zblizenie, jakie nastepuje miedzy uporzadkowang geometrig absolutng a zyciem
codziennym wywotuje konflikty, ktére pomagajg tworzeniu sie nowych przestrzeni. W ten
sposob budynek uzyskuije okreélonqtoisamoéé.”29

7 G. Auer, Building Materials are Atrtificial by Nature, ,Daidalos” — Magic of Materials , 1995 nr 56, s. 20
% T Ando, Ando by Ando, [w:] Tadao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, Tokyo 2007 , s. 87

T, Ando, Punti programmatici (ttum. U. Pytlowany) [w:] F. Dal Co, Tadao Ando — le opere, gli scritti, la critica,
Electa, Milano 1995, s. 451-452
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W obiektach pozbawionych jakichkolwiek zbednych elementéw architektonicznych ele-
mentarne formy uzyte do zbudowania bryly: szesciany, prostopadtosciany, walce sg na-
tychmiast percypowane. Niezbedne elementy sg grupowane tak, by uzyska¢ maksymalny
kontrast. Gdy budynek zostaje odarty z formalnego ornamentu, w architekturze dominujg
przestrzen i proporcje, petne i puste, Swiatto i cieh. Bryly zamkniete w euklidesowej geo-
metrii sg wystarczajgce, by stworzy¢é mocne kompozycje. Paradoksalnie te fundamental-
nie najbardziej neutralne i przez to anonimowe i bezstylowe formy moga sta¢ sie najbar-
dziej uderzajgcymi i rozpoznawalnymi. Pierwotne bryly w kontrascie do tkanki miejskiej,
topografii, nieba stajg sie silnymi, abstrakcyjnymi obiektami.

1.2. PROSTOTA ELEWACJI

Architektura pustej fasady Adolfa Loosa

W architekturze wraz z redukcjg form nastepuje redukcja detalu architektonicznego.
W opisanych domach, przez uproszczenie bryt uzytych do budowy formy, elewacja obiek-
tu sprowadza sie do $ciany — pfaskiej, jednolitej, gtadkiej ptaszczyzny pozbawionej deko-
racji i o zminimalizowanej ilosci elementéw architektonicznych. Ksztatt obiektu tworzg
wiec bryty i ptaszczyzny. Przychodzi na mysl koncepcja ,niemej fasady” Adolfa Loosa.
Poza ideg ,Raumplanu” Loos w projektach domow jednorodzinnych, jak Mooler Haus
(Wieden, 1928) i Miiller Haus (Praga, 1929) ustanawia radykalng réznice miedzy wne-
trzem a zewnetrzem, co ma stanowi¢ odbicie réznicy miedzy intymnoscig a zyciem spo-
tecznym cztowieka metropolii. Na zewnatrz panuje krélestwo wymiany, pieniedzy i ma-
sek, a wewnatrz za$ krolestwo niezbywalnego, niewymienialnego, niewypowiedzialnego.
,Gdy dostatem zadanie zbudowania domu, powiedziatem: w swoim zewnetrznym wygla-
dzie dom moze zmienia¢ sie jedynie tak bardzo jak smoking. Czyli w matym stop-
niu...Musi byé znaczaco prosty. Musze zastgpi¢ zlote guziki czarnymi. Dom musi by¢
niedostrzegalny.”3’0 | dodaje: ,Dom nie musi mowic niczego na zewnatrz, cate jego bogac-
two ma sie manifestowac w jego wnetrzu.”31 Zewnetrze domu powinno wygladac¢ jak ma-
ska, jak zunifikowana osobowos¢, chroniona przez jednolitg fasade. W projektach Loosa
powstaje szczegodlne napiecie miedzy wnetrzem a zewnetrzem, ,mieszczace” sie w $cia-
nie zewnetrznej. W nagiej Scianie Loos odkryt rowniez rodzaj ,ptétna malarskiego” dla
zmieniajgcego sie Swiatta. Loos zaczat formowacé wiec przestrzen wewnetrzng, tak by
odwraca¢ sie do $rodka, a nie ku zewnetrzu. Okna sg zZrodtem Swiatta a nie rama dla
widokéw. Dla Loosa uzycie zbyt wiele przeszklen staje sie ornamentem gdyz jest ono
irrelewantne i bezuzyteczne (przez te polemike z uzyciem szkia byt posadzany
o tradycjonalizm).

Duze miasto z wielowarstwowym spotecznym wzorem byto idealng lokalizacjg dla archi-
tektury Loosa. ,Wycofanie sie do prywatnej sfery jest szczegdinie istotnym aspektem dla
ludzi mieszkajacych w duzych miastach, mieszkanie jest znaczace jako intymna sfera
i przestrzen schronienia sie w srodowisku spotecznych zachowan.”*? To wiasnie rozroz-
nienie miedzy wnetrzem a zewnetrzem byto statym elementem jego wieloletniej twérczo-
Sci. Powsciagliwe, zredukowane fasady kontrastujg z luksusowymi i nastrojowymi projek-
tami wnetrz o znakomitych i kosztownych materiatach.

Elewacja — granica

Tadao Ando, ktéry duzo miejsca w swojej twdrczosci poswieca zagadnieniu Sciany
w architekturze pisze, ze ,mur oznacza punkt, w ktérym logika miasta spotyka sie z logika

% A. Loos, Architekcture, s. 107 [za:] B. Colomina, The Split Wall:Domestric Voyeurism, [w:] Raumplan Versus
Plan Libre, op. cit., s. 38

" A. Loos, Heimat Kunst (1914), [za:] Ibidem, s. 39
%2 A, Sarnitz, Adolf Loos, Taschen, Cologne 2003, s. 7
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miejsca. To najmniejszy, ale i podstawowy ze znakdw, jakie regulujg strukture danego
miasta.”*® Sciana, najwazniejszy element jego domoéw miejskich — chroni. Jej abstrakcyj-
na i geometryczna materialnos¢ daje wrazenie sity, ciezaru, wagi. Taki obiekt stanowigcy
w swej formie esencje domu, pomimo braku spektakularnych gestow, wsrdod obiektow,
ktére przeczg porzadkowi skupia uwage w chaotycznym lub niekonkretnym otoczeniu.
Staje sie punktem odniesienia, przerwg w chaosie, punktem centralnym-znakiem w prze-
strzeni nieokreslone;.

Z kolei opisujgc jeden ze swych doméw w krajobrazie Tadao Ando pisze: ,W Matsumoto
House, Sciany stojgce niezaleznie w Swiecie natury okreslajg terytorium ludzkiego za-
mieszkania. Nieekspresyjne same w sobie, dwie gtdwne ograniczajace Sciany chronig
wnetrze. W tym samym czasie odzwierciedlajg zmiany majgce miejsce w Swiecie natury
i pomagajg wprowadzi¢ ten swiat do codziennego zycia jego mieszkancow”.>*

o L o

Ryc. 3. Wall House (Matsumoto House), Tadao Ando, Ashiya, Japonia, 1976-1977. Zrédto: Tadao Ando 1972-
1987, GA Architect 8, A.D.A. Edita, Tokyo 2001.

Fig. 3. Wall House (Matsumoto House), Tadao Ando, Ashiya, Japan, 1976-1977. Source: Tadao Ando 1972-
1987, GA Architect 8, A.D.A. Edita, Tokyo 2001

Powierzchniowosé

Koncepcja ,$lepej fasady” ogranicza w wyrazny sposob liczba otworéw w elewacjach,
szczegolnie frontowych, przenoszac je w miejsca mniej eksponowane (tylne elewacje,
wewnetrzne dziedzince, studnie sSwietlne, wneki, okna w stropodachu) lub zmniej-
szajac ich ilos¢ przez taczenie w wieksze powierzchnie. Okna projektowane sg w spo-
s6b zmniejszajacy ich oddziatywanie na forme obiektu (okna bezramowe, zlicowane
ze $ciang).

Fasada przestaje by¢ odbiciem systemu konstrukcyjnego. Jednolite, zwarte i gtadkie
powierzchnie elewacji zastaniaja, otaczajg lub ukrywajg réwniez architektoniczne formy,
pomagajac ,zredukowac budynek sam w sobie”. Obiekt sprowadzony jest do powierzchni
— materialno$¢ jest zamieniona w powierzchniowo$¢, - zdaje sie by¢ nadal bardzo kon-
kretny i silnie podkreslajacy swojg obecnosé. Tadao Ando przywotujac betonowe elewa-

% T. Ando, Punti programmatici, [w:] Dal Co F., Tadao Ando - le opere, gli scritti, Ia critica, Electa, Milano 1995,
s. 451

*T, Ando, The Wall as Territorial Delineation, The Japan Architect, nr 254, 06.1978; s.12-13, [za:] K. Frampton,
The Work of Tadao Ando [w:] K. Frampton, Labour, Work and Architecture. Collected Essays on Architecture
and Design, Phaidon, London 2002, s.305-306



ANNA MIELNIK, Wspodtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze doméw jednorodzinnych... 291

cje swoich domoéw méwi, ze gdy beton jest zgodny z jego estetycznym obrazem, po-
wierzchnia Sciany staje sie abstrakcyjna, istnienie Sciany jako materii ginie, a pozostaje
nieskonczonosc¢ przestrzeni. Wedtug niego architektura nie powinna by¢ przesadnie ko-
munikatywna, pozostajac milczaca, pozwala naturze (za pomocg $wiatta, cienia, desz-
czu) mowic w jej imieniu.*®

Gdy wedrujacy wzrok spocznie na takim obiekcie, traci zainteresowanie nieregularnymi
strukturami sasiednich budynkéw. Plaskie ksztatty i proste bryly przyczyniajg sie przez
swojg powsciggliwosé do organizowania czesto chaotycznej przestrzeni miejskiej lub
srodowiska naturalnego. Budynki raczej dyskretne w charakterze biorg udziat bardziej
w konsolidacji tkanki urbanistycznej niz przetamywaniu je;.

Przy braku dekoracji czesto jej role przejmuje wyrazna tekstura materiatu. Wykorzystuje
sie immanentne cechy faktury materiatdw elewacyjnych — podziaty wynikajgce
z warunkow technicznych danego materiatu, kolor, gre swiatet, dziatanie czasu. Fasady
sg zamienione w gtadkie ptaszczyzny z jednego materiatu: betonu, kamienia lub Sciany
kurtynowej czesto o duzych podziatach. Uzywajac nieprzezroczystych lub potprzezroczy-
stych materiatéw, pomagajg w redukowaniu powigzania miedzy wnetrzem a zewnetrzem
(patrz rowniez: rozdziat 3—Introwersja). Gladkie powierzchnie elewacji pozbawione eks-
presji, czasem wrecz nienaturalnie mocno odbijajg Swiattlo, powodujac, ze dziatanie
ptaszczyzn lub bryt zostaje wzmocnione.

Charakterystyczng cechg czesci obiektéw jest wiec silna frontalnos¢, wyrazona przez
czyste abstrakcyjne ptaszczyzny (mniej bryly),gdzie poprzez proporcje, materiaty, podzia-
ty, kolory i modelowanie $wiattem formowana jest podstawa doswiadczenia estetyczne-
go. W innych dzietach zewnetrzny ksztaft, kontynuujgc stanowisko Miesa van der Rohe,
ze o domu stanowig dach i ogrodzenie, jest percypowany jako kompozycja Scian (np.
w architekturze Souto de Moury). W kazdym przypadku forma projektowanych fasady
tych budynkéw jest konsekwencjg przyjetej koncepciji, a nie sztucznym zatozeniem.

1.1. PROSTOTA BRYLY

1.1.1. Turegano House — Alberto Campo Baeza (ryc. 4-5)
Pozuelo, Madryt, Hiszpania, 1988

Architektura hiszpanskiego architekta Alberto Campo Baezy odwotuje sie mocno do form
wynikajacych z zasady ograniczenia, redukcji. Jego esencjonalna architektura jak sam ja,
okresla, powstaje ,,gdy nic wiecej nie moze by¢ dodane lub ujete bez straty intensywnosci
odczu¢”.* Stereometryczna (trojwymiarowa) metoda projektowania, idealna geometria
bryt, formalna powsciagliwos¢ i prostota to cechy tej architektury. W wyniku procesu sub-
limacji powstajg czyste, krystaliczne bryly, ktére stajg sie ttem dla Swiatta. Architekt cele-
bruje mase obiektu, ktdra dzieki prostocie idealnych, nieozdobionych form geometrycz-
nych w bardzo intensywny sposob wypetnia przestrzen. Powstaje silny kontrast miedzy
masg a pustkg. Oczyszczajac kombinacje geometrycznych form, Baeza odrzuca dekora-
cje w sposob skrajnie konsekwentny. ,Przestrzen jest ksztattowana przez Forme za po-
mocg minimalnej, niezbednej ilosci elementéw zdolnych przetozyé, ttumaczy¢ Idee
w sposéb precyzyjny.”37 Powtarza stowa: ,Cisza kontra ogtuszajacy hatas. Prostota kon-
tra komplikacje. Biata i prosta architektura stara sie osiggnaé¢ wszystko za pomocg prawie

niczego: more with less”.*® Na tej podstawie produkuje estetyke absolutnego minimum.

% 1. Ando, Whetrze, zewnetrze, [w:] F. Dal Co, op. cit., 5.449

% C. Jause, Por una arquitectura esencial. Acerca de la arquitectura de Alberto Campo Baeza, [w:] Alberto
Campo Baeza, Coleccion Arquitectura Espadola Contemporanea, Madrid 1099, s.11, [za:] M. Charciarek,
Esencja Architektury — sztuka odejmowania, Definiowanie przestrzeni architektonicznej 2004 — Architektura jako
sztuka, Wydawnictwo Techniczne, Krakow 2004, s. 205

% A. C. Baeza, More with less, [w:] F. Bertoni, op. cit., s. 182

% A. C. Baeza [za:] J. Welsh, Modern House, Phaidon Press, London 1996, s. 63
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Kompozycje Turegano House w Madrycie rowniez wykreowano przy wykorzystaniu pod-
stawowych geometrycznych ksztattéw. Podstawg formy jest idealna, szescienna bryta
o bokach mierzacych 10 metrow. Nawet swobodna $ciana w formie tuku znajdujaca sie
na dachu-tarasie i widoczna ponad gtdéwng brytg zdajg sie byé elementami, ktére majg
jeszcze wzmocni¢ kubiczno$é podstawy. Kubiczna natura obiektu jest réwniez zaakcen-
towana przez idealng gtadkosé ptaszczyzn otynkowanych elewacji, okna zlicowane
z fasadg i biate wykonczenie wszystkich elementéw. Obiekt staje sie jednolitg brytg ste-
reometryczng z wyrzezbionymi otworami zewnetrznymi i przestrzeniami wewnetrznymi.
»Archetypiczna kostka” nabiera elegancji przez starannie wywazony kontrast pomiedzy
chtodnymi powierzchniami szkta i ISnigcymi biatymi tynkami.

Biata kostka zostata podzielona funkcjonalnie na pot: pétnocna potowa jest czescig po-
mocniczg, a potudniowa petni funkcje gtéwne. Pierwsza zawiera centralny pas
z tazienkami, toaletami i schodami oraz sypialniami i kuchnig wychodzgcymi na pétnoc.
Podwdéjnej wysokosci przestrzen salonu, jadalni i studio w najwyzszej czesci sg usytu-
owane w czesci potudniowej. Studio wychodzi na jadalnie a ta z kolei na salon, tworzac
potrojnej wysokosci, otwarta, wielokierunkowa, diagonalng przestrzen.

e i R

Ryc. 4. Turegano House, Alberto Campo Baeza, Madryt, Ryc. 5. Turegano House, Alberto Campo Baeza,
Hiszpania, 1988. Zrodto: Alberto Campo Baeza - Works  Madryt, Hiszpania, 1988. Zrédto: Alberto Campo
and Projects, (red.) Antonio Pizza, Editorial Gustavo Gili, Baeza - Works and Projects, (red.) Antonio Pizza,

Barcelona 1999 Editorial Gustavo Gili, Barcelona 1999
Fig. 4. Turegano House, Alberto Campo Baeza, Madrid, Fig. 5. Turegano House, Alberto Campo Baeza,
Spain, 1988. Source: Alberto Campo Baeza - Works and  Madrid, Spain, 1988. Source: Alberto Campo
Projects, (ed.) Antonio Pizza, Editorial Gustavo Gili, Baeza - Works and Projects, (ed.) Antonio Pizza,
Barcelona 1999 Editorial Gustavo Gili, Barcelona 1999

Réwnie wazng cechg architektury Baezy jest proba warunkowania przestrzeni za pomocg
Swiatta: horyzontalnego, wertykalnego, diagonalnego. Poruszajgc sie ze wschodu na
potudniowy zachdéd Swiatto jest stopniowo zbierane i ,tapane” przez okna i otwarcia, sta-
jac sie przestrzennym protagonista projektu. Powstaje ,diagonalna przestrzen przecieta
diagonalnym swiattem”.® Swiatto dociera do wszystkich czesci budynku bezposrednio
przez okna badz posrednio, odbijajac sie od biatych $cian. Swiatto thace hermetyczne
podwdjne i potrdjnej wysokosci pustki dematerializuje spoisto$¢ masy budynku. Turégano
House jest wybitnym przyktadem tego, jak manipulowanie swiattem moze stac¢ sie waz-
nym elementem w okreslaniu natury i ujetego w ramy geometryczne ksztattu przestrzeni.
Mocna gra $wiattocienia podkresla surowosc¢ i wyrazistos¢ prostych bryt, przyczyniajac
sie do wzmocnienia odbioru formy budynku. Oslepiajace $wiatto srodziemnomorskie de-

* Alberto Campo Baeza - Works and Projects, A. Pizza (red.), Editorial Gustavo Gili, Barcelona 1999, s. 72
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materializuje $ciany, zredukowane do biatych powierzchni i wnikajac do geometrycznych
wnetrz i przestrzeni zewnetrznych poteguje efekt spokoju i bezruchu.

1.1.2. Garcia Marcos House — Alberto Campo Baeza (ryc. 6)
Valdemoro, Madryt, Hiszpania, 1991

Elementarno$¢ w pracach Alberto Campo Baezy przejawia sie réwniez w ciggu dialo-
gicznych elementéw stale pojawiajgcych sie w jego projektach w ré6znych kombinacjach,
takich jak: sciana kontra bryfa, kostka kontra dziedziniec, tektonika kontra stereotomia®.
Para ,kostka kontra dziedziniec”, ktéra niezmiennie wystepuje w jego wczesnych projek-
tach doméw jednorodzinnych, zostata wykorzystana w projekcie Garcia Marcos House.
Ten dom w dzielnicy mieszkaniowej na przedmiesciach Valdemoro zostat usytuowany na
dziatce o wymiarach 15 x 21 m, potozonej w narozniku ulic. Dziatke otoczono po obwo-
dzie jednokondygnacyjng $ciang, tworzaca ,pudetko” otwarte na niebo. W centrum znaj-
duje sie prostopadtoscienna bryta o wymiarach podstawy 8x14 m. Kostka sprawia wraze-
nie jakby zostata podniesiona jeden poziom ponad parterowg kondygnacje i potozona na
jednokondygnacyjnym podium.

Wejscie zaakcentowano zatamaniem, wyztobieniem w formie szescianu w narozniku
otaczajacych $cian i schodkami prowadzacymi do drzwi wejsciowych. Te proste schody
staty sie jedynym oprocz gtéwnych bryt dodatkowym elementem kompozycji i jedynym,
ktory tej catkowicie abstrakcyjnej koncepcji nadaje aspekt realnosci (pokazuje skale, na-
daje kierunek). Petne Sciany elewacji o biatych gtadkich powierzchniach i o zminimalizo-
wanej liczbie okien wzmacniajg jednolitos¢ formy. Roéwniez w przypadku tego obiektu
wszystko zdaje sie by¢ wyrzezbione z jednej jednorodnej, biatej bryty. Projekt pokazuje,
jak centralnym jest w architekturze Beazy pojecie erozji, wyztobienia, odjecia. Pomimo iz
stereotomiczna, prawie kamienna natura jego budynkéw jest bardzo silna, bezwtadnosc¢
i ciezar masy obiektu dzieki dziataniu Swiatta zostajg ztagodzone. Zdaniem Baezy ,Dobry
malarz wie doktadnie, jak uzywac biatych powierzchni, by przenosi¢ Swiatto stoneczne
bezposrednio w przestrzeh wewnetrzng. W architekturze biel jest czyms wiecej niz czystg
abstrakcjg. Zapewnia bezpieczng i efektywng podstawe do pracy ze Swiattem: mozesz je
ztapac, odbi¢, wytrawia¢ nim, powodowac, by Slizgato sie. Kontrolujesz przestrzen przez
kontrolowanie $wiatta, przez oswietlanie biatych powierzchni, nadajac im ksztatt”.*'

Ryc. 6. Marcos House,
Alberto  Campo  Baeza,
Madryt, Hiszpania, 1991.
Zrodto: F. Bertoni, Minimali-
stische Architektur, Birkha-
user, Berlin 2002.

Fig. 6. Marcos House, Alber-

to Campo Baeza, Madrid,
Spain, 1991. Source: F.

Bertoni, Minimalistische
Architektur, Birkhauser,
Berlin 2002.

K. Frampton, On Reading the Elemental in the Work of Alberto Campo Baeza [w:] www.campobaeza.com
*" A. Pizza, The Quest for Abstract Architecture, [w:] Alberto Campo Baeza..., op. cit.; s. 17
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Biaty, dwukondygnacyjny prostopadtoscian zostat podzielony poprzecznie na trzy czesci
o proporcjach 2:3:2. Centralna czes¢ jest pusta na catg podwdjng wysokosc¢. Strop, prze-
rwany na cafg szeroko$¢ w poblizu wewnetrznej Sciany, tworzy wertykalne wejscie dla
$wiatta. Sciana zewnetrzna jest natomiast przerwana w najnizszej czesci, tworzac szero-
kie okno, przez ktdre wnika $wiatto horyzontalne. Ukosne Swiatto powstajgce z przeciecia
dwdch kierunkéw nadaje przestrzeni napiecia. ,Dzieki Swiattu i Proporcjom, maly i za-
mkniety dom, zostaje zmieniony w rozlegty iotwarty, w ktérym przy uzyciu minimum
srodkow, wszystko staje sie mozliwe — Une boite a miracles.” 2

1.1.3. Stone House/Villa E.M. — Herzog & de Meuron (ryc. 7)
Tavole, Liguria, Wiochy, projekt: 1982, realizacja: 1985-1988

Dom postawiono w odlegtosci kilkunastu kilometrow od liguryjskiego wybrzeza Morza
Srédziemnego, na zboczu wzgérza ponad miastem Tavole. W pofalowanym krajobrazie
starych, porzuconych gajéow oliwnych, na ,cyplu” starego kamiennego tarasu stanaf
w miejscu kamiennej budowli stuzgcej magazynowaniu oliwek trzypietrowy budynek.

Obserwujac wstegi Scian oporowych i inzynierskich konstrukcji wzniesionych wsréd ligu-
ryjskich wzgérz, architekci zastosowali w projekcie kamien tamany bez zaprawy. Dzieki
uzyciu jako wypetnienia budulca zaczerpnietego z najblizszej okolicy, ta silnie abstrakcyj-
na geometryczna forma — kostka z ptaskim dachem — prowadzi dialog z otaczajacymi
wzgorzami i gajami oliwnymi. Dialog wzmacnia wpuszczenie kostki w lekki spadek
terenu.

Koncepcje projektowg domu oparto na potaczeniu rzutu, elewac;ji i przekroju, podporzad-
kowujac je konsekwentnie przyjetej idei krzyza. Krzyzowy uktad siatki zelbetowych stu-
péw i belek odzwierciedlony jest w rysunku $cian zewnetrznych, gdzie wypetnienie
z kamienia spotyka sie z niezwykle subtelng zelbetowg ramg. Kontynuowane na ze-
wnatrz elementy struktury tworzg smukig pergole powtarzajaca krzyzowy uktad konstruk-
cyjny domu i taczg forme domu z przestrzenig zewnetrzna.

Ryc. 7. Stone House/Villa E.M., Herzog & de Meuron, Ryc. 8. Sunken House, David Adjaye/Associates,
Tavole, Liguria, Wiochy, 1982-1988. Zrodto: Herzog & de  Londyn, Wielka Brytania, 2004-2007. Zrodio: A.
Meuron 1981-2000, monografia ,EICroquis”, 2000 vol. Mornement, A. Biles, Infill: New Houses for Urban
60+84 Sites, Laurence King Publishers, London 2009

Fig. 7. Stone House/Villa E.M., Herzog & de Meuron, Fig. 8. Sunken House, David Adjaye/Associates,
Tavole, ltaly, 1982-1988. Source: Herzog & de Meuron London, England, 2004-2007. Source: A. Morne-
1981-2000, ,EICroquis”, 2000 vol. 60+84, ment, A. Biles, Infill: New Houses for Urban Sites,

Laurence King Publishers, London 2009

“2 Alberto Campo Baeza — Works and Projects, op. cit., s. 86
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Za tak uksztattowang ,skorg” skrywany jest purystyczny program funkcjonalny domu.
Uktad pomieszczenh rowniez stanowi odzwierciedlenie przyjetego krzyzowego schematu
konstrukcyjnego. Wewnetrzny uktad z krzyzem i z centralnie usytuowanymi schodami
kontynuuje my$I| przyjetego ukfadu konstrukcyjnego, nie wszystkie pomieszczenia jednak
przenikajg sie, co nie daje tego konsekwentnie odczu¢. W przyziemiu znajduja sie garaz
i pomieszczenia pomocnicze, na pierwszej kondygnacji wychodzacej na taras z pergolg
usytuowano salon, kuchnie, sypialnie itfazienke. Na drugiej kondygnacji znajduje sie
otwarta przestrzen pracowni.

Dzieki ,ciezarowi” niespéjnych kamiennych $cian, prostocie bryly i uzytych srodkéw kom-
pozycyjnych, dom w warstwie zewnetrznej ma charakter ,szatasu”, budowli typowej dla
tej okoIicy.43 Mury, porozrywane niszami gtebokich otworéw okiennych, oknem pasmo-
wym ostatniej kondygnacji i delikatnym rysunkiem siatki konstrukcyjnej, nie zaburzajg
odbioru masywnosci budynku. Ptaski dach bez attyki, w postaci ptaskiej ptyty, lekko wy-
stajacej poza obrys kostki, stanowigcy zwienczenie uktadu konstrukcyjnego, rowniez
wzmacnia kubiczno$c¢ zatozenia.

1.1.4. Sunken House — David Adjaye/Associates (ryc. 8)
Londyn, Anglia, projekt/realizacja: 2004-2007

David Adjaye, architekt dziatajgcy na granicy sztuki i architektury, zrealizowat
w londynskim East Endzie, wsrdd wiktorianskiej, ceglanej zabudowy niezwykte ,czarne
pudio”. Forma domu tgczy pewne atrybuty najblizszych sasiadéw. De Beauvoir Esteta
jest obszarem willowym, gdzie domy majg eleganckie proporcje i niskie, spadziste dachy.
W okolicy znajdujg sie réwniez budynki warsztatowe nalezace do dawnej wiktorianskiej
fabryki. Widziany z ulicy, Sunken House zdaje sie mie¢ bryte zblizong do pobliskich do-
mow, lecz ptaski dach pasuje bardziej do warsztatéw stojacych po drugiej stronie ulicy,
a jezyk zewnetrznych otwar¢ (state szklenia, masywne drzwi i panele wentylacyjne) majg
réwniez wiecej wspolnego z budynkami tego typu niz konwencjonalnymi domami.

Takze wnetrze domu jest zorganizowane zupetnie inaczej niz typowy dom wiktoriahski,
gdzie gtdwne przestrzenie mieszkalne sg usytuowane na podniesionym pierwszym pie-
trze. Tutaj dziatke obnizono o jedng kondygnacje, w zwigzku z tym The Sunken House
stoi w wydrgzonym dziedzincu (co ttumaczy nazwe domu), a gtéwne przestrzenie zycio-
we sg ulokowane wtasnie na tym poziomie (kuchnia, jadalnia, studio). Prywatna prze-
strzen zewnetrzna dziedzinca oferuje ochrone przed sgsiadami i moze byé w lecie uzy-
wana jako drugi salon. Sypialnie znajdujg sie na pierwszym pietrze, ktére stanowi poziom
wejsciowy. Salon na najwyzszej kondygnacji korzysta z pozyczonego widoku na pobliskie
ogrody, bez zaktdcania ich prywatnosci.

Zleceniodawca i wiascicielem jest fotograf — co tlumaczy, dlaczego projekt zostat
w duzym stopniu poswiecony zagadnieniom Swiatta i cienia. Otwarcia w dowolny sposéb
pozycjonowane, znajdujgce sie gdéwnie w wyzszej czesci domu, pozwalaja, by swiatto
gteboko wpadato do wnetrza.

Podstawowa struktura domu jest skonstruowana z prefabrykowanych laminowanych pa-
neli drewnianych. Pokrycie elewacji sktada sie z cedrowych desek zaimpregnowanych
wodoodpornym olejem Inianym i catkowicie ,powleczonych” czernig. Drewno i szkto grajg
gtébwna role, jednak staranny detal pozostaje swiadomie w tle.

Budynek obserwowany z zewnatrz dziata jak jednolita bryta, jak gdyby wytworzona
z jednego kawatka drewna. Schody, parapety, balustrady, bezramowe okna i drzwi zosta-
ty na zasadzie kamuflazu zintegrowane z czarng powierzchnig drewniang. Tylko prze-
szklenia przerywajg te spoistosé. Dom pozbawiono Scianki attykowej, co jeszcze wzmac-
nia szescienng bryle. Kostka, bez widocznego podziatu na kondygnacje, taka sama
z kazdej strony, bez zaznaczonego wejscia, mogtaby teoretycznie zaréwno leze¢ bez

3 J. Ruszkowski, lkona i archetyp, ,Architektura & Biznes” 2002 nr 3; s. 60
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uszczerbku na kompozycji. Zagtebione pudetko (sunken box) stanowi silnie abstrakcyjng
budowle. 44

1.1.5. Ithaca House/Cube House — Simon Ungers, Mattias Altwicker (ryc. 9)
Ithaca, Nowy Jork, USA, projekt/realizacja: 2000

Simon Ungers, niemiecki architekt, zaprojektowat dom, ktéry stawia pytanie, gdzie jest
granica pomiedzy funkcjg a rzezbg w kontekscie architektury mieszkaniowej. Cube Hou-
se w sposob skrajnie radykalny redukuje elementy ,domu” do ich stanu esencjalnego.
Pozbawiony ornamentu dom, Ungers nazywa ,blokiem”. Konceptualnym punktem wyjscia
dla tego projektu bylo pragnienie stworzenia monolitycznej, rzezbiarskiej struktury
w $rodku rozlegtego, niezmierzonego krajobrazu pétnocnej czeéci stanu Nowy Jork.
Dziatka potozona jest na ptaskim, otwartym obszarze. Pasy ziemi, geste lasy, gory i niebo
dominujg scenerie we wszystkich kierunkach. Otwarty nieprzyjazny krajobraz i przyroda
jako sita to warunki, z ktérymi architekt musiat sie zmierzyé. Aby najlepiej wykorzystac
widoki pobliskiego wawozu i lasow, ktore pokrywajg trzecig czes¢ posiadtosci, dom zostat
usytuowany na skraju dziatki. Zaprojektowany budynek to prosty, jednolity, zwarty pro-
stopadtoscian (nieomal szes$cian), niczym nieostoniety ksztatt stojacy ,nagle” w pustkowiu
i pozbawiony konwencjonalnych atrybutéw ,przydomowych”, jak ogrodzenie, taras, ba-
sen, zielen inna od tej zastanej. Dom zostat podzielony na dwa poziomy. Na parterze tej
kubicznej struktury jest przestrzen parkingowa i mate studio, podczas gdy wyzszy poziom
miesci kuchnie, fazienke, salon, sypialnie. Dach stuzy jako zewnetrzny taras, ktéry otwie-
ra sie na niebo i jest dostepny z kazdego pietra przez schody zewnetrzne usytuowane
wzdtuz wschodniego boku domu. Stad mozna podziwia¢ wspaniate widoki na doline, lasy
i wawdz, ciggle bedac ostonietym od dzikiego otoczenia.

L s . "'.1.'-/. ‘.i&"
Ryc. 9. Ithaca House/Cube House, Simon Ungers, Mattias Altwicker, Ithaca, Nowy Jork, USA, 2000. Zrédto:
Mini House, P. Asensio (red.), Harper Design International, New York 2003

Fig. 9. Ithaca House/Cube House, Simon Ungers, Mattias Altwicker, Ithaca, New York, USA, 2000. Source: Mini
House, P. Asensio (red.), Harper Design International, New York 2003

Dom uformowany zostat z prefabrykowanych betonowych bloczkéw, w ktérych potacze-
nia zostaty ograniczone do minimum, podkreslajac silng, masywng strukture budynku.
Wewnatrz i na zewnatrz uzyty materiat, pozostawiony w stanie surowym, wzmacnia mo-
nolityczno$¢ rzezby. Jedynie ,przypadkowy” uktad otwar¢ okiennych zdaje sie zaprzeczac
sktonno$ci racjonalistycznej i famie monotonnos¢ i idealno$¢ bryty. Waskie stalowe scho-
dy oparte o zewnetrzng Sciane stanowig kontrast do masywnej bryty domu.

Cube House, ze swoim ostatecznym rygorem i perfekcyjna regularnoscia, ani nie reagu-
je, ani nie ignoruje rolniczego wiejskiego krajobrazu. Jest jak funkcjonalna ,earthwork”,

4 A. Mornement, A. Biles, Infill: New Houses for Urban Sites, Laurence King Publishers, London 2009; s.197,
Patrz tez: Sunken House — Schmuckkéstchen in Schwarz, ,Zuschnitt” 2008 nr 29, s. 14, Wohnhaus in London,
,Detail” 2008 nr 11, s. 7, D. Adjaye, Sunken House, ,Architecture and Urbanism” 2007 nr 446, s. 96
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samotna rzezba, ktéra przemawia zaréwno do umystu, jak i ciata, zapewniajac schronie-
nie i definiujgc linie graniczng pomiedzy naturalnym i stworzonym przez cztowieka sro-
dowiskiem.*®

1.1.6. Dom jednorodzinny H9 — HS99 Herman i Smierzewski (ryc. 10)
Koszalin-Lubiatowo, Polska, projekt: 2005, realizacja: 2005-2008

Dom wiasny Piotra Smierzewskiego zaprojektowano w podmiejskiej dzielnicy Koszalina.
Jak w wielu realizacjach tej pracowni, dominuje dyscyplina i duch racjonalizmu.46 Dom
jest skromny, nie epatuje ,efektami specjalnymi”, unika modnych materiatéw. Ustawiony
réwnolegle do drogi budynek strefuje przestrzen zewnetrzng na publiczng i prywatna.
Podtuzny, jednokondygnacyjny prostopadfoscian z ptaskim dachem zostat zdefiniowany
wedtug zasady réwnych podziatow i odwroconej symetrii.

Dtugi prostokatny plan domu opiera sie na sekwencji trzech identycznych kwadratéw.
Dwa krancowe majg ten sam rzut/uktad, lecz sg obrécone w stosunku do siebie o 180°.
W rezultacie, przestrzenie zewnetrzne wyciete z bryly, sg umieszczone z przodu i z tytu
domu w formie wnek, kitére sg jedynymi miejscami dostepu do domu. Zewnetrze budyn-
ku taczy sie z wnetrzem poprzez te dwa ,wciecia” w prostej bryle, siegajace do potowy
gtebokosci domu. Pierwsze z nich stuzy jako strefa wejsciowa do domu i gabinetu, drugie
jako taras pomiedzy salonem a sypialnig. One i petnej wysokosci okna tworzg wizualne
powigzanie miedzy roznymi przestrzeniami domu. Petne przeszklenie Scian powoduje, ze
salon taczy sie przestrzennie z sypialnig, a gabinet z pokojem dziennym.

Przestrzen wewnetrzng zorganizowano na planie trzech kwadratéw. Srodkowy, niepo-
dzielony $cianami, to centralna cze$¢ domu (kuchnia, jadalnia, salon). Dwa boczne kwa-
draty zawierajg strefe przejsciowa, na ktorg sktadajg sie tarasy, tazienki oraz sypialnie
i gabinet. Pomimo duzej ilosci przeszkleh dom jest raczej introwertyczny. ,Bedac w jego
wnetrzu, jest sie w troche innym, bardziej uporzadkowanym Swiecie, z ktérego wyjscie nie
jest takie oczywiste.”47

L Wy T
Ryc. 10. Dom jednorodzinny H, HS99 Herman i Smie- Ryc. 11. M (Maesen) Villa, Stéphane Beel, Zedelgem,
rzewski, Koszalin-Lubiatowo, Polska, 2005-2008. Belgia, 1987-1992. Zrodto: S. Cheviakoff, Minimalis-
Zrédto: A. Orlewicz, Dom architekta Piotra Smierzew- mo/Minimalism, Feierabend, Berlin 2003

skiego w Koszalinie, ,Architektura” 2008 nr 8

Fig. 10. H One-family House, HS99 Herman i Smie- Fig. 11. M (Maesen) Villa, Stéphane Beel, Zedelgem,
rzewski, Koszalin-Lubiatowo, Poland, 2005-2008. Belgium, 1987-1992. Source: S. Cheviakoff, Minima-
Source: A. Orlewicz, Dom architekta Piotra Smie- lismo/Minimalism, Feierabend, Berlin 2003
rzewskiego w Koszalinie, ,Architektura” 2008 nr 8

4 The Phaidon Atlas of Contemporary World Architecture, Phaidon Press, London 2004, s. 694, Patrz tez: Mini
House, P. Asensio (red), Harper Design International, New York 2003; s. 93

6 A. Orlewicz, Dom architekta Piotra Smierzewskiego w Koszalinie, ,Architektura” 2008 nr 8, s. 62
“"D. Herman; P. Smierzewski, Dom jednorodzinny H9, ,Architektura” 2008 nr 8, s. 63
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Konwencjonalne elementy, jak wiata garazowa i zadaszenie nad wejsciem, stosowane
w Polsce ze wzgledow klimatycznych, zostaty ominiete, by osiggng¢ czystos¢ formy.
W efekcie catos¢ przypomina nowoczesny kontener do mieszkania, ktéry osiadt
w przestrzeni starej osady, dostosowujac sie do niej przez budulec — recznie formowang
cegte. Materiaty wykorzystane do realizacji to typowa dla regionu cegta w potaczeniu
z drewnem, a takze kamieh brukowy o nieregularnym ksztatcie, podobny do utozonego
na gtéwnej drodze we wsi. Jak méwig sami architekci ,projekt z zatozenia pozbawiony
jest wyrafinowanych detali, ogranicza sie do zdefiniowania tylko tego, co niezbedne”.48
Wybodr ceglty wzmaga materialnos¢ prostej fasady.

1.1.7. M (Maesen) Villa — Stéphane Beel (ryc. 11)
Zedelgem, Belgia, projekt: 1987, realizacja: 1989-1992

Na ptaskiej dziatce ,wycietej” z lasu, bedgcej ogrodem stanowigcym kiedy$ czesé tere-
noéw przyzamkowych, byty dwa kamienne mury usytuowane prostopadle do siebie, ktére
w procesie projektowym staty sie waznym punktem odniesienia. Architekt Stéphane Beel
uwazat, ze nowy budynek powinien mie¢ takg forme, by pozostawi¢ miejsce niezmienio-
ne. Wedtug architekta wobec braku restrykcji i ograniczen ze strony lokalizacji zrodzita sie
che¢ robienia ,prawie niczego”. Odpowiedzig stato sie stworzenie jednej prostopadto-
sciennej bryty o przekroju 3x7 metréow i dtugosci 60 metréw. Roéwnolegty do jednej z ist-
niejacych $cian, obiekt sam stat sie wiasciwie ,zamieszkana $ciang”.*®

Sciany sg elementami, na ktérych w kompozycyjnym i fizycznym sensie budynek sie
opiera. Bryla i istniejgca, rownolegta do niej Sciana formujg pustg przestrzeh doktadnie
réwng do zabudowanej, podczas gdy prostopadta sciana ,przecina” dom, bez dotykania
go, w precyzyjnym punkcie funkcjonalnego podziatu na cze$¢ dzienng i nocng. Liniowa
zasada organizacji ma rowniez odbicie w pokryciu zewnetrznym, poziomymi deskami
cedrowymi na dtugich elewacjach oraz aluminium na krétszych bokach i wnetrzach patio.
Parterowy budynek zostat wzniesiony na plycie betonowej, czesciowo nad podziemnym
garazem i pomieszczeniami magazynowymi. Dodatkowo, przez stworzenie szczeliny
miedzy ptytg a terenem, bryta domu zdaje sie konsekwentnie przez catg dtugos$¢ unosic
nad ziemig. Zwarta bryta zostata jedynie rozcieta dwoma wydrgzeniami tworzacymi patia.

Koncepcja funkcjonalng byto stworzenie amfilady przestrzeni o r6znorodnym mozliwym
uzyciu. ,Wewnetrzne bryty” lub ,fixed furnitures”, jak moéwi autor, sg jak duze meble, ktére
stopniujg prywatnosé. Architekt przez zabawe w wewnetrzne potgczenia oraz relacje
wnetrze-zewnetrze nadat temu na pozoér banalnemu szeregowi pomieszczen transpa-
rentnosc¢ przestrzeni.

Interesujacym aspektem tego projektu jest potaczenie silnej idei abstrakcyjnej z funkcjg
domu i zdolno$¢ dokonania tego w sposdb tak prosty. Architekci podazajacy drogg pro-
stoty podkreslajg jednak jej pozornosé. Roéwniez Stephena Beel twierdzi, ze ,najkrétszy
dystans miedzy dwoma punktami w architekturze niekoniecznie jest linig prostg”, ze pro-
stota tout cort nie istnieje.50 Kiedy Beel moéwi paradoksalnie, ze chce by¢ tak ,niekre-
atywny” jak to tylko mozliwe, zdaje sie chcie¢ dojs¢ do esencji rzeczy. Bryta powyzszego
domu przypomina koncepcje domu- pawilonu Miesa; skojarzenie wzmocnione przez pro-
stoliniowy plan i ptyte. Natomiast cedrowe wykonhczenie i wyartykutowane pustki okien
umieszczajg go blizej domu wtasnego Marcela Breuera w New Canaan (1947).51

1.1.8. 4m x 4m House — Tadao Ando (ryc. 12)
Kobe, Hyogo, Japonia, projekt: 2001, realizacja: 2002

“® Ibidem, s. 63

49 Just another wall, but inhabited”, [w:] S. Cheviakoff, Minimalismo Minimalism, Feierabend, Berlin 2003, s. 186
&0 Gazzaniga L., Casa unifamiliare a Zedelgem in Belgio, ,Domus” 1994 nr 756, s. 36

51 J. Welsh, Modern House, Phaidon Press, London 1996, s. 82
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W spektakularnej lokalizacji nad brzegiem Morza Wewnetrznego, uzupetniajgc pas nad-
morskiej zabudowy, na dzialce o 65 metrow kwadratowych powierzchni, Tadao Ando
zaprojektowat strukture w formie czteropietrowej wiezy, o kondygnacjach na planie kwa-
dratu o wymiarach 4 x 4 metry. Obiekt przesuwa architekture geometryczna opartg na
module do granic, lecz tak jak w innych budynkach zaprojektowanych przez Ando jego
struktura jest przesigknieta szczegdlnym wyczuciem kontekstu. Wieza straznicza lub
monument — dom ten ma silng przynaleznos¢ zaréwno do miejsca, i jak jego historii %2

W takim otoczeniu architekt zaprojektowat dom, ktérego forma oparta sie na kompozyciji
dwoch bryt elementarnych, przybierajac ksztatt stojacego prostopadtoscianu zwiehczo-
nego przesunietym z osi budynku szescianem.

. P

Ryc. 12. 4m x 4m House, Tadao Ando, Ryc. 13. Villa in the Forest, K. Sejima, Chino, Nagano, Japonia,
Kobe, Hyogo, Japonia. Zrodto: P.  1994. Zrédto: Contemporary Japanese Houses 1985-2005, T.
Jodidio, Ando Complete Works, Taschen, Ishido, S. Komaki (red.), TOTO, Tokyo 2005

KoIn 2007

Fig. 12. 4m x 4m House, Tadao Ando, Fig. 13. Villa in the Forest, K. Sejima, Chino, Nagano, Japan, 1994.
Kobe, Hyogo, Japan. Source: P. Jodidio, Source: Contemporary Japanese Houses 1985-2005, T. Ishido, S.
Ando Complete Works, Taschen, Koéln Komaki (red.), TOTO, Tokyo 2005

2007

Jak wiele japonskich doméw, 4 x 4 House wykorzystuje ograniczong przestrzen. Na par-
terze jest przestrzeh wejsciowa i tazienka, na drugim sypialnia, na trzecim studio. Naj-
wyzsze pietro, zawierajagce salon i kuchnie, jest zaprojektowane na tym samym module,
lecz bryta szescienna o 4-metrowym boku, jest przesunieta o 1 m w bok i w przéd. Dom
zdaje sie przez to przechylaé w kierunku morza. Dla tej przestrzeni zarezerwowanie sg
najbardziej spektakularne widoki, szczegodlnie kadr z widokiem na wyspe Awaiji. Geome-
tria pozwolita tutaj, w tej tak bardzo ograniczonej przestrzeni, zmaksymalizowa¢ ,prze-
strzenny luksus”. Z ,pozyczonym” widokiem przestrzen salonu staje sie nieskonczona.
~Whnetrze kostki wyzwala co$ wiecej niz intelektualng swiadomos¢ przestrzennej estetyki,
widza ogarnia prymitywna i instynktowna rados¢ bezpo$redniego podziwiania oceanu.”™
Dom nie pozwala, by niepozadane czynniki (bliskos¢ sgsiednich domoéw, duzy ruch sa-
mochodowy i bliskos¢ kolei) docieraly do swiadomosci mieszkancow, podkreslajac za to

%2 Dom lezy 4 km od Awali, wyspy, ktora byta epicentrum wielkiego trzesienia ziemi, ktére zniszczyto Kobe. Jak
mowi architekt, ,Krajobraz zawarty w tej kostce jest panoramg rozciagajacy sie przez Inland Sea, wyspe Awali i
most Akashi Kaikyo, gdzie wryte sa mysli i wspomnienia trzesienia ziemi, zaréwno klienta jak i moje.”, [za:] P.
Jodidio, Ando Complete Works, Taschen, Kéln 2007, s. 459

B K. Echigojima, From ,,Power to Crave out” to ,Currents that Pass Through: Houses by Tadao Ando, [w:] Ta-
dao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, Tokyo 2007, s. 383
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widoki morza i nieba. Dom ,dziata jak rura oczyszczajgca otoczenie — do przestrzeni
przechodzacej przez kostke”.54 Na dwéch pierwszych kondygnacjach niewielka liczba
okien sprawia, ze budynek zostaje odciety od otoczenia. Liczba przeszklen wzrasta kon-
czac sie petna, szklang Sciang salonu. Przed budynkiem zaprojektowana zostata dodat-
kowa zelbetowa platforma stanowigca taras, prywatna przestrzen mieszkancéw przy
plazy, ktéra wzmacnia jego abstrakcyjny odbior. Estetyka Tadao Ando niewatpliwie stale
sie rozwija, lecz architekt pozostat wierny sile geometrycznej prostoty, ktéra zawsze byta
sygnaturg jego stylu. W jego pracach nie chodzi o samg ,czystg geometrie” ani ,nacisk
na urok miejsca”. Sg one probg znalezienia punktu, w ktérym obydwa te aspekty moga
sie wzajemnie wzmacniag, i to w najczystszy sposéb. Geometria jest zaréwno celem, jak
i sposobem, w takim znaczeniu, ze oczyszczone formy i oczyszczony potencjat miejsca
moga na siebie zachodzi¢. Czysta ,estetyka geometryczna” pojawia sie w tym obiekcie w
skrajnie oszczednej i skondensowanej formie.

1.1.9. Villa in the Forest — Kazuyo Sejima (ryc. 13)
Chino, Nagano, Japonia, 1994

Dom znajduje sie w prefekturze Nagano, dwie godziny jazdy od Tokio. Dziatka ukryta jest
gteboko w gestym lesie Tateshina, gdzie trudno rozpoznaé topografie terenu. Rzedy wy-
sokich drzew blokujg rowniez dostep $wiatta stonecznego, utrudniajgc orientacje. W ge-
sto zadrzewionym otoczeniu nie sposdb byto odnalez¢ Zzadnej stanowigcej odniesienie
osi. Z tego powodu jako ksztatt rzutu zostat wybrany okrag. Jednorodno$¢ kota miata stac
sie reakcjg na jednorodng przestrzen lasu, gdzie kierunkowos$c¢ i konteksty stracity zna-
czenie. Zatem koto zostato wybrane za brak kierunkowosci lub za jego wielokierunko-
wose.>® Kompozycja rzutéw zostata utworzona z kolistych scian. Dwa okregi, jeden
umieszczony w drugim mimosrodowo, tworza koto i zewnetrzny nieregularny pierscien.

Inwestor, tokijski marszand, pragnat rezydencji bedacej drugim domem, uzupetnionej
o przestrzen mogaca petni¢ role atelier lub galerii. Zatozenia funkcjonalne projektu zosta-
ty rozwigzane poprzez umieszczenie w centralnej przestrzeni na planie kota atelier
0 wysokosci dwoch kondygnacji. Na jego obwodzie rozmieszczono natomiast przestrze-
nie przeznaczone na podstawowe funkcje mieszkalne. ,Takie zatozenie wzmacnia efekt
zewnetrznej i wewnetrznej cyrkulacji, jest réwniez wyraznym odbiciem tego, czym przede
wszystkim jest architektura: przestrzenig ruchu, skorupa, w ktérej zawarta jest zapowiedz
ruchu determinujgcego nieunikniony element pustki.”56 Wewnetrzna elipsa atelier to biata
przestrzeh zalana Swiattem wprowadzonym przez Swietliki umieszczone w catej po-
wierzchni sufitu. Przestrzen ta, wykonczona w ten sam sposob jak zewnetrzny okrag,
powoduje wrazenie, ze obiekt zostat w jakis sposdb wywrécony na lewg strone. ,Prze-
strzen tradycyjnie zajmowang przez palenisko zajmuje centralny krag. Jego rola jako
przestrzeni bedacej zrodiem ciepta zanika i zostaje wyparta przez inny symboliczny
ogien: Swiatto i znaczenie. (...) Sejima powtarza schemat prymitywnych szatasow,
w ktéryc?72ycie toczyto sie wokét centralnego paleniska, w tym przypadku zajetego przez
sztuke.”

Pierdcien to przestrzen mieszkalna z kuchnia, jadalnig, salonem na parterze i dwiema
sypialniami na pietrze. Obwod okregu w wybranych miejscach zostaje przerwany wysta-
jacymi formami-kostkami, w ktdérych umieszczono strefe wejsciowa, patio, taras, czyli
przestrzenie, w ktérych zanika granica pomiedzy domem i $wiatem zewnetrznym. Forma,
w ktérej znajduje sie tazienka na drugiej kondygnacji, to jedyny wystajacy element,
w formie diugiego wspornika wbitego w cylindryczng bryte gtéwng. Nieokreslone podziaty
powodujg powstanie ptynnej przestrzeni o mozliwych réznorodnych formach zastosowa-

% Ibidem, s.383; Patrz tez: Contemporary Japanese Houses 1985-2005, T. Ishido, S. Komaki (red.), TOTO,
Tokyo 2005, s.379; Tadao Ando 1 — Houses and Housing, op. cit. , s. 254

% Contemporary Japanese Houses 1985-2005, op. cit., s. 153
% F. Asensio, Case abitare oggi nel mondo, Electa, Milano 2008; s. 430 (ttum. A. Porebska)
% Ibidem, s. 430
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nia. Dom zwrdcony jest do wewnatrz rozswietlonej pustki, dostepnej wzrokowo i fizycznie
przez nieliczne, starannie wytyczone otwory. Okna o réznych ksztattach i roznej wielkosci
zostaty wyciete w $cianie zewnetrznej, by umozliwi¢ mieszkancom kontakt z natura, regu-
lowa¢ mikroklimat wnetrza, zapewni¢ intymnosc¢ i bezpieczenstwo.

Obiekt przyjat postawe defensywng wobec otaczajgcego ogromu, a architektura domu
tworzy w samym srodku naturalnego chaosu przestrzeh o wtasnej tozsamosci. Architekt
wybrat okrag, by nada¢ strukturze charakter zwartosci i jednolitosci.

1.1.10. Rudin House — Jacques Herzog & Pierre de Meuron (ryc. 14)
Leymen, Francja, projekt: 1996, realizacja: 1997.

Rudin House, dom ktory stat sie ikong architektury powstatej pod wptywem tendencji
minimalistycznych, jest obiektem nietypowym, poniewaz jego architektura pozostaje
w ,sferze znaczen” 8. Zewnetrzny ksztatt Rudin House to ciezka i archetypiczna bryta,
ktéra zdaje sie by¢é zawieszona ponad delikatnym stokiem, demonstrujgc jednak jego
silne pragnienie bycia odbieranym jako przedmiot abstrakcyjny.

Dom jednorodzinny w wiejskim otoczeniu doliny gérnego Renu — pomimo swej brutalnej,
Lbunkrowej” w charakterze formy — jest propozycjg otwartego, wieloptaszczyznowego,
architektonicznego dialogu z otoczeniem, historii ze w spofczesnoscia. Zawarta w tym
domu idea domowosci odwotuje sie do archetypéw. To poetycka transformacja zaréwno
dzieciecego rysunku domu z dachem dwuspadowym, kominem i duzymi oknami, jak i idei
prymitywnej chaty — pierwszego, wedtug oswieceniowej tradycji, Swiadomego dzieta ar-
chitektury cztowieka.

Ryc. 14. Rudin House, He-
rzog & de Meuron, Leymen,
Francja, 1996-1997. Zrédto: J.
Ruszkowski, lkona i archetyp,
JArchitektura & Biznes” 2002
nr 3.

Fig. 14. Rudin House, Herzog
& de Meuron, Leymen, Fran-
ce, 1996-1997. Source: J.
Ruszkowski, /kona i archetyp,
JArchitektura & Biznes” 2002
nr 3.

Dom postawiony na stupach minimalizuje kontakt z ziemig, pozwalajgc otwartemu pejza-
zowi przeslizgng¢ sie pod nim niepostrzezenie. Budynek oderwany jest od terenu, utrzy-
muje sie na stupach konstrukcyjnych i pionie komunikacyjnym — jedynych elementach

% M. Misiagiewicz, Moralno$c¢ materii, albo strefa architektury betonu minimalistycznego, ,Polski Cement” 2004
nr2;s.14
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stykajacych sie bezposrednio z gruntem. Surowe betonowe $ciany fasad podkreslajg
ciezar budynku, ale wyrastajgc z ziemi jak na szczudtach, dajg wrazenie lekkosci. ,Dom
zawieszony ponad dziatkg, moze $wiadczy¢ o tymczasowosci, o niecheci ingerowania
w na’(ure.”59 Wystajacy pomost, ktéry przediuza unoszacg sie nad tafla wody podstawe
domu w kierunku wschodnio-zachodnim, dociera do pomieszczen ponad warstwg wody
z jednej i tarasem z drugiej strony, potegujac wrazenie lekkosci i zawieszenia nad krajo-
brazem. Obiekt pozostaje ,unoszaca sie ponad przyziemnoscig” idea, ktéra dazy do pla-
tonskiej skohczonej formy, niezakidconej zadnym detalem, nawet rynng czy okapem.
O poddaniu sie wptywom natury $wiadczg jednak smugi pozostawione na scianach przez
sptywajaca wode deszczowa.

Zwarty, abstrakcyjny wyraz domu jest podkreslony przez jednolitg materialno$¢, ktéra
powoduje, ze dach przechodzi gtadko w Sciany. Niczym nie okryte Zzelbetowe Sciany kon-
strukcyjne decydujg o zewnetrznym charakterze obiektu. Faktura materiatu, ktéra zapew-
nia wrazenie pokrewienstwa miedzy powierzchniami dachu i scian, podtrzymuje wizeru-
nek budynku jako abstrakcyjnego obiektu. Zredukowana do minimum w swojej ekspres;ji
rynna zastgpiona zostata metalowa listwa, ktéra odprowadza deszcz na brzeg zachodniej
fasady nad stawem.

Architektura, pomimo widocznej ,ucieczki’ od formy, opowiada doskonale o swej funkcji —
spartanskiej domowosci. Podstawowa, abstrakcyjna, prostopadtoscienna bryta o gtadkich
powierzchniach zostata wypetniona znaczeniami poprzez dodanie stromego, dwuspado-
wego dachu i pofotwartych przestrzeni platform jako przedtuzenia pomieszczen we-
wnetrznych. Usytuowanie w otwartym wiejskim krajobrazie sprowokowato tez prébe dia-
logu ze stabo okreslonym pojeciem lokalno$ci. ,Rudin House przywodzi na mysl rzezbe
na tyle genialng, Zze nie potrzebuje juz ona dodatkowych potwierdzen swego istnienia.
Dzieki zastosowaniu betonu jako ,skoéry” budynku, jego odbiér w przestrzeni w znacznym
stopniu zalezny jest od warunkéw naturalnych, oswietlenia, opadéw, pér roku. Neutral-
nos¢ materiatu Scian zewnetrznych pozwala na doskonata, aklimatyzacje’ w terenie.”®

1.2. PROSTOTA ELEWACJI

1.2.1. Rowhouse in Sumiyoshi /Azuma House — Tadao Ando (ryc. 15)
Sumiyoshi, Osaka, Japonia, projekt: 1975, realizacja: 1975-1976

Posrod starych drewnianych doméw w starej dzielnicy robotniczej Osaki, na bardzo
ograniczonej powierzchni o wymiarach 3,3 x 12,6 m (57,3 m?), zastepujac $rodkowy
z trzech drewnianych doméw szeregowych, Tadao Ando umiescit zelbetowe pudetko.

Elewacja frontowa to gtadka Sciana z surowego betonu monolitycznego. Z ulicy widaé
tylko prostokatng Sciane i wydtuzony, prostokatny otwér, skrywajacy wejscie ,udramaty-
zowane” przez wpadajgce z gory Swiatto. Dom catkowicie zamyka sie od ulicy. Wyciecie
w elewaciji frontowej, stuzace jako wejscie, jest jedynym znakiem zycia. Azuma House nie
prowadzi dialogu z nieuporzadkowany otoczeniem, nie ma otwar¢, okien, widokow ze-
wnetrznych z wyjatkiem tego jedynego, niezbednego.

Swiatto odbite na ulice przez poziome i pionowe ptaszczyzny niszy dziata jako jedyny
»,mediator’ w relacjach miedzy skierowanym do wewnatrz domem a uIicab.61 Wcisnieta
miedzy waskie domy, prosta betonowa fasada i réwnie nieozdobione wejscie wyrdzniajg
sie, bez famania rytmu ulicy. Pomimo ze ta dzielnica Osaki jest troche mniej chaotyczna,
kontrast miedzy betonowg ptyta a otoczeniem jest wyrazny. Formalna abstrakcja fasady
jest ztagodzona jedynie przez mistrzowskie uzycie materiatu. Surowa, betonowa s$ciana
nie jest béton bruit, lecz subtelng wersjg tego materiatu, ktéra pokazuje podziaty szalun-

% J. Ruszkowski, lkona i archetyp, op. cit.; s. 62
% |bidem, 5.61-67, patrz tez: ,EICroquis” 2000 nr 60+84, s. 342
® Tadao Ando — 1972-1987, Y. Futugawa (red.), GA Architekt 8, A.D.A. EDITA Tokyo 2001, s. 42
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kow i otwory po pretach mocujacych. Powstat lekki geometryczny wzér, potgczenie pro-
stokatow i punktéw. Nie jest to jednak wzér sztywny i idealny, lecz oznaczony niewielkimi
wygieciami i krzywiznami, spowodowanymi przez nie catkiem kontrolowalny margines
niepewnosci w transformacji materiatu ze stanu ptynnego do statego. ,Ando uzywa beto-
nu jako materiatu wspotczesnego i abstrakcyjnego, lecz jednoczednie odzyskuje procesy
— mieszanke sztuczno$ci i naturalnosci, ktére byty charakterystyczne dla tradyciji oriental-
nej przepetnionej subtelnymi napieciami przeciwier’1stw.”62 Beton zmienia oblicze, spra-
wiajac, ze przestaje wydawacé sie materiatem wytacznie ciezkim, masywnym i agresyw-
nym. Staje sie subtelny, surowy, powsciggliwy, czasem nawet dramatyczny. Zmienia
réwniez ,twarz” pod wptywem zewnetrznej ingerencji czynnikédw naturalnych, jak Swiatto
i deszcz.®

Zamierzeniem architekta byto stworzenie prostej kompozycji o ré6znorodnych przestrze-
niach. Podczas gdy sasiednie budynki sg otwarte na zewnatrz, Azuma House jest skie-
rowany do wewnetrznego dziedzinca znajdujgcego sie w centrum trojdzielnego podziatu
rzutu. Jak powiedziat twoérca: ,projekt rozwija sie od wnetrza ku zewnetrzu".64

Przestrzen najblizej wejscia zwiera salon na parterze i sypialnie na wyzszej kondygnaciji.
Czarne tupkowe schody i betonowe $ciany definiujgce przestrzenie wewnetrzne zapew-
niaja wrazenie surowosci i prostoty zwiastowane przez fasade. Centralny dziedziniec,
otwarty na niebo, jest przeciety przez klatke schodowg prowadzaca do sypialni i most
powyzej. Tylna przestrzeh zawiera kuchnie i fazienke na nizszym poziomie oraz goscinny
apartament na wyzszym. Otwarta centralna przestrzen pozwala mieszkancom na zycie
w zgodzie z rytmem natury, przez wykluczenie chaotycznego miejskiego srodowiska. Jak
mowi Ando, ,otwarty dziedziniec moze sta¢ sie zywym organem domu, wprowadzajac
w zycie codzienne i asymilujgc cenne bodzce, ktérymi sg zmiany zachodzace w natu-
rze".®® Zamiarem architekta byto zbudowanie betonowego pudetka i stworzenie wewnatrz
mikrokosmosu o skoncentrowanej przestrzeni. Zycie w domu toczy sie wokét dziedzinca
i Swiatta do niego przenikajgcego.

Azuma House jest dzietem silnie geometrycznym. Jego kontury sg ostre, prostopadto-
Scienne, a fasada od ulicy bardziej niz elewacjg domu jest ,pojedynczg czysta ptaszczy-
zng”’, w ktorej jedyng ingerencja jest to, ze zostata przecieta. Ponadto caty dom jest me-
chaniczne podzielony na trzy rowne czeéci. Tutaj geometryczna spéjnos¢ zdecydowanie
dominuje. Ten pierwszy projekt (mozna go nazwac prototypem), ktéry przenidst tworcy
uwage publiczng i stanowit punkt wyjscia do jego pdzniejszych poszukiwan, pomimo ma-
tej skali budynku, jasno definiuje wiele elementéw dojrzatego stylu architekta: ,Uwazam,
ze istniejg trzy warunki — elementy, z ktérych architektura czerpie forme: po pierwsze, jest
to autentyczno$¢ materiatéw budowlanych, takich jak surowy beton, czy niepomalowane
drewno. Na drugim miejscu znajduje sie geometria, taka jakg odnajdujemy w Panteonie —
wprowadzenie lub oprawa, ktéra obdarza architekture specyficzng obecnoscia... | w kon-
cu natura, nie ta dzika, lecz oswojona, ktérej narzucono pewien porzadek, wydobywajacy
ja z chaosu i czyniacy jej przejawy abstrakcyjnymi.”66 Dom ten o przestrzeni tak inten-
sywnej, skoncentrowanej w niezwykle prostej, a wyrafinowanej, konsekwentnie geome-
trycznej bryle stat sie juz arcydzietem ponadczasowym.

1.2.2. Elektra House — Adjaye Associates (ryc. 16)
Londyn, Wielka Brytania, projekt: 1999, realizacja: 2000

Elektra House, stojacy na dziatce zajmowanej wczesniej przez jednopietrowy warsztat,
zachowat wyglad jednokondygnacyjnej struktury. Front to $lepa fasada bez formalnego

52 F. Bertoni, op. cit., 5.96

% \wata M., Architektura Tadao Ando, ,Architektura & Biznes”, 2004 nr 3, s. 65

® T. Ando, Punti programmatici (tum. U. Pytlowany), [w:] F. Dal Co, op. cit. ,s. 452
% T. Ando, Ando by Ando, [w:] Tadao Ando 1 - Houses and Housing, op. cit., s. 84
% T. Ando, Materia, geometria, natura, [w:] F. Dal Co, op. cit., s. 456
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wyrazu, wykonczona ptytami wiérowymi pokrytymi zywicg, normalnie uzywanymi jako
szalunek. Materiat zostat pozostawiony w naturalnym stanie i przypomina wypolerowany
braz. Proporcje i ISnienie fasady stanowig kontrast do natury, rytmu i materiatu przyle-
gtych ceglanych domoéw. Wzér potgczen pomiedzy pokrytymi zywicg panelami ze sklejki
jest jedynym widocznym detalem. Skala wzoru jest aluzjg do rytmu brakujacych okien.
Nieprzetamana ptaskos¢ fasady przycigga uwage do tej czesci ulicy.

Ryc. 15. Rowhouse in Sumiyoshi/Azuma House, Ryc. 16. Elektra House, Adjaye Associates, Londyn,
Tadao Ando, Sumiyoshi, Osaka, Japonia, 1975-1976. Wielka Brytania, 1999-2000. Zrédto: David Adjaye
Zrédto: Tadao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, Houses, P. Allison (red.), Thames & Hudson, London
Tokyo 2007 2005.

Fig. 15. Rowhouse in Sumiyoshi/Azuma House, Ta- Fig. 16. Elektra House, Adjaye Associates, Londyn,
dao Ando, Sumiyoshi, Osaka, Japan, 1975-1976. England, 1999-2000. Source: David Adjaye Houses,
Source: Tadao Ando 1 - Houses and Housing, TOTO, P. Allison (red.), Thames & Hudson, London 2005.
Tokyo 2007

Do domu wchodzi sie przez boczny, waski, nieregularnie uksztaltowany pasaz, tak ze
fasada pozostaje catkowicie zamknieta od ulicy. Niespodziewanie za litg, ciemng $ciang,
zewnetrzng znajdujg sie wysokie, oswietlone swiattem naturalnym, podwojnej wysokosci
przestrzenie, ktére przywotujg Swietlistg bryte Iight—box67 o duzej skali. Wewnatrz, prze-
strzenie mieszkalne rozmieszczone sg miedzy dwiema podwdjnej wysokosci studniami
Swietlnymi. Jedna znajduje sie tuz za pétnocng fasadg od strony ulicy. Druga przy tylnej,
potudniowej elewacji od strony matego dziedzinca. Tam znajduje sie réowniez jedyne
przeszklenie, na poziomie pierwszej kondygnacji, pozwalajgce jedynie na widoki nieba.
Budynek pozbawiono konwencjonalnych okien.

Klienci to artysci, ktorzy chcieli mie¢ mozliwos¢ wykorzystania przestrzeni pokoju dzien-
nego do organizacji wystaw. W zwigzku z tym parter sktada sie z jednej duzej przestrzeni,
z matg kuchnig znajdujaca sie w oddzielnej, dostawionej z boku bryle oraz matej prze-
strzeni zewnetrznej-patio. Pierwsze pietro odsuniete od frontowej i tylnej elewacji to juz
seria oddzielnych pomieszczenh — zawiera trzy sypialnie i fazienke.

David Adjaye prowokuje, rzuca wyzwanie idei, ze defensywne miejskie struktury muszg
mie¢ charakter zamknietych, zbitych bunkréw. Wrecz przeciwnie: jego dom ma wysokie,
oswietlone sSwiattem naturalnym, podwdjnej wysokosci przestrzenie, ktére przywotujg

7 Pudetko dowolnego rozmiaru zawierajgce zrodto Swiatta i majace potprzezroczystg szklang lub plastikowg
pokrywe.
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Swietliste bryly wspoétczesnych galerii. Klucz do ich sukcesu jako funkcjonalnych doméw
ma wiele wspdlnego z ich otwartym, elastycznym charakterem.®® Ten dom zdawatby sie
bardziej na miejscu w Tokio niz w londyhskim East Endzie. Obcy, introwertyczny, enig-
matyczny, jest jednoczesnie pociggajacy i intrygujacy. Przewrotnie Slepa, pusta fasada
Elektra House jest ciemng plamg na ruchliwej ulicy, pozbawiong symboli, ktérych spo-
dziewamy sie po domu. Fasada tego obiektu staje sie niemg ptaszczyzna, ktéra nadaje
budynkowi aury tajemniczosci. Budynek jest ciemny, obcy, ponury. Ludzie mijajac go,
czesto prawie instynktownie dotykajg fasady lub wyrazajg dezaprobate. Reaguja. Kazda
reakcja odbiorcy satysfakcjonuje architekta. Chce sprawi¢, by miejsce ,zaistniato”, by byto
bardziej intensywne. Adjaye kreuje strukture, ktéra zmusza widza, by zaangazowat sie
w nig na fizycznym i emocjonalnym poziomie.69

Ryc. 17. AAG House, Manuel Cerda Pérez/MCP

Arquitectura, Albuixech, Hiszpania, 2003-2007.
Zrédto: A. Mornement, A. Biles, Infill: New Houses for
Urban Sites, Laurence King Publishers, London 2009

Fig. 17. AAG House, Manuel Cerda Pérez/MCP Ar-
quitectura, Albuixech, Spain, 2003-2007. Source: A.
Mornement, A. Biles, Infill: New Houses for Urban
Sites, Laurence King Publishers, London 2009

Ryc. 18. Ghost House, Datar, Suginami, Tokio, Japo-
nia, 2004-2006. Zrodto: R. Gregory, Spirit levels: the
Ghost House creates a haunting presence, The Archi-
tectural Review 12.2007

Fig. 18. Ghost House, Datar, Suginami, Tokyo, Japan,
2004-2006. Source: R. Gregory, Spirit levels: the
Ghost House creates a haunting presence, The Archi-
tectural Review 12.2007

1.2.3. AAG House — Manuel Cerda Pérez/MCP Arquitectura (ryc. 17)
Albuixech, Hiszpania, projekt/realizacja: 2003-2007

Albuixech to mate miasteczko w okolicy Walencji, z tkankg miejskg z wczesnych lat XX
wieku. Waskie, spalone storicem ulice sg petne budynkdéw wzniesionych z lokalnych ma-
teriatéw. Matzenstwo inwestoréw kupito zaniedbany budynek przy ulicy o takim witasnie
charakterze. Architektowi zostato zlecone zastgpienie ruiny nowym budynkiem. Ideg byto
umieszczenie gtdbwnego korpusu w centrum dziatki. Przestrzeni mieszkalnej zawsze

% R. A. Barreneche, Modern House Three, Phaidon, London 2005, s. 8

% Patrz tez: The Phaidon Atlas of Contemporary World Architecture, Phaidon Press, London 2004, s. 278; Mini
House, P. Asensio (red), Harper Design International, New York 2003, s.11; David Adjaye Houses, P. Allison
(red.), Thames & Hudson, London 2005, s. 22
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chronionej od swiata zewnetrznego, hatasu i ludzi. Od frontu i z tylu powstaty w ten spo-
séb dwa dziedzince. To czeste rozwigzanie w kulturze srédziemnomorskiej wykorzystuje
naturalng wentylacje chtodnej bryzy od morza do modulowania wewnetrznej temperatury
i kontroli klimatu: tylny dziedziniec jest ciepty, pétnocny frontowy jest chtodny.

Architekt chciat stworzyt fasade majaca stanowic¢ granice, lecz nie w postaci konwencjo-
nalnej elewacji domu. Przy jej projektowaniu, czerpat inspiracije z rzezb ready-made
(Marcela Duchampa), w ktérych artysta obalat percepcje pospolitych artefaktéw przez
umieszczanie ich jako rzezbiarskich przedmiotéw w nieoczekiwanych kontekstach. Pasy
metalu, ktére tworzg sploty fasady, sa zwykle uzywane w Walencji do budowania drzwi
garazowych. Cerda uzyt metalu w duzo wiekszej skali i w bardziej wyrafinowany sposoéb.
Nietypowe, i nowe uzycie zmienia skale i nadaje nowg posta¢ zwykiemu materiatowi.
Nastgpito ponowne jego odkrywanie. Powstat obiekt, ktéry zostat sprowadzony do po-
wierzchowno$ci o silnie podkreslonej teksturze.

Funkcjonalne instrukcje zleceniodawcow byty zwyczajne: salon, jadalnia, kuchnia i mata
tazienka na parterze. Jeden dziedziniec. Na wyzszej kondygnacji potrzebowali jednej
gtébwnej sypialni i dwoch mniejszych, z jedng fazienka. Na dachu planowano taras. Uktad
funkcjonalny domu jest zatem konwencjonalny. Rzut zdefiniowano za pomoca ,pudetek”
mieszczgcych schody, kuchnie, fazienki z ptynna, otwartg przestrzenig wokét nich, prze-
plywajaca z jednego dziedzinca do drugiego.70

1.2.4. Terrace House — Hiroshi Sambuichi (ryc. 19)
Hiroszima, Japonia, projekt: 2000-2001, realizacja: 2001-2002

Dom powstat w tarasowej dzielnicy mieszkaniowej Hiroszimy. Terrace House wbity jest
w stromg pochyto$¢ stoku opadajacego w strone ulicy. Dom sprowadza sie do prostopa-
dtosciennej, dwukondygnacyjnej bryly o petnych betonowych Scianach, w catosci wypet-
niajacej dziatke.

Ryc. 19. Terrace House, Hiroshi Sambuichi, Hiroszima, Japonia, 2000-2002. Zrédto: H. Sambuichi , Terrace
House, ,GA Houses” 2002 nr 71

Fig. 19. Terrace House, Hiroshi Sambuichi, Hiroshima, Japan, 2000-2002. Source: H. Sambuichi , Terrace
House, ,GA Houses” 2002 nr 71

™ A. Mornement, A. Biles, Infill: New Houses for Urban Sites, Laurence King Publishers, London 2009; s.25;
Patrz tez: www.mcparquitectura.com
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Sciany zostaty wykonane w technologii monolitycznej, co za tym idzie dzieki uzyciu sza-
lunkoéw uzyskaty precyzyjny modutowy podziat. Pionowe i poziome linie sg jedynymi ele-
mentami na gtadkich powierzchniach tych pozbawionych detalu Scian.

Prostopadtoscienne ,pudetko” zwrdcone jest krétszym bokiem do ulicy. Ten bok stano-
wigcy elewacje frontowg jest jedyna wyeksponowang czescig domu. Sprowadza sie ona
do dwukondygnacyjnej $ciany z ogromnym, prostokatnym wycieciem znajdujacym sie na
pionowej osi. To bardzo gtebokie wyciecie stwarza wrazenie niekonczacej sie jamy,
0 nieokreslonym przeznaczeniu. Elewacja frontowa pozbawiona jest konwencjonalnych
elementéw, takich jak czytelne, zadaszone wejscie, okna. Gtadkg ptaszczyzne sciany
,Zdobi” jedynie pozioma linia — naciecie powyzej zagtebienia, w potowie elewac;ji, ktére
moze wskazywacé podziat kondygnaciji. Nic nie wskazuje, ze jest to obiekt o funkcji miesz-
kalne;.

Zagtebienie to na poziomie ulicy stuzy jednoczesnie za wejscie i przestrzen parkingowg
(pomieszczenie wydrazono w terenie). W glebi znajdujag sie schody prowadzace do cze-
$ci mieszkalnej usytuowanej na gérnym poziomie.

Cata przestrzen mieszkalna domu schowana jest w szczelnym betonowym pudetku,
otwartym jedynie czesciowo od goéry. Centralna, zadaszona czes$¢ mieszkalna podzielona
zostata na trzy réwne czesci. Srodkowa zajmuje jadro mieszczace sypialnie, fazienki,
kuchnie, magazyny, wneki techniczne. Dwie wspodlne przestrzenie znajdujace sie po bo-
kach jadra wychodza na dwa tarasy znajdujace sie od strony frontowej i tylnej, oba otwar-
to ku goérze. Sciany miedzy przestrzenig mieszkalng a tarasami sg catkowicie przeszklo-
ne, zapewniajac tej zamknietej, pozbawionej okien bryle doswietlenie. 4

1.2.5. Ghost House — Datar (ryc. 18)
Suginami, Tokio, projekt/realizacja: 2004-2006

Mimo ze w Japonii jest stosunkowo duzo domoéw powstatych pod wptywem tendenc;ji
minimalistycznych, Ghost House, zaprojektowany przez grupe Datar, jest wsréd nich
obiektem wyjatkowo niezwyktym.

Biuro architektoniczne Datar w swoim projekcie domu jednorodzinnego dokonato adapta-
cji i skrajnie abstrakcyjnej reartykulacji ikonicznej formy domu. Zdecydowano sie na
skrajne uproszczenie i wyolbrzymienie sylwetki prostopadtosciennego domu przekrytego
dachem dwuspadowym. Ghost House jest schematyczng formg reprezentujacg esencije
~domu”. Powstat ,milczacy”, catkowicie gtadki ksztatt pozbawiony okien, gzymséw i ja-
kichkolwiek detali. Dom ma tradycyjng bryte, a wtasciwie zarys zupetnie zwyczajnego
domu, ale uzyte materiaty i wyjatkowa konsekwencja w doborze koloru czynig go niezwy-
ktym. Caty dom, zaréwno z zewnatrz, jak i w Srodku, powleczony jest bielg. Biate $ciany,
okna, sufity, schody... Wszystkie potencjalne elementy budynku niemal zlewajg sie
w jedng catos¢. Mata rezydencja, o trzech kondygnacjach (jedna ponizej poziomu terenu)
zostata dodatkowo postawiona na réwnie gtadkim i biatym podtozu otoczonym niskim
ogrodzeniem, co dodatkowo wzmacnia abstrakcyjnosé obiektu. Silnie odczuwana jest
bezskalowos¢, spowodowana brakiem elementéw odniesienia.

Wewnatrz zasady zmieniajg sie wraz z poszarpanym ukfadem przestrzeni potgczonych
przez zawite kombinacje schodéw i ramp. Za drzwiami wejsciowymi, poza przedsionkiem,
przestrzen na poziomie wejsciowym podzielona zostata przez centralng kuchnie. Za
gtébwnymi schodami prowadzacymi na pierwsze pietro obejscie wokdt kuchni prowadzi
czterema stopniami do salonu, ktéry rozcigga sie az do waskiej studni Swietlnej, a w goére
przez podwadjnej wysokosci pustke otoczong przez ukosdne Sciany tazienki na pierwszym
pietrze. Gtéwna sypialnia znajduje sie w piwnicy, otwierajac sie na waski dziedziniec.

™ H. Sambuichi, Terrace House, ,GA Houses” 2002 nr 71, s. 127
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Obiekt moze by¢ widziany, jako satyra lub krytyka rygorystycznych japonskich restrykcji
budowlanych natozonych na architekture mieszkaniowa. Zewnetrzna, ,zabawa” uprosz-
czona, archetypiczng formg moze przywotaé roéwniez obiekty Aldo Rossiego lub Oswalda
Mathiasa Ungersa.

Przywodzi na mysl réwniez ,architektoniczne” rzezby Rachel Whiteread, ktérej prze-
strzenne realizacje operujg repertuarem form tradycyjnie architektonicznych. Jej dzieta,
miedzy innymi House i Ghost, to odlewy przestrzeni architektonicznych. Ghost, dzieto
z 1990 roku, to gipsowy odlew salonu jednego z typowych doméw wiktorianskich, a Hou-
se to odlew w skali 1:1 wiktorianskiego domu, ktéry stanat na trzy miesigce w 1993 roku
w Londynie. Artystka prezentuje w swojej tworczosci niezwykly stosunek do architektury,
zajmujac sie metaforyczng pustkg i przestrzenig graniczng. Swoje zamierzenia okreslita
jako ,mumifikacje odczucia ciszy i spokoju”.”®

2. REDUKCJA SKRAJNA - PUSTKA

»Prawie nic” /| zawsze cos jest * Horror vacui a pochwata pustki « Ma — przestrzen
miedzy * Pustka mentalna, pustka fizyczna * Pustka znika

Cztowiek jest jedynym stworzeniem, ktére moze tworzy¢
dziefa i sytuacje pod zadnym wzgledem niepozZyteczne.
A tworzy je tylko dla ich pigkna i dla Wzbo7qacenia przez
ich istnienie $wiata specyficznie ludzkiego. 4

Pustka pojawia sie we wszystkim, we wszystkich istotach, rzeczach, zdarzeniach, zazwy-
czaj budzac uczucia negatywne. Nasz niepokdj wobec pustyn i mérz, wizje Etienne-Louis
Boullee™ (ryc. 75) i definicja Kanta idealnosci przestrzeni76 majg zwigzek z jej doswiad-
czaniem. Pustka zawsze istniata w Swiecie sztuki. Arty$ci umieszczajgc dzieto, zjawisko
lub widza w prozni badz wprowadzajgac jg do swego dzieta uzyskiwali nowe mozliwosci
artystyczne, estetyczne lub duchowe. Poszukiwali piekna ,pustki samej w sobie”, spote-
gowanego piekna obiektu w pustce umieszczonym lub w zjawisku, dla ktérego stato sie
sceng. W drugiej potowie XX wieku wraz z pojawianiem sie tendencji minimalistycznych
w sztukach pojecie to nabrato tak swiadomego znaczenia, ze w swojej krytyce minima-
lizm uchodzi wrecz za ,krolestwo pustki”.

Pustka w architekturze kojarzy sie z brakiem rzeczy badz z nadmiarem przestrzeni.
Ze skrajnosciami: z ,architekturg ubogg” lub ,architekturg monumentalng”, ktéra stawiajac
cztowieka w obliczu przestrzeni ma da¢ mu poczucie jego matosci. Wspotczednie pojecie
pustki, czerpigc z réznych tradycji, weszto do szerszego Swiata architektury. W wybra-
nych rejonach architektury pojecie to przestato by¢ zjawiskiem przypadkowym i nabrato
cech oraz skojarzen pozytywnych. Tworcy wierni tendencji minimalistycznej wtasnie
w niej szukajg wartosci, tresci i pozwalaja, by stata sie czescig formy architektoniczne;.

2R Gregory, Spirit levels: the Ghost House creates a haunting presence, ,The Architectural Review” 2007 nr
12, [w:] http://findarticles.com

™ A. Markowska, Rachel Whiteread — proby niebudowania, [w:] Wydawnictwo konferencyjne: Definiowanie
przestrzeni architektonicznej. Co to jest Architektura, M. Misiagiewicz (red.), V Miedzynarodowa Konferencja
Naukowa IPA WA PK, Krakéw 2005, s. 82

“R. Ingarden, O naturze ludzkiej, [w:] Ksigzeczka o cztowieku, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1987, s. 22

™ G. Auer, On the Usefulness of Nothing. Minimalist Forms and Formulae in Architecture, ,Daidalos” 1988 nr
30, s. 106

" Kant dowodzi, ze przestrzen (i czas) jest wyobrazeniem nieempirycznym. Nie jest niczym realnym na podo-
bienstwo rzeczy, wiec musi by¢ idealna. Nie nalezy do $wiata rzeczy, lecz pochodzi z naszych zmystéw.
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Ryc. 20. Cenotaph “A Newton”, wnetrze z nocnym niebem, Etienne-Luis Boullée, 1784. Zrddto: ArchiSculpture -
Dialogues between Architecture and Sculpture from the 18th Century to the Present Day, red. M. Briderlin,
Fondation Beyeler, Riehen/Basle 2004

Fig. 20. Cenotaph “A Newton”, Etienne-Luis Boullée, 1784. Source: ArchiSculpture - Dialogues between Archi-
tecture and Sculpture from the 18th Century to the Present Day, red. M. Bruderlin, Fondation Beyeler, Rie-
hen/Basle 2004

~Prawie nic” ""Izawsze co$ jest

Pewnym przewrotnym kluczem interpretacyjnym do pojecia pustki w sztuce moze byc
tworczosé amerykanskiego kompozytora Johna Cage’a. ,Nie ma czego$ takiego Jak pu-
sta przestrzen lub pusty czas, zawsze jest cos do zobaczenia, co$ do ustyszenia." ® _ten
cytat moze odnosi¢ sie do kompozycji Cage'a 4'33", ktéra sprowadza sie do 4 minut i 33
sekund ciszy, ,granej" przez orkiestre lub jakikolwiek instrument czy zespét. Sfera dzwie-
kowa otaczajgca ,wykonanie” stanowi jego czesé. Odbiér wymaga poszerzenia pola re-
cepcji. Nastepuje akceptacja ciszy.

Inne uwagi Johna Cage’a o muzyce: ,there is too much there there” i “there is not enough
of nothing in it” o moga reprezentowaé obowigzujacy filozofie artystow malarzy, rzezbia-
rzy i przedstawicieli innych sztuk drugiej potowy XX wieku stojgcych w opozycji do panu-
jacych kolejno ekspresjonizmu, pop artu, postmodernizmu, dekonstruktywizmu.

Cisza w muzyce jest w pewnym sensie analogiczna do przestrzeni w architekturze. Sta-
nowi naturalny stan rzeczy, az przerwie jq ,zdarzenie”.** W pracach estorskiego kompo-
zytora Arvo Parta (1935) mozna zobaczy¢ modernistyczng tradycje muzyczng rozwinietg
w szczegolnym kierunku. Po porzuceniu 12-stopniowej skali Schénberga w poszukiwaniu
muzyki znosit dlugie okresy ciszy, tonalnego oczyszczenia. Najlepiej mozna to zrozumiec
badajac jego dzieto Cantus in Memory of Benjamin Britten, skomponowane w 1977 roku
na orkiestre smyczkowa i dzwon. Dla Parta wazny jest wtasnie moment ciszy w muzyce,
chwila odpoczynku, ukojenia. Cantus zaczyna sie i konczy ciszg. Jest ona usankcjono-
wana przez zapis w nutach. Jest jego czescig. Cisza tworzgca rame wokét dzieta nabiera
religijnego i duchowego znaczenia. Sugeruje, ze pochodzimy z ciszy i powracamy do
niej. Jest poszanowaniem dla porzadku $wiata i przyrodzonego biegu rzeczy. Cisza jest
dla twércy naturalnym stanem rzeczy.

7 Okreslenie zaczerpniete z tytutu wystawy ,Fast nichts - Minimalistische Werke aus der Friedrich Christian
Flick Collection” odbywajacej sie w Berlinie od 24 wrzesnia 2005 do 23 kwietnia 2006

78 [w:] Minimalistyczne prace z kolekcji Flicka w muzeum Hamburger Bahnhof, www.obieg.pl
s Wagstaff, Jr, Paintings to Think About [w:] J. Meyer, Minimalism, Phaidon Press, London 2000, s. 202
8 pawson Williams Architects, Contextual Minimalizm, ,Architectural Design” 1994 nr 110, s. 43
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Amerykanski pisarz minimalista Raymond Carver, zawieszajgc dialogi i akcje swoich
utworéw w catkiem pustych przestrzeniach, wydobywa podstawowe pytania o sens zycia.
W historiach potozonych przed nami jak na stole do sekcji wazne sg tylko wyabstrahowa-
ne emocije (ale nie abstrakcyjne) wywodzace sie z napiecia wywotanego jakim$ wydarze-
niem rozgrywajacym sie w silnie wyabstrahowanej przestrzeni. Atmosfera przypomina
troche te z niektérych obrazéw Edwarda Hoppera.81 Postaci Carvera dziatajg w fizycznej
i spotecznej pustce, w ktdrej postrzeganie nabiera ostrosci i gtebi.

Brytyjski rezyser teatralny Peter Brook zaczyna ksigzke o teatrze wspétczesnym nastepu-
jacym zdaniem: ,Nie moge nazwac¢ zadnej pustej przestrzeni nagg sceng. Cztowiek kro-
czy w przestrzeni, podczas gdy ktos inny patrzy: to wszystko, czego potrzeba w teatralne;j
akcji.”82 Samuel Beckett idzie jeszcze dalej: ,Jesli teatr chce, by niewypowiedziane stato
sie widoczne, musi narzuci¢ gesty na wyobrazenia, stowa, na gesty, by istotne stato sie
widzialne, by ukazaty sie stowa, scena musi pozostac naga.”83 Réwniez w produkcjach
amerykanskiego rezysera Roberta Wilsona puste przestrzenie i scenerie, o zredukowanej
znaczeniowo funkcji wzmacniaja, podkreslaja ,znaki uniwersalnego jezyka”.

Horror vacui a pochwata pustki

Podczas gdy zachodnia my$l przepetniona jest horror vacui, dodwiadczenia Dalekiego
Wschodu prowadzg do pochwaty pustki. W mentalnosci Wschodu pustka jest stale obec-
na i wyraznie widoczna w réznorodnych dziataniach artystycznych, nie tylko w twérczoci
architektonicznej: oczyszczanie umystu jest praktykowane w medytacjach, odbiorca cie-
szy sie odrzuceniem znaczenia w poezji haiku, pustg sceng i pustymi maskami teatru NO,
sugestywng pustkg kamiennych ogrodéw, pustymi pokojami w tradycyjnym domu.?* Lao-
zi, potlegendarny chinski filozof, twérca taoizmu, wskazujac na pustg waze i pusty srodek
kota, podkresla stuzebno$¢ masy w stosunku do pustki, nadrzednos¢ ,przestrzeni w”
i proklamuje ,uzytecznos¢ niczego”85, rzeczywistoscig naczynia/domu ustanawia jego
puste wnetrze. Buddyzm zen postuguje sie terminem wabi, ktéry oznacza proces elimi-
nowania rzeczy nieistotnych az do uzyskania stanu nicodci, pustki — co prowadzi do
zjednoczenia sie ze wszechdwiatem. Zachodnia estetyka architektoniczna dopiero
wspotczesnie nadata znaczenie przestrzeni jako istoty architektury. W znaczeniu, w jakim
rozumie jg Claudio Silvestrin méwigc: ,Mys$le o przestrzeni jako masie powietrza, jak
o oddychaniu, gtebi, mozliwosci ruchu, wizualne;j czystoéci".86

Ma - przestrzen miedzy

Tradycyjna kultura i estetyka japonska, a co za tym idzie istota japoriskiej architektury
i formalna stylizacja przedmiotow zainteresowana jest gteboko zjawiskiem przestrzeni.
Wedtug japonhskiej tradycji kulturowej przestrzen jest pojmowana w percepcji subiektyw-

8 F. Pivano, Il Minimalismo di Raymond Carver; R. Carver, Di cosa parliamo quando parliamo d’amore, Garzan-
ti, Mailand 1987, s.145; [w:] F. Bertoni, Minimalistische Architectur, Birkhauser, Berlin 2002, s. 8-9

8 p_ Brook, Der leere Raum, Berlin 1983 [za:] G. Auer, op. cit., s. 99
8 G. Auer, op.cit., s. 99

* Ibidem, 5.100

® Thirty spokes converge upon a single hub;

It is on the hole in the center that the use of the car hinges

We make a vessel from a lump of clay;

It is the empty space within the vessel that makes it useful

We make doors and windows for a room;

But it is these empty spaces that make the room livable

Thus while the tangible has advantages;

It is the intangible that makes it useful

Lao Tzu, Tao The Ching, rozdziat 11[w:] C. van der Ven, Space in Architecture, Amsterdam 1978, s. 3

% C. Silvestrin, Architecture of Lessness, ,Architectural Design” 1994 nr 110. Aspects of Minimal Architecture, s.
33
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nej, jako fizyczne dodwiadczenie i zmienny proces. Gdy moéwimy i myslimy o przestrzeni,
mamy na ogét na mysli puste miejsce pomiedzy przedmiotami. Ludzie Zachodu wyuczyli
sie postrzegania i reagowania na ukfady przedmiotow i traktowania przestrzeni jako za-
sadniczo ,,pustej”.87 Japonczycy natomiast nadajg sens wiadnie przestrzeniom — postrze-
gajac mocno ich ksztalt i uktad: okreslajg to wszystko stowem ma. Ma, czyli interwat, jest
podstawowym elementem w odbieraniu przestrzeni przez Japonczykéw, zaréwno
w grafice, w postaci biatych plam (yohaku), w piesni, muzyce wypetnionej chwilami ciszy.
Robert Wilson méwigc o japonskim teatrze No i Burnaku twierdzi nawet, ze Japohczycy
majg zdolnos¢ uswiadamiania i odczuwania przestrzeni wokét obiektéw wyrazniej niz
samych obiektéw.

Pustka mentalna, pustka fizyczna

Wazne dla taoistycznej ontologii i obecne we wschodnim mysleniu pojecie pustki staje sie
znaczace takze dla zachodniego my$lenia i ma wptyw na architekture prostoty. Pustka
z architektury sakralnej i monumentalnej przeniosta swoje pole dziatania na reszte dzie-
dziny. ldea pustki w architekturze sprowadza sie zaréwno do pustki mentalnej — czyli
pustki znaczeniowej, braku skojarzen — tabula rasa, bezosobowosci, jak i pustki fizycznej
— niematerialnosci, braku przedmiotéw, skalkulowanej nieobecnosci nadmiaru, oddalenia.

Tabula rasa, ktérg postuluje minimalizm architektoniczny, wykorzystuje do maksimum
modernistyczng idee budowania wnetrz, ktére sg zmienne i typologicznie neutralne. Na-
stepuje brak skojarzen typologicznych, odniesien, zniewolenia powierzchownymi wspo-
mnieniami i historig. W tym zaprzestaniu, w tej pustce mozna doswiadczac pierwotnych
form postrzegania.

Peter Zumthor upatruje znaczenia pustki, jakg wywoluje swojg architektura,
w umozliwieniu gtebszego duchowego samodoswiadczenia. ,Nasze zdolnosci postrzega-
nia wzrastajg cicho, bezstronnie, nie w sposdb zachtanny. Siegajg poza znaki i symbole,
sg otwarte, puste. (...) W percepcyjnej pustce pamie¢ wychodzi na wierzch, pamie¢, kiéra
ma zroédto w gtebinach czasu.”® Taka architektura jest ttem dla przedmiotu i zycia, ktére
sie w nim i wokot niego rozgrywa. Dla Zumthora pustka stanowi centrum architektury.
Pustka, ktéra powstaje przez wyznaczanie i ksztaltowanie jej granic. Projektowanie to
pozostawianie przestrzeni, pustki do przyjmowania emoc;ji z rzeczy i stworzenie atmosfe-
ry do jej przyjecia.

Pustka w architekturze to przestrzen niezakidécona, zachowana, wolna od ograniczen.
John Pawson twierdzi, ze pustka pozwala zobaczy¢ przestrzen i architekture w czystej
postaci— ,taka jaka jest” i uchroni¢ jg od zepsucia i przystoniecia rumowiskiem zbednych
przedmiotow. Pustka to przestrzen, zaréwno psychologiczna, jak i fizyczna, stuzaca kon-
templacji, ciszy, bez rozpraszania uwagi przedmiotami.

Dla Claudio Silvestrina pierwszym etapem projektowania jest proba zachowania pustki
w przestrzeni. Zarzuca on, ze przestrzen jest dzisiaj traktowana jako co$ do zdobycia.
Wedtug Heideggera, definicja stowa przestrzen to tworzy¢ i pozostawiaé przestrzen, robi¢
miejsce. Werner Blaser odwotujac sie do przemyslen Heideggera stwierdza, ze ,istota
przestrzeni polega na pustce, ktéra bedac ukierunkowana na cztowieka, teskni za nada-
niem jej ksztattu”.®® Otwartos¢ — wolna przestrzen — pozwala na pojawienia sie rzeczy
i ludzi. Unikanie nadmiaru elementéw to podkreslanie, wzmacnianie ,gestosci”, gtebi
przestrzeni. Wedtug Silvestrina dzieto architektoniczne musi sie na przestrzen otworzyc,
zachowac ja, a nie brac jej w posiadane. Wolna przestrzeh nie powinna by¢ traktowana

8 E. T. Hall, Ukryty wymiar, Muza S.A., Warszawa 2003, s. 103

88[za] I.&A. Ruby, Essentials, Meta-, Trans-. The Chimera of Minimalist Architecture, [w:] Ruby 1.&A.; Sachs A.;
Sachs P.; Ursprung P., Minimal Architecture, Prestel, Minich-Berlin-London-New York 2003, s. 18

8 T. Gtowacki, Amor vacui, kilka uwag o architekturze wspétczesnej, ,Autoportret” 2007 nr 1(18), s. 12
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jako bezuzyteczna czy zmarnowana. Nalezy pozwoli¢ na jej obecnos$é. Z minimalng licz-
ba obiektow, materiatéw, figur, linii, kolorow niewidzialnos¢ przestrzeni znika.®

Roéwniez w architekturze Tadao Ando wszystko zamienione jest w metamorfoze ciszy.
W rdzeniu jego pracy pustka i cisza wspofistniejg. Architektura powstaje z ciszy. ,Uzy-

tecznos¢ pustki” uwalnia intensywnos¢ wewnetrznego doswiadczenia. Ando powraca do

prawdy: ,metaforycznego przetozenia pustki w ciszc—g”.91 W architekturze Tadao Ando

wszechobecna pustka staje sie dostrzegalna réwniez przez zmiany $wiatta i klimatu.
Réwniez twérczos¢ Luisa Barragana, jego ogrody, domy przepetnione sg ,delikatnym
brzmieniem ciszy”, ciszy, ktérg mozna rozumie¢ jako metafore pustki w architekturze.

Ryc. 21. The Empty Space,
Matti Sanaksenaho, Saar-
ijarvi, Finlandia, 1993.
Zrédio: The Empty Space,
LArchitectural Record” 2000
nr12

Fig. 21. The Empty Space,
Matti Sanaksenaho, Saari-
jarvi, Finland, 1993. Source:
The Empty Space, ,Archi-
tectural Record” 2000 nr 12

Zaprojektowany w 1993 roku przez Fina Matti Sanaksenaho obiekt o znamiennym tytule
The Empty Space (ryc. 21) jest zarébwno budynkiem, jak i rzezba. Zostat wzniesiony
w gestych lasach regionu Saarijarvi w Finlandii na terenach Tapper Art Institute, gdzie
miedzynarodowa grupa artystéw znalazta miejsce, by rozwija¢ swoje idee w nietypowym
otoczeniu. Dzieto to, w postaci $ciany =z niewielkim umocowanym na zawiasach
oknem/drzwiami (powyzej poziomu terenu, co wzmaga poczucie zagubienia i dezorienta-
cji) oraz jedng zamknietg przestrzenig za nimi, biate na zewnatrz, czarne w $rodku, miato
odnosi¢ sie do fundamentalnych cech architektury. Autor prébowat swoim dzietem nadac¢
ciszy forme. Pragnat stworzy¢ aktywng pustg przestrzen, za pomocg ktérej zamierzat
dotrze¢ do ,duszy przestrzeni”.

Pustka znika — pustka zmaterializowana

Silvestrin kontynuujgc swoje rozwazania na temat pustki w architekturze méwi: ,Prze-
strzen nigdy nie jest pusta. Pustka nie istnieje”.*> Réwniez Pawson wskazuje, ze nadcho-
dzi taki moment, kiedy pustka znika i zaczyna sie widzie¢ to czego nie widziato sie wcze-

Sniej. Pustka umozliwia gtebsze i bardziej drobiazgowego percypowanie. Wedtug brytyj-

0 C. Silvestrin, Architecture of Lessness, op. cit., s. 33
' W. Blaser, Tadao Ando, Architektur der Stille, Birkhduser, Basel-Boston-Berlin 2001, s. 87

2 F. Bertoni, Claudio Silvestrin, Octavio, Florenz 1999, [w:] F. Bertoni, Minimalistische Architektur, Birkhauser,
Berlin 2002, s. 53
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skiego architekta architektura moze dziata¢ w specyficzny sposob, iz odnosi sie wrazenie
przybywania do przestrzeni pustej, a z czasem okazuje sie, ze jest to miejsce petne
zmieniajgcych sie ksztattéw cieni, kontrastujacych tonéw bieli. ,Nieprawdg jest, Zze pusty
pokdj jest goty i pozbawiony charakteru. W rzeczywistosci jest to rezultat procesu elimi-
nacji. Redukujesz, upraszczasz i w pierwszej chwili jest coraz mniej elementéw, na ktére
mozna patrze¢. Pézniej, gdy nadal redukujesz, ostabiasz i dochodzisz do punktu, w kt6-
rym przekraczasz granice i wchodzisz do pewnego rodzaju lustrzanego $wiata, w ktérym
widzisz wyraznie nie pustke, lecz poczucie bogactwa. Znajdziesz 50 réznych odcieni
bieli..."* Osiagniecie takiego stanu jest jednak mozliwe w przestrzeni stworzonej swia-
domie. Pomieszczenie z niewieloma elementami moze by¢ po prostu nudne i bez wyra-
zu. Jesli jednak kreacja przestrzeni jest widoczna, ,pustka” nabiera wartosci. Pusta prze-
strzen musi sie sta¢ zatem wartoscig ksztattowang swiadomie.

Niezaprzeczalnym faktem jest istnienie niematerialnej tendencji w architekturze, ktéra
dziata we fragmentaryczny i stopniowy sposéb na rézne elementy tworzace budynek.
Koniecznos¢ umystowej, przestrzennej, prawie ponadczasowej prézni, umozliwiajgca
inne spojrzenie na rzeczywistos¢ to ,traits d'union”, ktére faczy ponad uzytymi formami
pod wspdlnym szyldem minimalizmu rozmaite artystyczne przedsiewziecia. Pustka staje
sie w czesci obiektow waznym Srodkiem kreacji i ekspresji architektonicznej, a nawet
elementem dominujgcym i pierwszoplanowym.

W kakofonii wspotczesnego swiata pozwolenie, by sztuke, w tym architekture, wypetniata
pustka i szukanie w niej wartosci i spetnienia moze staé sie cennym doswiadczeniem.
Pustka w architekturze wycisza zewnetrzny hatas, chaos, skupia naszg uwage na pod-
stawowych aspektach egzystencji. Dazenie do pustki, ciszy, spokoju, czystosci
w architekturze powoduje, ze budynek zwalnia sie z obowigzku bycia niewolnikiem pro-
gramu funkcjonalnego, przedmiotéw, styléw architektonicznych. Przypomina, ze architek-
tura powinna by¢ tworzona w oparciu o fundamentalne zasady.

2.1. Glass House - Philip Johnson (ryc. 22)
New Canaan, Connecticut, USA, projekt/realizacja: 1949-1950

Dom wiasny Johnsona jest czesto poréwnywany ze wspotczesnym mu Farnsworth House
Miesa van der Rohe.** Jednak mimo niewatpliwych inspiracji Johnsona szkicami Miesa
z 1945 roku, przede wszystkim artykulacjg szklanych elewacji, swoim dzietem odszedt on
od miesowskiej koncepcji wyrazania logiki strukturalne;.

Zatozenie domu ze szkfa Philipa Johnsona sktada sie z dwoch osobnych jednostek, pawi-
lonu nocnego (Brick/Guest House) i pawilonu dziennego (Glass House). Koncepcja
dwdch elementdéw tworzacych te kompozycje jest czysta i absolutna, sg one matym mau-
zoleum odpowiadajacym stylistycznie rygorom najstarszego architektonicznego pury-
zmu.*® Johnson tak opisuje i ttumaczy swoje dzieto: ,W ogrodzie stojg naprzeciw siebie
dwa pawilony — jeden catkowicie zamkniety, drugi catkowicie otwarty. Pierwszy, zamknie-
ty, jest domem nocnym, drugi, otwarty — domem dziennym. llez przedstawien dnia i nocy,
Swiatta i ciemnosci, ruchu i bezruchu, czynu i marzenia, storica i gwiazd stworzyta ludz-
kos¢ na przestrzeni czasu! Mozna powiedzie¢, ze te dwa budynki sg symbolami, architek-
tonicznymi symbolami dualizmu natury i ludzkiego istnienia (...)”.96 Dwa budynki usytu-
owane w uktadzie dwuosiowym byty stworzone jako jeden projekt, masywnos¢ Brick Ho-
use stuzyta jako kontrapunkt dla transparentnosci, dematerializacji Glass House.

% J. Pawson, Minimum, Phaidon, London 1999, s. 18

“w rzeczywistosci Glass House zostat ukofnczony wczesniej niz Farnsworth House Miesa van der Rohe, a
Johnson przytaczat wiele innych zrédet swojego projektu — od Schinkla, Palladia, po konstrukcje pierwszych
osadnikéw. W 1950 roku opublikowat on w magazynie Architectural Review fotografie domu wraz z szeregiem
zrodet i wptywdw, stanowito to nowe podejscie do teorii architektury.

9 Philip Johnson — Glass House, ,Domus” 1952 nr 273

% Johnson P., Day and Night, ,Domus” 1952 nr 273
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Glass House to prostopadtoscian o konstrukcji opartej na ztotym podziale, otoczony caf-
kowicie szklanymi $cianami. Johnson ustawit dom bezpos$rednio na niskim, ceglanym
cokole na gruncie. Powloka szklana zostata umieszczone przed stalowg konstrukcjg
sktadajgcq sie z ram i stupdw, z wyjatkiem naroznikéw. Wnetrze domu to otwarta prze-
strzen z ceglanym walcem, ktéry wyrasta z podtogi i przebija dach. Ta ciezka, wertykalna
forma bedaca kominkiem/tazienkg jest jedynym miejscem stanowigcym przestrzen niedo-
stepng dla obserwatorow z zewnatrz. Umieszczenie szkia i ciemne wykonczenie kon-
strukcji stalowej powodujg, ze jej odbiér z zewnatrz jest ostabiony, czytelnym elementem
staje sie nie powloka, lecz ceglany walec. Johnson w przeciwienstwie do Miesa manipu-
luje powierzchnig by ukry¢ strukture. Detal jest staranny jak u Miesa, lecz strukturalnie nie
ekspresyjny.97 Catkowicie otwartg przestrzehh wewnetrzng podzielono na strefy funkcjo-
nalne jedynie za pomocg wolno stojgcych, tréjwymiarowych scian-mebli.

Ryc. 22. Glass House, Philip John-
son, New Canaan, Connecticut,
USA, 1949-1950. Zrédio: C. Davis,
Key Houses of the Twentieth Cen-
tury-Plans, Sections and Elevations,
Laurens King Publishing, London
2006

Fig. 22. Glass House, Philip John-
son, New Canaan, Connecticut,
USA, 1949-1950. Source: C. Davis,
Key Houses of the Twentieth Cen-
tury-Plans, Sections and Elevations,
Laurens King Publishing, London
2006

Glass House, usytuowany na zboczu pagoérka wsrod drzew, jest wtasciwie pawilonem, na
ksztatt klasycznej swiatyni w ogrodzie. Przez swojg dematerializacje stat sie miejscem
wyznaczonym do kontemplacji otaczajacego krajobrazu.

W kolejnych latach Johnson tworzyt dodatkowe budynki w roznych stylach, ktére weszty
w skftad rezydencji. Jednym z nich jest konstrukcja Ghost House, wzniesiona w 1985
roku. Niemal 90-letni Johnson ,wzniést maly domek z metalowej siatki. Bardziej rzeZbiar-
skie niz architektoniczne, tak ekonomiczne jak niezamieszkalne, jego przedsiewziecie
wymagato najprostszego w sposobie wyrzezbienia prywatnej przestrzeni. Ubdstwo, poko-
ra ilekkos¢ uzytych materiatéw opisujg indywidualna, otwartg konstrukcje (...), pocho-
dzaca zaréwno z ultra-modernizmu i archaicznego prymitywizmu”.98 Obiekt zdaje sie
by¢ ucielesnieniem poszukiwan, ktére Tadao Ando opisuje stowami: ,,Chciatbym zoba-
czy¢, jak daleko architektura jest wynikiem funkgciji i jak daleko architektura moze by¢ jej
pozbawiona. Znaczenie, wyraz architektury znajduje sie w przestrzeni pomiedzy nig a
funkcjef’.gg

Tym obiektem-rzezbg dazyt Johnson do osiggniecia maksimum dematerializacji, ktéra
zdaje sie by¢ w architekturze w istocie paradoksalna, a wrecz niemozliwa. Podobnie ba-
dajac granice miedzy lekkos$cig a grawitacjg, materialno$cig a niematerialnos$cia, japonski

% C. Davis, Key Houses of the Twentieth Century-Plans, Sections and Elevations, Laurens King Publishing,
London 2006, s. 108

% A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, Minimalisms, GG, Barcelona 2000, s. 91
® G. Auer, op. cit., s. 102



ANNA MIELNIK, Wspodtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze doméw jednorodzinnych... 315

projektant Shiro Kuramata stworzyt w 1987 roku stawny fotel o poetyckiej nazwie How
High Is the Moon. Odtworzyt on tradycyjng forme fotela z wysokim oparciem, redukujac
jego wizualny ciezar, mase i powierzchnie do wstegi perforowanego metalu. Mebel przy-
wodzi na mysl sofe zbudowang z powietrza i ilustruje probe walki z grawitacjg za pomoca
transparentnych materiatéw. Naktadajacy sie tréjwymiarowy wzér siatki drga i zamazuje
zarys mebla, stawiajac go na granicy widzialnosci. Kuramata pokazat, Ze mozna osia-
gnac¢ tradycyjnie japonska prostote, ducha ubdstwa zawartego w pojeciu wabi i struktu-
ralng czystos¢, biorgc réwnoczesnie pod uwage osiggniecia w dziedzinie technologii
i potencjat nowych materiatéw. Pustka, niematerialnos¢, ulotno$¢ jego projektow daje
podstawy estetyce, ktérg mozna okresli¢ mianem ,subtelnej poetyckoéci”wo i generuje
szczegoblng atmosfere petng duchowosci, sprzyjajaca kontemplaciji.

2.2. Wall-less House — Shigeru Ban (ryc. 23)
Kitsaku-Gun, Nagano, Japonia, projekt/realizacja: 1997

Shigeru Ban podkresla wptyw, jaki na jego twérczos¢ miat Mies van der Rohe, tworca
uniwersalnej przestrzeni — universal space. Shigeru Ban rozwinat ja w koncepcje uniwer-
salnej podtogi — universal floor. Poprzez osiagniecie wizualnej i fizycznej kontynuacji,
powstaje pojedyncza przestrzeh o otwartym planie — podioga staje sie jedng ptaszczy-
zng. U Miesa jest przezroczystos¢ wizualna, brak kontynuacji fizycznejm, podtoga za-
trzymuje sie przy krawedzi z oknem, u Bana przekracza ten prég i przecigga sie
na zewnatrz. Przestrzeh domu jest bardzo elastyczna, zmienna w zaleznosci od okolicz-
noséci, czasu, pogody, pragnieh mieszkancéw. Pustka tej architektury to takze proba mi-
nimalnej ingerencji architekta w zycie mieszkancow projektowanego domu. Dla Bana
koncepcja uniwersalnosci w architekturze oznacza takze najwyzszy mozliwy stopien wol-
nosci. W koncu budowla zredukowana do ,prawie niczego” (wyrazenie Miesa) reprezen-
tuje maksimum nieinterwencji architekta w zycie klientéw. Juz dla Miesa architektura
Lnicosci” stwarzata maksymalng mozliwos¢ swobodnej ekspresji dla tych, ktérzy budynek
uiytkujaum2

Ryc. 23. Wall-less House, Shigeru Ban, Kitsaku-Gun, Nagano, Ryc. 24. Curtain Wall House, Shigeru Ban,
Japonia, 1997. Zrédto: S. Schleifer (red.), Minimalist Interiors, Itabashi-ku, Tokio, Japonia, 1995. Zrédto:
Taschen, Koln 2005. http://inhabitat.com
Fig. 23. Wall-less House, Shigeru Ban, Kitsaku-Gun, Nagano, Fig. 24. Curtain Wall House, Shigeru Ban,
Japan, 1997. Source: S. Schleifer (red.), Minimalist Interiors, Itabashi-ku, Tokio, Japonia, 1995. Source:
Taschen, Kéln 2005. http://inhabitat.com

% p_Hughes, [w:] www. shirokuramata.com

Na nowy wiek. Krzysztof Ingarden rozmawia z Shingeru Banem, [w:] ,Architektura-Murator” 2003 nr 11, s. 14
%2 p_Blake, Mies van der Rohe — architektura i struktura, WAIF, Warszawa 1991, s.100
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Ban stale wymysla na nowo idee domu jednorodzinnego. Kazdy z jego doméw moze by¢
traktowany jako ¢wiczenie intelektualne — czy kreuje dom bez Scian (Wall-less House),
dom oparty na podziale na dziewie¢ kwadratéw, gdzie Sciany moga by¢ przesuwane
wzdtuz ich linii (9 Square Grid House), czy trzykondygnacyjny dom owiniety w gigantycz-
na biatg kurtyne (Curtai-wall House). ,Te domy sg ,przerazajaco’ otwartymi przestrzenia-
mi, nie pozostawiajgcymi miejsca na nic do ukrycia.”10

Wall-less House to pawilon, ktéry zbudowany na zalesionym zboczu wzgérza w celu
zminimalizowania wydrgzania, zostat w nie wbity. Osmy z cyklu Bana Case Study House
doprowadza teorie ,universal floor” do granic. Pi)/ta podtogowa oparta o rzut kwadratu
o wymiarach 10 m x 10 m (o powierzchni 60 m®) zwija sie w $ciane tylng i przeptywa
w dach tak, ze dom sprowadza sie jedynie do ,sttoczonego powietrza” ™" pomiedzy
dwiema ptaszczyznami. Przednia cze$¢ domu wraz z tarasem unosi sie nad zboczem.
tukowo wygieta tylna $ciana jest jedyng statg i nietransparentng $ciang domu. Pozostate
trzy Sciany zewnetrzne sg przeszklone i moga byc¢ ztozone, a te boczne ukryte w zboczu.

Strukturalne elementy budynku sa ograniczone do trzech smukilych podpér dachu
i szklanych scian zewnetrznych. W rezultacie przenoszenia tylko pionowych sit trzy sta-
lowe kolumny w przedniej czesci domu mogty zosta¢ zredukowane do niewielkiej sredni-
cy 55 mm. Ban dazy do niewidzialnej struktury. Unika jej nadekspresji, unika struktury dla
samej struktury i zamiast tego trzyma sie metody konstrukcyjnej, w ktorej struktura jest
zintegrowana z catym projektem. Aby kontynuowaé koncepcje strukturalng w jak naj-
czystszy sposob, rowniez przestrzen wewnetrzna jest pozbawiona jakichkolwiek podzia-
tow. Nie ma Scian wewnetrznych, jedynie ruchome ekrany, ktére moga by¢ rozciggniete
wokét wybranych obszardow, np. tazienki, wec, kuchni. Przestrzen moze zosta¢ dowolnie
przeksztatcona za pomoca przesuwnych paneli, co zwieksza ilos¢ ré6znych kombinaciji
stref mieszkalnych. Wbudowane meble, np. unoszacy sie, wspornikowy blat kuchenny,
stajg sie odizolowanymi, rzezbiarskimi elementami w tej niezwykle pustej przestrzeni.

Struktura domu jest prawie niewyczuwalna, a catkowita transparentnos¢ scian zewnetrz-
nych i rezygnacja z przegrod wewnetrznych powoduje, ze dom staje sie zespolony
z otaczajacym go krajobrazem. Pusta, niezaktécona przestrzen wewnetrzna przeptywa
bez przeszkdd w naturalne otoczenie domu, ktdre staje sie Scianami-widokami.

2.3. Curtain Wall House — Shigeru Ban (ryc. 24)
Itabashi-ku, Tokjo, Japonia, 1995

Innym przyktadem redukcji struktury i formy jest wczesniejszy Curtain Wall House. Ten
trzypietrowy dom na zaledwie 110-metrowej dziatce Shigeru Ban okreslat jako Case Stu-
dy House 7. Traktujac catkiem dostownie modernistyczng metafore sytemu $cian kurty-
nowych (curtain wall), architekt poetycko zastosowat faktycznag kurtyne-materiat i owinat
nig dom. ,Mies wymyslit sciane kurtynowa — ja uzytem tylko kurtyny” — wyjasniat Ban gre
stbw w nazwie swego domu.'® Kurtyna — monumentalna, przeskalowana, falujgca, roz-
suwana biata ptachta zwisajgca spod ptaszczyzny dachu — ostania dwa pietra domu,
budujac jego dwie fasady. Za nimi, w pewnej odlegtosci (tarasu), znajduje sie zestaw
przesuwnych szklanych drzwi zapewniajgcych w razie potrzeby izolacje, prywatno$¢
(w potaczeniu z zastonami) i ochrone termiczng. W dzien $wiatto przenika zastone, nawet
gdy ta jest zasunieta, dziatajac jak papierowe przegrody. Stanowi to odniesienie do tra-
dycyjnych elementéw architektury japonskiej, jak Scianki shoji, maty-rolety sudare i drzwi
fusma . W nocy oswietlony od wewnatrz wyglada jak lampion. Dom ma wiec dwa oblicza:
transparentne i ,opakowane” w materiat. ,Gdy role fasady w domu petni gigantyczna za-

193 J. Cargill Thompson, 40 architects under 40, Taschen, Koln 2000, s. 93
"% Ibidem, s. 95
1% M. Mozga-Gérecka, Szklane domy za firana, [w:] www.rp.pl
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stona, gra staje sie bardziej intrygujaca. Polega na ostroznie dawkowanej niedyskrecji,
zastanianiu i odstanianiu wnetrza.”106

Budynek stoi w tradycyjnej dzielnicy Tokio, na skrzyzowaniu dwéch waskich, ruchliwych
ulic i zostat podniesiony na kolumnach ponad poziom ulicy. Tam gteboko ,ukryto” wejscie
do domu prowadzace do studia i klatki chodowej. Taras pierwszego pietra wisi wsparty
na waskich stupach nad ulica. Gdy zastona zostaje rozsunieta, dom nabiera lekkosci
szkieletu. Z zewnatrz, z poziomu ulicy nie wida¢ szklanych przegréd cofnietych w gtab
i wnetrza domu.

Szerokie wspornikowe podesty-tarasy na pierwszym pietrze, owiniete wokot potudniowe;j
i wschodniej elewaciji, stanowig przedituzenie gtéwnych przestrzeni mieszkalnych (pokéj
dzienny, kuchnia, jadalnia). Gdy kurtyny i (szklane $ciany) sg zasuniete, tworzy sie we-
wnetrzna loggia, gdy odsuniete — zewnetrzny taras. Identyczny uktad ma ptyta dachu
wystajgca wspornikowo i zamykajgca od goéry przestrzenie mieszkalne drugiego pietra
(sypialnie).

Redukcja zdaje sie penetrowac catkowicie architekture tego domu pozbawionego Scian.
Ban stosuje skromny alfabet wyeksponowanych ptaszczyzn-stropow i stupdw, rezygnujac
ze scian zewnetrznych i przegrod wewnetrznych. Pustka manifestuje sie w wolnym pla-
nie. Wewnatrz przestrzenie mieszkalne sg niezaktdcone przez strukturalne podpory. Bez
zadnych podziatéw (jedynym pomieszczeniem zamknietym jest tazienka), przestrzenie
i funkcje moga by¢ aranzowane wedtug zmieniajacych sie potrzeb.

.Pustka” architektury Bana jest skrajnym wynikiem dazenia do redukcji. Dom sprowadza
sie do dwéch otwartych kondygnacji mieszkalnych pomiedzy wielkim wystajacym tréjkat-
nym dachem a podestem rozciggajacym sie az po linie chodnika i falujgcej biatej kurtyny
wiszgcej pomiedzy nimi. Curtain Wall House pokazuje uderzajgcg mieszanke prostoty,
piekna, starego, nowego, taczac wspoétczesne materialy z nowymi interpretacjami trady-
cyjnych japonskich stylow. Kurtyna stata sie prostym, lecz zaskakujacym rozwigzaniem
architektonicznym, przywodzgcym na mysl ochronny kokon.

2.4. House in Redfern/Price/O’Reilly House — Engelen Moore (ryc. 25)
Sydney, Australia, projekt/realizacja: 1995-1996

Ten dwukondygnacyjny dom zostat zbudowany przy ulicy mieszczacej warsztaty, domy
i apartamenty powstate w réznych okresach i o réznej skali. Poniewaz obiekt zastgpit dwa
domy szeregowe, lokalne wiadze nalegaty, by nowy budynek byt czytany réwniez jako
dwa budynki, a nie pojedynczy element (ktory typologicznie wskazywatby na warsztat).
Frontowa elewacja zostata w zwigzku z tym podzielona wertykalnie na dwie czesci, by
zachowac pierwotny uktad.

Ograniczony budzet spowodowat, ze zastosowano proste rozwigzanie konstrukcyjne
i zbudowano powiloke ztozong ze stalowej ramowej struktury i betonowych scian bocz-
nych. Powstata powioka otacza dwukondygnacyjne wnetrze domu wolne od $Scian no-
$nych i pozbawione podziatdw na pomieszczenia. Pustke formalng podkresla rowniez to,
ze zrezygnowano z rozwigzania elewacji tylnej jako petnej sciany. Stata sie ona odzwier-
ciedleniem pustego wnetrza bryly mierzacego 6 metréw wysokosci i 7 szerokosci. Te
monumentalng pustke mozna wypetni¢ ptaszczyzng sktadajaca sie z szesciu szklanych
paneli, ktére przesuwajgc sie na jedng strone, pozwalajg na catkowite jej otwarcie. To
przestrzennie wydtuza wnetrze w dziedziniec. Warunek, by dom byt réwniez studiem
fotograficznym generuje specyficzny uktad i charakter wytworzony przez potaczenie tych
dwéch konkurujacych programéw. W ptynnej typologicznej fuzji dwie przeciwne funkcje
zostaly zrownowazone. Gtéwna przestrzen o petnej wysokodci 6 metréw, uzywana
w Swietle dziennym jako studio wypetnia wiekszg cze$¢ bryty. Na osi w szeregu ustawio-
no kolejno 5-metrowg Jfawe” kuchni, stét, sofy. Za kuchnig oddzielone sciana-szafg, znaj-

1% |hidem
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duja sie przestrzenie pomocnicze (garaz, tazienka). Sypialnia z tazienkg znajduje sie na
otwartej antresoli. Osiowos$¢ rzutéw jest odbiciem dwudzielnego ukfadu z frontu.

Ryc. 25. House in Red-
fern/Price/O’Reilly ~ House, Engelen
Moore, Sydney, Australia, 1995-1996.
Zrédlo:  Experimental  Architecture:
Houses, A. Mostaedi (red.), C. Broto &
J. Ma Minguet, Barcelona 2003.

Fig. 25. House in Redfern/Price/O’Reilly
House, Engelen Moore, Sydney, Aus-
tralia, 1995-1996. Source: Experimental
Architecture: Houses, A. Mostaedi
(red.), C. Broto & J. Ma Minguet, Barce-
lona 2003.

Ryc. 26. Pawson House, John Pawson,
Londyn, Wielka Brytania, 1999. Zrédto:
LEl Croquis” 2005 nr 127 (John Pawson
1995-2005)

Fig. 26. Pawson House, John Pawson,
London, England, 1999. Source: ,El
Croquis” 2005 nr 127 (John Pawson
1995-2005)

Atrybuty materiatéw Scian wewnetrznych i zewnetrznych sg sttumione na rzecz wyrazu
czystej formy. Wnetrze jest obtozone ptytami gipsowymi, co nadato mu gladki i abstrak-
cyjny wyraz. Dom sprowadza sie wiasciwie do monolitycznej, jednolitej biatej powtoki
otaczajacej pustg przestrzen, wypetionej w niewielkim stopniu jedynie najbardziej nie-
zbednymi elementami. Stworzono minimalistyczny w wyrazie, wolny od poczucia mate-
rialnosci obiekt. Paradoksalnie pomimo odczuwalnej surowosci, jest to dom silnie dziata-
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jacy na zmysty. Starano sie w nim podkresli¢ fundamentalne aspekty, jak przestrzen,
powietrze i Swiatto.'”’

2.5. Pawson House — John Pawson (ryc. 26)
Londyn, Anglia, Wielka Brytania, realizacja: 1999

Zaprojektowany przez Johna Pawsona dom wtasny jest sumg i realnym ucielesnieniem
fundamentalnych dla jego twérczosci idei i wartosci. W projekcie architekt konsekwentnie
podkresla idee poszukiwania porzadku, redukcji formalnej (jednoczesnie podkreslajac
kompleksowos¢ prostoty) oraz realizuje etyczno-estetyczng koncepcje powstrzymania
sie, odrzucenia nadmiaru rzeczy i ostentacji w projektowaniu.

Bruce Chatwin po pierwszej wizycie w jednym z mieszkan Johna Pawsona powiedziat:
,What is not generally recognized is that ,emptiness” in architecture — or empty space — is
not empty, but full.""%® Pisarz-podroznik przytacza réwniez obraz nowojorskiego aparta-
mentu Miesa van der Rohe zapamietany przez jego ucznia. Opisywat on, ze wszystkie
dobra, nawet dzieto Picassa, byly schowane w szafach, poniewaz dla Miesa wielkim luk-
susem w XX-wiecznym wirze konsumpcjonizmu byto uwolnienie sie od domu petnego
przedmiotow. Kontynuujac Chatwin twierdzi, ze niewazne jak mate jest pomieszczenie,
jesli umozliwia oczom wolne podrézowanie, przestrzen, ktérg w sobie zawiera, staje sie
nieograniczona.109

Konwencjonalna fasada Pawson House daje tylko zwodniczy obraz nowego zycia, ktére
zostato umieszczone w ramach starego obiektu. Materiatem byt tradycyjny XIX-wieczny
waski dom szeregowy z trzema pietrami nad podziemiem. Frontowa fasada domu chro-
niona przez regulacje nie pozwalata na ingerencje w jej ksztatt. Pawson, chcac oczyscic
i uwolni¢ przestrzen, zatozyt usuniecie istniejagcego wnetrza. W miejsce tamanych scho-
déw wstawiono proste jednobiegowe wznoszace sie z parteru do samej géry domu,
z drugim biegiem z przyziemia na parter, co pozwolito na likwidacje wymuszonych rzutéw
kondygnaciji w ksztatcie litery L. Nowy, czysty ukfad otworzyt plany i stworzyt na kazdym
pietrze pieciometrowej szerokosci pas wolnej przestrzeni. Wszystkie elementy — schody,
Sciana, meble, zostaty zaprojektowane rownolegle do $cian zewnetrznych.

Parter miesci pokdj dzienny z kominkiem i przyleglym tarasem od tylnej strony.
W podziemiu znajdujg sie kuchnia i jadalnia. Te dwie kondygnacje sg na catej dtugosci
catkowicie otwarte, a przeptyw przestrzeni nie jest zaktdcony przez jakiekolwiek podziaty,
dominujgce meble i nadmiar elementéw. Architekt majgc wolnos$¢ w ksztattowaniu tylnej
elewacji otworzyt jg, wktadajac w przyziemiu szklang Sciane i powiekszajac otwor na
pierwszym pietrze przy tarasie. Powstaty dzieki temu przestrzenie rozciggajace sie od
niewielkiego dziedzinca frontowego do wiekszego dziedzinca tylnego. Kontynuacja linii
utworzonej przez blat kuchenny w postaci tawy przedtuzajacej sie do tylnego ogrodu az
do punktu zbiegu wzmacnia wrazenie ciggtosci przestrzeni. Przestrzen ogrodu podobna
do tej wewnetrznej, pozbawiona konkretnej granicy daje poczuje bycia jednoczesnie we-
wnatrz i na zewnatrz. Gtéwna sypialnia z tazienkg wypetnia pierwsze pietro. Dwie pozo-
state sypialnie znajdujg sie na najwyzszej kondygnacji.

Domy Pawsona stanowig zawsze studium architektury mieszkaniowej projektowanej
wokét rytuatéw zycia codziennego. Spanie, gotowanie, jedzenie, odpoczynek — wydesty-
lowane funkcje.... majg swoje okreslone miejsca, ktére dzieki dbatosci i prostocie rozwig-
zan wzmacniajg dang czynnos¢, nadajac jej range rytuatu. ,Dziejac sie” w pustce,
z pomoca najbardziej niezbednych ,narzedzi” nabierajg specjalnego znaczenia. Architekt

97 Patrz w: Experimental Architecture: Houses, A. Mostaedi (red.), C. Broto & J. Ma Minguet, Barcelona 2003,

s. 31-35; J. Cargill Thompson, 40 architects under 40, op. cit., s. 261; Minimalist Spaces, A. Mostaedi (red.),
Carles Broto & Comerma, Barcelona 2003, s. 32; H. Beck, J. Cooper, 10 x 10, Phaidon, London 2000, s. 144

1% [za:] J. Welsh, Modern House, Phaidon, London 1996, s. 30
1% Ibidem, s. 30
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twierdzi, ze dgzy do stworzenia pustego pokoju, ktéry jest tylko powiokah.110 Przestrzenie
stworzone przez Pawsona to ,sceny”, na kitdérych umieszczony element, rzecz zyskuje
aure czego$ wyjatkowo znaczgcego, cennego. ,Rezultat wymaga od widza specjalnej
uwagi — tak jak w teatrze, gdy gasng Swiatta, a widownia odwraca sie od ogolnego blasku
zycia, a skupia na matej powierzchni, skrawku oswietlonej sceny."111 Pawson, konstruk-
tor perfekcyjnych przestrzeni ,idealnych”, ograniczyt elementy wewnetrzne do tych nie-
zbednych. Réwniez ukrycie przedmiotdw w licznych szafach pozwolito na osiggniecie
pustej, niezakidéconej przestrzeni. To miejsce o niesamowitej wolnosci przestrzennej,
trwatosci i spokoju. Pomimo pustki, unikajgc intencji bycia zimnym, umozliwia poczucie
atmosfery domu dzieki prostym atrybutom istoty ciepta domowego, jak drewniany stot
w kuchni, ogien w kominku, drzewo w ogrodzie.

CONTEMPORARY MINIMALISTIC TENDENCIES IN ARCHITECTURE
OF ONE-FAMILY HOUSES. PART Il.

For creators of objects described in dissertation, the choice of minimalistic language be-
comes an effect of looking for the essence of architecture. Creating one-family houses,
that are only a fragment of architectural world, they have tried and are still trying to distill
some fundamental features of this typological group. Community of idea finds its confir-
mation in one-family houses, that becomes the subject of undertaken studies. The sys-
tematic have been proposed in four chapters entitled: Simplicity, Emptiness, Order, Intro-
version, that reflects ideas and features highlighted after the analyses of the objects. It
should be underlined that some of the objects could take their position not only In one
group, and that the features characterize all objects in the same degree. The choice has
been made to justify the thesis most appropriate. The following part of the dissertation
presents the two first groups — simplicity and emptiness.

1. SIMPLICITY

In the first chapter it was indicated that reduction of form resolves to looking for geometric
fundamentality and clarity, limitation of architectural elements, stripping of the superficial
detail. To build a form, elementary volumes are being used — cubes, rectangular, cylinder.
However, characteristic feature of some part of objects is strong frontality expressed by
clear, plain, abstract surfaces of elevations devoid of expression.

The form principle’s of A. C. Baeza’s Turegano House is ideal, cubic volume and free
wall in shape of curve located on the roof. Cubic nature of the object has been empha-
sized by ideal smoothness of the elevations’ surfaces, windows on a level of fagade and
white finishing of all elements. Elementariness in works of Baeza appears also in series
of dialogical elements constantly used in different combinations like: wall versus volume,
volume versus courtyard, tectonic versus steorotomy. Marcos House is a perpendicular
volume surrounded align the plot by one-storey wall creating “a box” open to the sky.

Stone House of Herzog & De Meuron is a solid stone cube with plain roof, located in
waved landscape of olive grove, on the “cape” of old stone terrace, which concept has
been based on joining planes, elevations in sections, subordinating them consequently to
the idea/shape of cross.

"% D, Sudjic, John Pawson -Works, Phaidon Press, London 2000, s. 231

" K. Bucknell, How it Seems to a Neighbour, [w:] John Pawson. Thames and Projects, s.67, patrz tez: ,El
Croquis” 2005 nr 127 — John Pawson 1995-2005, s. 50-59
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David Adjaye’s Sunken House observed from outsider seems to be a homogenous vol-
ume, created from one piece of wood. Stairs, windowsills, balustrades, windows and
doors without frames have been like camouflage integrated with black wooden surface.
The house has been devoted of attic, what reinforced the cubic volume.

Ithaca House of Simon Ungers is a homogenous, compact standing cuboid, uncovered
shape put “suddenly” in wilderness, devoted of conventional “by-home” attributes like
terrace, fence, greenery.

One-family House H9 of HS99 Herman i Smierzewski is an elongated, one-storey cuboid
with flat roof, that have been defined by rule of equal sections and inverted symmetry. To
attain clarity of form elements like carport and roof over the entrance, suitable with regard
of the climate conditions, has been omitted.

In spectacular localization on the seaside, Tadao Ando designed a house-tower (4 x 4),
which form is based on composition of two elementary volumes. It has a shape of stand-
ing cuboid surmounted by cube shifted from the axis. After a while a second twin-tower of
different material has been added.

Composition of planes of K. Sejima’s Villi In the Forest has been created by circular
walls. Two circles, one inserted in the second, create an interior circle ring and an exterior
irregular annulus.

The duet of Herzog&de Meuron created Rudin House - an archetypical volume of the
house with gabled roof, which homogeneity has been underlined by choice of material —
architectonic concrete - and striping of elements like cornices, eaves.

Rowhouse in Sumiyoshi of Tadao Ando is a cuboid, which front elevation is created as
a plain wall from monolithic concrete. Long, rectangular opening in the front fagade, serv-
ing as an entrance in the only sign of life.

Perversely blind, empty, plain fagade of David Adjay’s Elektra House is a dark spot in
the busy street, lack of symbols expected from the house. Facade of this object becomes
a mute surface giving the house aura of mystery.

Manuel Cerda Perez in AAG House wanted to crate a fagade that was suppose to con-
stitute a border, but not in shape of conventional wall-elevation. He used stripes of metal
usually used to build garage doors, that here made plait of the fagade.

Elevation of Hiroshi Sambuichi’'s Terrace House comes down to two-storey wall with
a huge, rectangular cutting located on the axis of it. This deep cutting creates an impres-
sion an endless hole-cave of indeterminate use.

Ghost House designed by Datar is a successive schematic form representing the es-
sence of the house of traditional shape. This is a mute, completely plain, white object,
devoted of windows, cornices and any other details.

2. EMPTINESS

In the second group the shape of the building is determined by an attempt to preserve an
empty space. Emptiness allows to see the space and architecture in its pure form, protect
it from the disarrangement and obscure of the excess of superfluous architectural forms
and possessions. Created consciously becomes an important means of creation and
architectural expression.

Glass House of Philip Johnson is a cuboid of steel construction, surrounded by glass
walls, located directly on a extremely low pedestal. Glass shield has been situated in front
of the steel construction. Interior of the house is an open space with brick cylinder, that
“grow” from the floor and punctures the roof.
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Wall-less House of Singeru Ban is a slab, that curls up to the back wall and continues
shaping the roof, so the house has been reduced to a “cramped air” between these two
planes. Another example of structure’s and form’s reduction is Curtain Wall House.
Treating quite literally modernistic metaphor of curtain wall, architect has used poetically
a real curtain-fabric and enveloped the house.

Price House office’s Engelen Moore is a monolithic, homogenous white shield surround-
ing empty space, filled only with the most important elements and objects.
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