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ABSTRACT

The article deals with the issue of nonlinearity and instability of the architecture language
which is manifested in modern architectural trends: architecture as performance, show,
attraction. The research apparatus of the article includes elements of the systematic ap-
proach, the theory of architectural composition, methods and means of a synergetic ap-
proach in architecture.
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STRESZCZENIE

Adnotacja. W artykule rozpatrzona zostata kwestia nieliniowos$¢ i niestabilnosci architek-
tonicznego jezyka, przejawiajgcego sie we wspoétczesnych architektonicznych tenden-
cjach — architektura jako dziatanie, show, atrakcja. Naukowo-badawczy aparat artykutu
zawiera elementy podejscia systemowego, teorii architektonicznej kompozycji, metodyki
i sSrodkéw synergetycznego podejscia w architekturze.

Stowa kluczowe: architektura, harmonia, system, nieliniowo$c, niestabilnosc.
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1. PROBLEM STATEMENT

It is noteworthy that the starting point in the Pythagorean number doctrine was music.
It was in music that the mysterious guiding role of numbers in nature was first discovered.
According to the legend, Pythagoras himself found that euphonious accords can be cre-
ated only in the case when the lengths of the strings that produce these sounds are re-
lated as the integers of the first four: 1:2, 2:3, 3:4. This discovery shocked Pythagoras
and, for a long time, inspired his students to search for new numerical patterns in nature.

The difference between the harmonious patterns is similar to the difference between the
music of Beethoven and Mozart. “In Beethoven’s Ninth Symphony, quiet, muffled, flicker-
ing sounds are gradually building up and suddenly explode. Here again, everything has
died away as if it went underground, but some great energy has been accumulated there,
its sparks break through and flare up, go out again, and suddenly, having come through,
a powerful wave is rolling and sweeping away everything in its path. It is a typical exam-
ple of contrasting harmony; there are many differences and dynamics in it. Unlike Bee-
thoven’s, Mozart’s mu-sic world is cozy, it glows from the inside. “His world is a harmoni-
ously closed whole. It resembles that crystal clinking sphere by which the planets were
surrounded according to the ancient Greeks’ philosophical views. This world, so familiar
to a human, is not scary; there is nothing supernatural in it. Sometimes Mozart’'s music is
graceful, elegant, sometimes smiling, sometimes sad and even mournful but always
wonderful. The world of Beethoven is grandiose and end-less. Everything is unexpected
in his music: quiet, murmuring, cooing sounds and burst of storms, the lovers’ whisper
and the crash of global disasters”. Similarly, for example, architectural masterpieces of
baroque and classicism differ from each other. [8]

Ambiguity

The laws of art are not as straightforward and unambiguous as the laws of science. And
this “nonlinearity” of the laws of art creates difficulties in the way of an art researcher, but
it is the source of new discoveries in the artist’'s work at the same time. Moreover, art is
paradoxical, and this paradoxicality cannot be ex-pressed by the strict logical thinking.
What laws of mechanics can describe the movement of the sleigh by which the Surikov
boyarynia Morozova is going? (Fig. 1.)

LT e P W, B TN T S
Fig. 1. Surikov Vasily. Noblewoman Morozov. Source: The State Tretyakov Gallery in Moscow, Russia

Ryc. 1. Surikov V.I. Obraz " Pani wielkiego rodu Morozova ". Zrédto: Panstwowa Galeria Tretiakowska w Mo-
skwie
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Her sleigh has been moving for a hundred years already, moving and staying in one place
all the time... Leonardo da Vinci’'s “La Gioconda” is clearly looking at someone. She is
looking sad, slightly smiling but she is definitely looking at someone who is not there. A lot
of articles are written about whom and how she is looking at but all to no avail. Mathemat-
ics is also powerless before the charms of this mysterious woman.

An attempt to figure out what triggered the writing of the brilliant “Evening Serenade”
by Franz Schubert seems ridiculous because its rhythm and sound could be changed
by many things, such as the moon, evening, a melody from the nearby window, mood
that, in turn, arose from the way the day was, pleasant or unpleasant meetings, even
from the way the dinner went. Thousands of small incidents, that neither a person nor
a computer can calculate and repeat, have a great influence on music.

The phenomenon of unpredictability in dynamically developing systems emerges as
a result of vagueness of the input information. In this connection, the question arises
whether it is possible to manage technical and aesthetic systems. Lotfi Zadeh’s point
of view is interesting in this regard: “I believe that superfluous striving for accuracy has
started to have a certain effect that negates the theory of control and the theory
of systems, since it leads to the fact that research in this field focuses on those and only
those problems which are amenable to the ex-act solution. As a result, many classes
of important problems in which data, goals and constraints are too complex or ill-defined
to allow accurate mathematical analysis remained and remain unsolved due to the fact
that they cannot be mathematically interpreted. In order to suggest something significant
regarding the problems of this kind, we should stop striving for accuracy and start accept-
ing results that are somewhat blurred or vague”.[4].

At the conference “Mathematics and Art”, Academician B. Rauschenbach defined the
difficulty of applying formal mathematical methods in the study of art in the following way:
“When art historians are asked about what distinguishes an ingenious painting from
a copy ... they say, these pictures differ “slightly”. This “slightness” is a real genius. And
such things as school, skills, and craft are not taken into account. “Slightness”, on the
contrary, these tiny, almost imperceptible features, is what makes a picture ingenious.
This “slightness” also indicates almost complete hopelessness of formalization and sub-
sequent analysis of an artistic image by mathematical methods. Here we are faced with
a difference in the quantities of the second order of smaliness ..."[6].

However, it is still possible to study the behavior of an art system which is in an unstable
state. And here we can get an answer from psychologists. According to their studies, the
purpose of art is to maintain the human brain in a critical, creative state. Our brain is ca-
pable of reacting sensitively to the slightest changes both of external stimuli and internal
mental processes, easily switching from one form of behavior to another. This indicates
that the brain as a dynamic system functions close to an unstable critical state.

P. Buck names two main reasons why the brain should be in a critical condition. An exter-
nal signal must have access to all parts of the brain because in-formation stored in the
memory is allocated in a certain way. Such access to all zones at once is possible only in
a critical state when communication signals spread over long distances [3].

Looking at the “Girl on the ball” by P. Picasso, we feel that her position is unbalanced and
unstable. We can also talk about ship stability in the sea, tolerance of our nervous system
to stress, etc. In each particular case, we are talking about different properties that are
specific for the systems under consideration. However, if you consider it carefully, you can
find something common, inherent in any system. This common thing consists in the na-
ture of the reaction of a dynamic system to a small perturbation of its state.

According to I. Prigogine, the concepts of stability, instability, and critical state play
a major role in describing the behavior of both simple and complex systems. In fact, every
natural science discipline and every mathematical apparatus, taken to describe time-
varying processes, use some concept of instability where they have their own special
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content, their own particular shade.

In the state of chaos, the slightest change amplifies and alters dynamics of the entire sys-
tem. Such restructuring is not necessarily a negative factor: there are many examples
of chaos, and some of them are creative in nature. Cognitive states, unusually close to
chaos, can contribute to a creative upsurge: scientists and artists create the most subtle
ideas and gain the greatest inspiration in seemingly disordered “transformed” states [11].

Examples of instability from children’s literature are especially interesting. In “The Tales
of Uncle Remus” by Joel Harris, the coexistence of Rabbit and Fox is certainly unstable
but it persists thanks to the Rabbit's cunning and ingenuity. The life of Robinson Crusoe
on an uninhabited island also proved unstable, and yet, he survived, that is, stabilized his
unstable condition thanks to diligence and strong will.

Bimodality

An important kind of instability in art can be called “bimodality”. Bimodal states are wide-
spread and well researched in physical systems. Bimodality in art-works means the pos-
sibility of existence (most often in the position of a protagonist) of two different states, one
of which can be hidden until a certain time. A trivial example of such bimodal unstable
state is numerous literary works and films about spies and scouts. Finding a spy in an
enemy camp means instability: he can be revealed at any time, and the scout’s task is
to extend this condition for as long as possible.

In the novel “The Golden Ass” by Apuleius, the main character, of course, is not in his
place because he is actually a human. “Old novels were based on the fact that a person
stops fitting into his society at one point. lllegitimacy, almost a fatal case, or the loss
of documents could lead to a character’s finding himself in the world that was destined for
millions. A character of an old novel is a person who is not in his place, a character from
one society who has got into another one”.

Mukarzhovsky drew attention to the ambivalent, bimodal image of Charlie Chaplin. Ele-
gance and noble grace with which Charlie fixes his bow-tie and raises the bowler are
combined with manners, facial expressions and gestures of a va-grant. It is bimodality
of Charlie’s image that leads to a comic effect. In “Gold Rush”, Charlie the vagrant be-
haves like an aristocrat. In the scene where starving gold seekers cook and eat a boot,
Charlie cuts this boot with a knife and fork, demonstrating impeccable manners. As soon
as he becomes a millionaire, we see a man in an expensive fur coat and tuxedo who
chomps while eating and scratch-es himself like a vagrant [9].

M. Escher used bimodal states in some of his engravings for creating optical illusions and
deadlock situations. A Swedish artist Oscar Reutersvard is also a great master
of depicting bimodal situations. His impossible figures built in an unusual, by his own
definition, Japanese perspective are sometimes more mind-bending than M. Escher’s
complex compositions.

A wide spread of bimodal states in art which have many common proper-ties with phase
transitions; action inhibition at critical moments; all these things are not just an analogy
of the plot development of a work with the theory of phase transitions in synergetics.
A phase transition represents the main qualitative invariant of the evolutionary self-
organization of matter at any level.

2. ATTRACTIVE ARCHITECTURE / ARCHITECTURE AS SPECTACLE

The role of contemporary architecture in the modern conditions of globalization and the
emerging “society of performances, attraction, and shows” is complemented by two tasks.
It aims at arousing the potential consumer’s emotions which stimulate the constant
growth of interest and involve a person in a total spectacle. In classical architecture, this
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principle was embodied in ensembles created for ritual and festive performances.
At present, there is an increase in complexity of architectural form and space which fo-
cuses not so much on raising practical expediency but rather on creating dramatic effects
that can affect people’s perception. Modern architecture is becoming more dynamic.

S. Eisenstein introduced the notion of “attraction” in the conception of an artistic impact
of a theatrical performance on a viewer (1926). These were specially organized elements
in a work that subject a viewer to “... emotional and psychological influence, verified by
experience and mathematically calculated to pro-duce specific emotional shocks in the
spectator”. The attraction of an artwork, from the point of view of synergetics, means the
area of attraction of its plot development, or the area of drawing attention in artistic per-
ception. In a synergetic sense, any “attraction” is either a phase transition to a certain
limiting area where common laws, norms and rules stop functioning, or it is the realization
of an un-stable critical situation close to the border of phase transitions (such as “life —
death”, “wealth — poverty”, “love — hatred”). Then the plot development can be repre-
sented as a successive transition from one type of attractor to another in the evolution
of a complex system. There are many kinds of attractions developed. Today, they are
often shown as “special effects”.

Culture of the modern society determines the tendency of the architecture development,
presenting it as a huge spectacular show, an attraction.

Attraction-surprise. This attraction is created when a real event is diametrically opposite
to the predicted one. The structure of such attraction is based on the fact that
a qualitatively new mode is created in the usual behavior of a certain system. As a matter
of fact, there is an intermittent transition from one usual form to another.

Attraction-record. Its implementation always lies on the border of technical, engineering,
scientific, physiological, mental and other capabilities. There would be neither scientific
and technical, nor social progress without records. Any evolution, any development goes
through critical points which can be called records.

Attraction-miracle. The states which are present in this type of attraction are forbidden
by the laws of nature, so here we deal with the transition from “impossible” to “possible”.
In the folklore, if a hero leaves the house without any special reason, there is a high
probability that a miracle will happen on his way, and it will play the role of an attractor in
his itinerary. This miracle will make the hero more active and will involve him in the next
stage of the plot development. A miracle often stands as an order parameter in an art-
work. Apart from art, order parameters of this type are also widespread in religious doc-
trines.

Attraction-incident. This type of attractions includes rare, exceptional events that have
occurred spontaneously and unintentionally.

Attraction-secret. This attraction belongs to the self-organized phenomena in the informa-
tion sphere and is connected with the violation of the boundaries of our knowledge.

Attraction-prohibition, attraction-scandal. In such attractions, there are states which are
forbidden by moral, ethical, religious and other norms. By their structure, these attractions
are similar to attraction-miracle.

Any attraction is either an intermittent, unexpected, and, therefore, informative transition
to a certain limiting area where common laws, norms and rules do not work, or it is the
realization of a metastable critical situation close to intermit-tent transitions of a certain
type (“knowledge — ignorance”, “life — death”, “poverty — wealth”). The plot development
of an artwork can be presented as a successive transition from one type of attraction to
another.

What would happen if there were no unexpectedness and instantaneity, for example,
in humor? Everything would be ordinary, regular and uninformative. Our thought would
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not be so active in the process of perceiving this opposition; therefore, there would be no
emotions.

Informative anecdotes and cartoons are based on the fact that, in a situation full
of differences and unlikeness, an act of identification and recognition of new elements
(any details or facts) in the old information occurs. Or, on the contrary, in a monotonous,
familiar situation, we are faced with some new aspects. Emotional reaction here arises
when a person, who is brought to an extreme degree of a polar state associated with
a surplus or lack of information, suddenly gets an emotional shake-up which is connected
with the replacement of a sign, that is, he suddenly discovers similarity in novelty or vice
versa.

In architecture, postmodernism can serve as a good example since it aims at creating
constant, sometimes comical contradictions. It is also possible to include here one of the
main requirements for architecture, namely the creation of lively spectacular images.
An architect creates space and places people in it, organizing their lives like a director
organizes the actors’ play in the space of a stage. The result of the effect produced
by spectacular architecture lies in a simulation of involving people in a staged perform-
ance. Architecture allows people to experience emotional events; they turn into consum-
ers of illusions and become participants of a vivid action.

Modern architectural objects sometimes go beyond the project limits, taking shape
of complex imaginative structures and symbolic transformations that rep-resent
a hierarchy of forms and meanings of a new level in combination with traditional composi-
tional techniques of the artistic language of architecture. These structures question the
standard notion of orderliness, normative unity and usual dependence of the figurative
component on the functional or typological one. Compositional priorities come into conflict
with functional requirements, as well as with the manifestation of their essence in the figu-
rative character of buildings.

Toyo Ito’s “Figurativeness”. He began comparing his buildings with gardens. Gardens
of light and wind. Metaphorical and polysemantic architectural elements, i.e. a building
has more than one meaning, is the quality inherent in postmodern architecture. The Sen-
dai Mediatheque, designed by lto, is often compared with an aquarium due to its glass
weightless walls, thirteen column-tubes, and overlap-ping floors which have balanced the
forces of gravity and, therefore, are soaring. It is an artificial environment in which people
of different ages and social groups can mingle. [1]

The architectural environment is not just a background or something secondary in relation
to people but an integrating part of life contributing to the quality of each person’s experi-
ence and helping them to form cultural values that will guide them later. Complexity
of a three-dimensional form has an aesthetic and functional purpose, i.e. individualization
of the exterior performing a certain function.

People find themselves in different spatial situations, getting absorbed in other epochs
and experiencing various emotions. It can be illustrated by an ex-ample of the well-known
glass dome of Reichstag, designed by Norman Foster, which is currently one of the main
landmarks in Berlin. Climbing the long spiral ramp is already an exciting adventure.
(Fig.3)

There are two large elevators going up to the Reichstag roof from the west-ern portal.
A transparent cupola rises over this roof terrace. Two circular ramps of a spiral form lead
to an observation platform built under the cupola. From there, from a height of more than
40 m, an all-round panorama of Berlin lays out. A unique element of the building is a huge
inverted mirror cone enclosed in the hemisphere of the dome. A special mirror coating
can both reflect and transmit light. Mirror panels are equipped with special filters con-
trolled by computer pro-grams. With their help, the amount of daylight that is coming to
the plenary hall is regulated depending on the season and weather conditions. [7]
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Fig. 2. Sendai Mediatheque. Arch. Toyo Ito. Source: Fot. David Basulto.
Ryc. 2. Mediateka w Sendai. Arch. Toyo Ito. Zrédto: Fot. David Basulto.

Sharpness of contrasts arouses an exquisite feeling of satiety. The building acquires indi-
viduality and becomes an artistic object. The purpose of architecture as a spectacle is
to attract attention of the audience, involving it into collaborative work whenever possible.
Moreover, its desire to shock, to surprise the spectators, to take all their time and space is
most clearly expressed in it. Spectacularity of architecture enhances the effect of social
communication, the process of socialization and transmission of modern culture.

Elena Nasyrova believes that for the purpose of achieving intensified spectacularity, com-
plexity of architecture is increasing. It is accomplished by various means, including the
engagement of world-famous architects in work and the formation of a network
of buildings, namely “architectural spectacles”. At the same time, different techniques
of aesthetic design are used. They aim at more emotion-al perception of a new architec-
ture. [10]

According to Thom Mayne, an architect from the Morphosis group, “architecture must be
sensual: we are interested primarily in the viewer’s perception and the emotional impact
complex forms have on them”. The slightest movement changes the perception of space.
Consistency and change, symmetry and asymmetry, protected intimacy and wide open-
ness, mutations of form, entry, and de-formations, synchronism and variability, all these
things in aggregate are the formative factor of spectacular architecture. [2]

There are four leading formative principles of architectural spectacle in modern architec-
ture: “the deformation” principle, “the avoiding a stereotype” principle, “the outrage” prin-
ciple, and “the scenario” principle.

“The deformation principle” of architectural forms is the result of digital design aimed at



144 space & FORM | przestrzen i FORMA ‘302017

working with curvilinear surfaces which are perceived as a property of natural forms. The
following projects and buildings can serve as an example of this principle manifestation:
The Penang Global City Centre (PGCC) in northern Malaysia (Asymptote). The “Penang
Global City Center” complex will include two elegant towers resembling figurines of birds
folded from paper. They are planned to be put on a huge platform inside of which there
will be a congress center, theaters, concert halls, and various infrastructure facilities.
Each of these towers consists of two vertical parts and a horizontal block connecting
them. Their glass walls reflect and whimsically distort the views of the city, mountains and
the seas surrounding the complex.

Fig. 3. Koputa Reichstagu. Arch. Norman Foster. Source: Fot. Thibaud Poirier
Ryc. 3. Mediateka w Sendai. Arch. Norman Foster. Zrédto: Fot. Thibaud Poirier

Elegance of the future buildings is achieved through the combination of the natural land-
scape and modern construction technologies. The design of the towers is inspired by not
only green forestland, located close to the complex, the sur-rounding mountains and sea-
scapes, but also by the rich and diverse cultural heritage that has formed the Malaysian
nation. The towers resemble two snakes which are having a leisurely conversation,
slightly shaking their hoods. The glass facades of the towers can “play” with light, produc-
ing various effects on the sur-face: reflection, refraction and distortion of the views of
Penang, the surrounding landscapes and seascapes. The huge cascading plinth includes
the exhibition and conference halls, as well as residential, office and other facilities. It will
be a cultural and business center of the city. Another example of “the deformation princi-
ple” is the P&C department — Weltstadthaus in Cologne.
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“The avoiding a stereotype principle” in the architectural form is realized through rejecting
established norms and rules, using innovative technologies, as well as considering a well-
known material or form in a new, unusual context, etc. Denying normativeness, spectacu-
larity only affirms the freedom of choosing norms.

“The outrage principle” lies in violating generally accepted rules and norms, stunning,
defeating, and influencing viewer’s emotions by architectural forms. A series of buildings
created by Frank Gehry in Europe, Japan and America can serve as a good example
of this principle. After the opening of the Guggenheim Museum, designed by Gehry, in
Bilbao in 1997, a lot of architects realized that a fundamentally new type of a building
appeared, and it would be followed by rejection of many previous stereotypes. The ap-
proach “architecture as a spectacle, an attraction” has gradually become the leading ele-
ment in the design of large public buildings, especially museums and exhibition centers.
Peter Eisenman, Rem Koolhaas, Daniel Libeskind, Coop Himmelbau, Zaha Hadid, Mor-
phosis, Eric Moss, and Renzo Piano design strange, provocative forms. Architecture itself
is becoming a spectacular event. The main thing here is that architecture is regarded as
an event, not as an object or the result of design and technology, but rather as a scenario
for “the individual behavior” of a building.

“The scenario principle” is based on the notion of the viewer’s game behavior: resembling
an actor on a stage, a person acts in the architectural space and perceives the situation
as a decoration for his gestures and lines. In the new building of the London City Hall,
Foster focuses on the show. His mayor’s office is a kind of theater of bureaucratic open-
ness. The building resembles an egg or an un-cut watermelon. At first, Foster presented
his project in the form of computer animation. A construction in the shape of parallelepi-
ped rotated on the screen, be-coming an egg at some point. The new building embodies
naturalness and new technologies. In addition, it has a certain philosophical meaning.
One can also see a symbol of the future in this form. The new mayor’s office resembles
a realized utopia, a symbol of the forthcoming changes, and a step into a new era.

The idea of spectacularity in architecture was brilliantly expressed by Libeskind in the
facade of the Denver Art Museum. In general, the building is like a sculpture of enormous
size. Such “crumpled” architecture, on the one hand, pre-serves its expressiveness, and,
on the other hand, it has its own alternative tectonics: the edges of the broken surfaces
stiffen the entire form. Striving for outrage, Libeskind proceeds to the theatricalization
of the War Museum in Manchester, interpreting the museum program itself as a scenario
for a spectacle. The museum is dedicated to people and their attitude to past and present
wars. The design concept that Libeskind found to represent the essence of the structure
consists in reflecting a world destroyed by military conflicts but then put together from
fragments. The building, as it were, consists of three huge parts. Each “fragment” rep-
resents a curvature corresponding to our planet. Three fragments symbolize three arenas
of war, namely land, water and air.

3. FINDINGS

The critical state of the human brain is an adjustable, controlled process. The ability to
manage unstable states and processes is one of the most important properties of nature.
Sensitivity of unstable systems to weak external influences makes the management eas-
ier and turns it into genuine art because a highly accurate influence on the controlled sys-
tem is required for that. In order to respond to non-standard, critical situations in the envi-
ronment, the human brain has a special function, i.e. involuntary attention. Moreover,
people constantly strive for creating critical states around themselves practically in all
spheres of their activities: art, sport, gambling, etc. This also indicates that the critical
state in the brain is supported from the outside.

The main thing in this case is limits and harmony. On the one hand, a person in the proc-
ess of perception shows a tendency towards complication, distinction, and redundancy of
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the incoming information, and, on the other hand, towards its orderliness and similarity,
often striving to achieve both goals simultaneously. In other words, human perception and
cognition tends to complicate, differentiate, accelerate, and, at the same time, to sys-
tematize, find similarity and statics, often trying to fulfill both aims at once. A man wants
something unexpected vs. a man wants something monotonous. And this is quite natural:
no concept, no life form can exist without a limit which helps them to be identified. On the
one hand, a person seeks symmetry and similarity, stability and statics, and, on the other
hand, ingenuity and dynamism.

Confucius, talking about his famous “golden mean” and assessing his students, thought
that: “... Tzuchang showed excessive urgency (was excessive), and Tzuxia marked time
(was lagging behind), none of them corresponded to the notion of “the golden mean”.
Therefore, he said: “Excessiveness is as bad as the lag” [5]. A limit, according
to Confucius, is a boundary beyond which a change in quantity results in a change in
quality while “balance” is also relative. Both “exceeding the limit” and “not reaching it” can
disturb the balance of contradictions, cause their interconversion and lead to qualitative
changes of the matter.

The same rhythm is observed in life: birth and death, dream and awakening, activity and
rest. In the history of art or architecture, there is an alternation of directions that are op-
posite in their morphological information density: from real-ism to romanticism, from ba-
roque to classicism. And in a melody, except for the most eccentric types of music, the
evolution of harmony is combined with rhythm. Approval and denial, sufficiency and lack,
life and death, analysis and synthesis, black and white, peace and movement, similarity
and difference, all these categories exist only in opposition, yet, complementing and de-
veloping each other at the same time.

NIELINIOWOSC | NIESTABILNOSC JEZYKA ARCHITEKTURY

1. WSTEP

Istotne jest, ze punktem wyjscia w doktrynie Pitagorasa byta muzyka. Wtasnie w muzyce
byta po raz pierwszy wykazano tajemniczg kierujgca rolg liczb w przyrodzie. Wedtug le-
gendy sam Pitagoras stwierdzit, ze przyjemne harmonie stuchowe sg produkowane tylko
wtedy, gdy dtugos¢ strun, wydajgcych te dzwieki, odnoszg sie jak liczby catkowite pierw-
szej czworki: 1:2, 2:3, 3:4. To odkrycie szokowato Pitagorasa i dtugo inspirowato jego
ucznidéw w poszukiwaniu nowych modeli numerycznych w przyrodzie.

Réznica harmonizujgcych prawidtowosci analogicznie réznicy miedzy muzykag Beethove-
na i Mozarta. “* W dziewiatej symfonie Beethovena ciche, gluche, migoczace dzwieki
stopniowo narastajg i nagle eksplodujg. Oto znéw wszystko zamarto, jakby poszio pod
ziemie ale tam zbiera sie jakas ogromna energia, jej iskry przerywajg sie i wybuchaja,
ZNnowu gasng, i nagle, przerwawszy sie potezna fala toczg sie, wszyscy sfastrygujac na
swojej drodze Przed nami typowy przyktad kontrastowej harmonii, w nim wiele réznic,
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dynamiki. W réznice od bietchovienskiego swiat muzyki Mozarta przytulny, zagospodaro-
wany, on caty $wieci sie od wewnatrz. ” Jego $wiat — harmonicznie zamkniete cate. On
jest podobny do tej krysztatowej dzwonigcej sfery, ktdrg starozytni Grecy otaczali w swo-
ich pogladach filozoficznych o planecie. Ten rodzinny cztowiekowi, opanowany przez nie-
go Swiat nie ptoszy, w nim nie ma niczego nadprzyrodzonego. Czasem Mozart peiny
wdzieku, elegancji, czasem usmiechniety, czasem smutny i nawet bolesny, ale zawsze
piekny. Swiat Beethovena wspaniaty i nieskoriczony. W jego muzyce wszystko sg nie-
spodziewanie: i ciche szemrzace, gruchajgce dzwieki i wybuch burz i szept zakochanych,
i huk swiatowych katastrof”. Dokladnie takze odznaczajg sie, na przyktad, architektonicz-
ne arcydzieta baroku i klasycyzmu. [8]

Niejednoznacznosé

Prawidtowosci sztuki nie sg tak proste i jednoznaczne, jak ustawy nauki. Ta ,nieliniowos$¢é”
ustaw sztuki tworzy trudnosci na drodze badacza sztuki, ale jednoczesnie staje sie zro-
dtem wszystkich nowych odkryé w twoérczosci artysty. Jego sztuka jest paradoksalna i te
paradoksalnos¢ nie jest sie w stanie wyrazi¢ w surowym logicznym mys$leniu. Jakimi za-
sadami mechaniki opisa¢ ruch san, w ktorych jedzie pani wielkiego rodu Morozowa?

(ryc. 1)

Juz sto lat jak biegng jej sanie, biegng, zostajgc bez przerwy na jednym miejscu... ,Dzo-
konda” Leonarda da Vinci jawnie patrzy na kogos. Patrzy smutno i ledwo usmiechajgc
sie, ale patrzy na tego, kogo nie ma. Mnéstwo artykutéw napisano o tym, na kogo i jak
ona patrzy, ale wszystkie proby odpowiedzi sg bezskuteczne. Matematyka takze jest bez-
silna przed czarami tej zagadkowej kobiety.

Dziwnie wyglgda proba zapowiedzenia, co byto bodzcem do napisania genialnej ,Wie-
czorowej serenady” Franza Schuberta, przeciez jej rytm i dzwiek mogty zmienic: ksiezyc,
wieczér, melodia z sgsiedniego okna, nastréj powstania dnia, przyjemnych albo nieprzy-
jemnych spotkan, nawet od tego, jak mineta kolacja. Tysigce drobnych przypadkéw, ktore
obliczy¢ i powtdrzy¢ nie moze ani jeden cztowiek albo komputer.

Fenomen nieprzewidywalnodci w dynamicznie rozwijajgcych sie systemach powstaje
w rezultacie nie wyraznosci wejsciowej informaciji. W zwigzku, z czym pojawia sie pytanie
o tym — czy istnieje mozliwosc¢ kierowania technicznymi i estetycznymi systemami. W tym
planie ciekawy punkt widzenia totfi Zade: ,Uwazam, ze nadmierne dgzenie do uscislen
ukazuje dziatanie, zupetnie uniewazniajgcym teorie rzgdzenia i teorie systemow, tak ono
przechodzi do tego, ze badania w tym obwodzie koncentrujg sie na tych i tylko tych pro-
blemach, ktére poddajg sie Scistej decyzji. W rezultacie wiele klas waznych problemow,
w ktérych dane, cele i ograniczenia sg skomplikowane albo niedobrze okreslone dlatego,
zeby mozna byto pozwoli¢ na Scistg analize matematyczng, zostawali i zostajg na uboczu
przyczyny, dla ktérych oni nie poddajg sie matematycznemu traktowaniu. Dlatego, zeby
powiedzie¢ co$ istotnego dla probleméw podobnego rodu, powinnismy sie odwrécié¢ od
naszych zadan uscislen i dopusci¢ wyniki, ktére pojawiajg sie nieco rozmytymi albo nie-
pewnymi".[4].

Na konferencji ,Matematyka i sztuka” akademik B. Rauszenbach tak okreslit trudnosc¢
stosowania formalno-matematycznych metod w studiowaniu sztuki: ,Kiedy u historykéw
sztuki prébujesz zrozumie¢, czym odznacza sie genialny obraz od kopii, ... oni méwig —
ze rézni sie ,ledwo-ledwo". To ,ledwo-ledwo” jest genialnoscig. Co do tego — szkota,
umiejetnosé, rzemiosto, wszystko jest inaczej. A oto ,ledwo-ledwo”, te najdrobniejsze,
prawie nieuchwytne wiasciwosci robig obraz genialnym. Ten "ledwo-ledwo" akurat poka-
zuje prawie petng beznadziejnos¢ formalizacji i pdzniejszej analizy artystycznego obrazu
metodami matematycznymi. Tu zderzamy sie z r6znicg w wielko$ciach drugorzednej nie-
pokaznosci ... "[6].

Jednak badanie zachowania systemy sztuki, znajdujgcej sie w niestabilnosci czyli
w stanie takim jak moze byé. | tu odpowiedzi mozemy otrzyma¢ od naukowcodw-
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psychologéw. Zgodnie z ich badaniami, przeznaczenie sztuki to — podtrzymywaé mozg
cztowieka w krytycznym, tworczym stanie. Nasz mozg jest zdolny wrazliwie reagowaé na
najmniejsze zmiany, zaréwno zewnetrznych bodzcéw, jak i wewnetrznych procesow psy-
chicznych, gwaltownie przechodzac z jednej formy zachowania do innej. To wskazuje na
to, co mézg jak dynamiczny system funkcjonuje blisko krytycznego stanu niestabilnosci.

P. Bak nazywa dwie podstawowe przyczyny, dlaczego mdzg powinien znajdowaé sie
w krytycznym stanie. Zewnetrzny sygnat powinien mie¢ dostep do wszystkich czesci mo-
zgu, poniewaz przechowywane w pamieci informacji sg rozpowszechniane. Taki dostep
naraz we wszystkie strefy mozliwy jest tylko w krytycznym stanie, kiedy sygnaty zwigzku
rozchodzg sie na odlegte dystanse. [3].

Patrzac na ,Dziewczynke na kuli” P. Picasso, czuje sie, ze sytuacja jej rownowagi jest
niepewna. Takze mozemy rozwazaé stabilnosci okretu w morzu, od stabilnosci naszego
systemu nerwowego do perturbacji typu stres itp. W kazdym konkretnym przypadku mo-
wa jest o odznaczajgcych sie wtasciwosciach, specyficznych dla rozpatrywanych syste-
méw. Jednak jezeli uwaznie pomysle¢, to mozna znalez¢ co$ ogdlne, wtasciwe dowol-
nemu systemowi. To ogdlne polega na stylu reakcji dynamicznego systemu na mate obu-
rzenie jej stanu.

Wedtug Prigozyna ., pojecia stabilnosci i niestabilnosci, krytycznego stanu grajg zasadni-
czg role w opisie zachowania zaréwno prostych, jak i ztozonych systemoéw. Faktycznie
w kazdej przyrodniczej dyscyplinie i w kazdym matematycznym aparacie, stosujgcym sie
dla opisu zmieniajgcych sie w czasie procesow, jest wykorzystywane to albo inne pojecie
niestabilnosci, gdzie oni posiadajg swojg szczegolng tresé¢, swoj szczegdlny odcien.

W stanie chaosu najmniejsza zmiana wzmacnia i zmienia dynamike catego systemu.
Taka przebudowa nie koniecznie jest negatywnym czynnikiem: istnieje mnéstwo przykita-
dow chaosu i niektére z nich nosza tworczy charakter. Kognitywne stany, niezwykle bli-
skie pod wzgledem chaosu, mogg sprzyjac¢ twérczemu podnoszeniu: z ktérych naukowcy
i ludzie sztuki rodzg najcenniejsze idee i odzyskujg wielkie natchnienie, w wydawatoby
sie pozornie nieuporzgdkowanych, ,przeksztatconych” stanach. [11].

Ciekawe przyktady niestabilnos$ci z literatury dzieciecej. W ,Bajkach wujka Rimusa” Dzo-
ela Harrisa wspolne istnienie Krolika i Lisa oczywiscie jest niestabilne, ale ono zachowuje
sie dzieki chytrosci i inwencji Krdlika. Zycie Robinsona Crusoe na bezludnej wyspie takze
znalazto sie w niestabilnosci, ale jednak on przezyt to i stabilizowat sie w tym chwiejnym
stanie, dzieki pracowitosci nad sitg charakteru.

Bimodalnos¢

Powazny wyglad niestabilnosci w sztuce mozna nazwac ,bimodalno$cig". Bimodalny stan
jest powszechne i dobrze zbadany w uktadach fizycznych. Bimodalnos¢é w dzietach sztuki
oznacza mozliwos¢ istnienia (najcze$ciej — w sytuacji gtbwnego bohatera) dwoéch réznych
stanéw, jeden, z ktérych jeden moze byé ukrytym do okreslonego czasu. Trywialnym
przyktadem takiego bimodalnego chwiejnego stanu jest to liczna literatura i liczne filmy
o szpiegach i zwiadowcach. Znajdowanie sie szpiega w nieprzyjacielskim obozie oznacza
niestabilnos¢: w kazdej chwili moge doznac¢ ujawnienie, i zadanie zwiadowcy moze mak-
symalnie przediuzy¢ ten stan.

W powiesci Apulejusza ,Ztoty osiol” gidwny bohater, oczywiscie, jest nie na swoim miej-
scu, dlatego ze on w rzeczywistosci jest cztowiekiem. ,Stare powiesci zostaty oparte na
tym, ze cztowiek przypadkowo wypada ze swojego spoteczenstwa. Prawie fatalng sytu-
acjg nieslubne urodzenia lub utrata dokumentéw motywowato sie trafianie bohatera w taki
Swiat, ktéry byt losem milionéw. Bohater starej powiesci — to bohater nie na swoim miej-
scu, bohater jednego spoteczenhstwa, popada w inne spoteczenstwa".

Mukarzowskij zwrécit uwage na dwoisty, bimodalny obraz Charliego Chaplina. Eleganc-
kie, nieskazitelnie swieckie ruchu, z ktérymi Charlie poprawia motyla i unosi kociotek,
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tacza sie u niego ze sposobami, mimikg i gestami wibczegi. Wiasnie ta bimodalno$¢ ob-
razu Charlie przyprowadza do komicznych efektow. W ,Ztotej febra” Charlie-wtdczega ma
maniery spotecznego cztowieka. W scenie, gdzie gtodujgcy poszukiwacze ziota gotujg
i zjadajg but, Charlie obrabia ten but za pomocg noza i widelca, pokazujgc nienaganne
maniery. Warto bylo zas mu wzbogaci¢ sie, zosta¢ milionerem, jak widzimy mezczyzne
w drogim futrze i smokingu, ktéry mlaszcze, kiedy je, drapie sie, jak widczega.[9].

M. Eszer wykorzystat bimodalny stany w pewnych swoich grawiurach dla oszustwa wzro-
kowego, postrzegania i stworzenia logicznie niewidzialnych sytuacji. Wielkim mistrzem
przedstawiania bimodalnych sytuacji jest szwedzki artysta Oscar Rojterswierd. Jego nie-
mozliwe figury, zbudowane w niezwyktej, po jego wiasciwym okresleniu, japonskiej per-
spektywie ,skrecajg” mozg czasem wiecej niz ztozone kompozycje M. Eszera.

Szerokie stosowanie w sztuce bimodalnych stanéw, posiadajagcych mnéstwo wspélnych
wiasnos$ci z przemianami fazowymi, hamowanie dziatania w krytyczne chwile — to nie
proste analogie fabularnego rozwoju dzieta z teorig przemian fazowych w synergii. Prze-
miana fazowa stanowi podstawowy jako$ciowy inwariant ewolucyjnej samoorganizaciji
materii na dowolnym poziomie.

2. ATRAKCYJNA ARCHITEKTURY / ARCHITEKTURA JAKO SPEKTAKL

Rola wspétczesnej architektury we wspdtczesnych warunkach globalizacji i rodzgcego sie
~Spoteczenstwa widokéw, atrakcji, show” uzupetnia sie dwoma zadaniami. To budzenie
w potencjalnym konsumencie emocji, stymulujgcych staly wzrost zainteresowania
i wciggniecie cztowieka w totalny widok-spektakl. W klasycznej architekturze ta rola mate-
rializowata sie w zespotach, tworzonych dla rytualno-$wigtecznych dziatan. W czasie te-
razniejszym daje sie zauwazyé powiekszenie ziozonosci formy architektonicznej
i obszaru, majgce na celu nie tyle podniesienie praktycznej racjonalnosci, ile stworzenie
dramatycznych efektéw, oddziatujgcych na postrzeganie. Wspodfczesna architektura robi
sie bardziej dynamiczna.

S. Ejzensztejn w koncepciji artystycznego oddziatywania teatralnego spektaklu na widza
(1926 r.) wprowadzone pojecie ,atrakcja". To specjalne organizowane elementy w dziele,
ktére naktadaty na widza ,... zmystowe psychologiczne oddziatywanie doswiadczone
sprawdzonemu i matematycznie obliczonemu na pewne emocjonalne wstrzgsy przyjmu-
jacego". Atrakcja dzieta sztuki, z punktu widzenia synergii, oznacza dziedzine przycigga-
nia jego fabularnego rozwoju albo dziedzine przyciggania uwagi przy artystycznym po-
strzeganiu. Kazda ,atrakcja”, w synergicznym sensie, - albo przemiana fazowa w pewien
ostateczny obwdd, gdzie zwykte prawa, normy i zasady ustajg dziatanie. Albo to realiza-
cja chwiejnej, krytycznej sytuacji w poblizu granicy przemian fazowych (typu ,zycie-
Smier¢”, ,bogactwo-nedza”, ,mito$¢-nienawisc¢”). Wtedy rozwdj tematu mozna przedstawic
jak kolejne przejscie od jednego typu atraktora do innego w ewolucji ztozonego systemu.
Opracowane wiele rodzajéw atrakcji, dzisiaj oni czesciej ustawiaja sie jak ,efekty specjal-
ne”.

Kultura wspétczesnego spotfeczenstwa decyduje o tendencji rozwoju architektury jak
ogromnego widowiskowego dziatania, atrakcji.

Atrakcja-niespodzianka. Ta atrakcja powstaje na idei, kiedy rzeczywiste, realizujgce sie
wydarzenie diametralnie przeciwlegte prognozowanemu. Struktura takiej atrakcji polega
w tym, ze w zwyklym zachowaniu pewnego systemu powstaje jakosciowo nowy tryb. Po
sednie sprawy powstaje skokowe przejscie z jednej zwyktej formy do innej formy.

Atrakcja-rekord. Jego realizacja zawsze znajduje sie na granicy technicznych, inzynieryj-
nych, naukowych, fizjologicznie, psychicznych i t. d. mozliwosci. Bez rekordéw nie bytoby
ani naukowo-technicznego, ani spofecznego postepu. Kazda ewolucja, kazdy rozwdj
przechodzi przez punkty krytyczne, ktére mozna nazwac rekordami.
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Atrakcja-cud. Odbywa sie realizacja zabronionych prawami przyrody stanéw, my jakby
mamy do czynienia z przej$ciem ,niemozliwe-mozliwe". W ludowym folklorze, jezeli boha-
ter porzuca swoj dom bez Zzadnych przyczyn, istnieje duze prawdopodobienstwo, ze
w drodze on spotka sie z cudem, ktory bedzie odgrywac role atraktora w jego drodze. Ten
cud aktywizuje bohatera i wcigga go w wynikajgcy etap fabularnego rozwoju. Cud czesto
wystepuje w dziele sztuki w charakterze parametru porzgdku. Oprocz sztuki takiego typu
parametry porzadku szeroko roztoczone w naukach religijnych.

Atrakcja-kazus. Do tego typu atrakcji odnoszg sie rzadkie, wyjgtkowe wydarzenia, jaki
powstajg spontanicznie i nieumysinie.

Atrakcja-tajemnica. Ta atrakcja odnosi si¢ do samoorganizacyjnym zjawiskom w informa-
cyjnej sferze i powigzany z naruszeniem granic naszej wiedzy.

Atrakcja-zakaz, atrakcja-skandal. W takich atrakcjach odbywa sie realizacja stanow, za-
bronionych moralnymi, etycznymi, religijnymi i t. p. normami i po swojej strukturze te
atrakcje analogiczne atrakcji-cud.

Dowolna atrakcja — to albo skokowe, niespodziewane, a dlatego informatywne przejscie
w pewien ostateczny obwdd, gdzie zwykte prawa, normy i zasady ustajg dziatac, albo to
realizacja metastabilnej krytycznej sytuacji w poblizu granicy skokowych przej$¢ okres$lo-
nego typu (,wiedza-niewiedza”, ,zycie-smier¢”, ,nedza-bogactwo”). Rozwdj tematu dzieta
sztuki mozna przedstawic jak kolejne przejscie od jednego typu atrakcji do innego.

Co by sie stato, gdyby niespodzianka, btyskawicznos¢ byli nieobecni, na przykiad,
w humorze? Wszystko bytoby pospolite, wymierzone, nieinformatywne. Nie bytoby tak
wysokiej aktywnosci naszej mysli w trakcie postrzegania tego przeciwstawiania, znaczy,
nie bytoby i emociji.

Informacyjnos¢ dowcipu, karykatury bazuje sie na tym, ze w niepodobnej, na wskro$
przejetej przez réznice sytuacji odbywa sie akt rozpoznania, dowiadywania sie w nowej
informacji starych elementéow — jakichkolwiek szczegoétow albo faktow. Albo, odwrotnie,
w jednostajnej, znajomej sytuacji zderzamy sie z elementami nowosci. Emocjonalna re-
akcja tu powstaje wtedy, kiedy cztowiek, doprowadzony do najwyzszego stopnia polarne-
go stanu, zwigzanego z nadmiernym nasyceniem albo brakiem informacji nagle zdobywa
emocjonalny podrzut, powigzany z zamiang znaku, ze w nowosci nagle ujawnia sie po-
dobienstwo albo odwrotnie.

W architekturze mozna wzig¢ za przyktad postmodernizm, ideg ktérego — state komiczne
sprzecznosci. Tutaj zas mozna znalezé jedno z najwazniejszych wymagan stawianych
architekturze — stworzenie jaskrawych widowiskowych obrazéw. Architekt tworzy obszar
i umieszcza w nim ludzi, organizujgc ich zycie, jak rezyser organizuje gre aktoréw
w obszarze sceny. Wynikiem oddziatywania widowiskowej architektury staje sie symula-
cja wciggniecia ludzi w wyrezyserowany spektaklu. Architektura daje mozliwos¢ cztowie-
kowi przezywania emocjonalnych wydarzen, on przeksztatca sie¢ w konsumenta ztudzen,
zostaje uczestnikiem jaskrawego dziatania.

Wspodtczesne architektoniczne obiekty czasami wykraczajg za ramki projektowego po-
rzadku, przyjmujgc wyglad ztozonych ikon struktur i symbolicznych transformaciji, ktére
stanowig hierarchie form i znaczeh nowego poziomu w potgczeniu z tradycyjnymi kompo-
zycyjnymi przyjmowaniami artystycznego jezyka architektury. Te struktury podajg w wat-
pliwos¢ standardowe przedstawienia o uporzagdkowanym charakterze, normatywnej jed-
nosci i zwyktej zaleznosci ikony zestawiajgcej od funkcjonalnej albo typologicznej. Kom-
pozycyjne priorytety wchodzg w jakosciowg sprzecznosé z funkcjonalnymi zgdaniami,
a takze z przejawem ich istoty w charakterystyce budynkow.

,Metaforyczno$¢” Tojo Ito — swoje budynki chciat porownywaé z sadami. Sadami $wiatta
i wiatru. Metaforycznosé, wieloznacznos¢ architektury — nieobecno$¢ jednego znaczenia
budynku — jakos$¢, wtasciwa architekturze postmodernizmu. Miediatieku w Siendai (ryc. 2)
Ito poréwnuje z akwarium — szklane, zadajg sie by¢ prawie nic niewazace Sciany, trzyna-
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Scie kolumn-rur, zamknigcia pieter, ktére zrownowazyty sity grawitacji i dlatego dusza.
Sztuczng srode, w ktérej mieszajg ludzie w najrézniejszym wieku i réznych grup spotfecz-
nych. [1]

Czlowiek popada w rozne przestrzenne sytuacje, pogrgzajgc sie w inne epoki
i doswiadczajgc do tego réznych emocji. Przykladem moze stuzyé znana szklana koputa
Reichstagu Normana Fostera, teraz jest jednym z gtéwnych atrakcji Berlina. Sama wspi-
naczka po dtugiej spiralnej rampe zamienia sie w ekscytujgcg przygode. (ryc.3)

Na dach Reichstagu od zachodniego portalu podnosza sie dwie duzych od windy. Nad
tym dachem tarasem wznosi sie przezroczysta koputa. Dwie koliste rampy spiralnego
wygladu wyprowadzajg na taras widokowy, wyposazany pod wierzchotkiem koputy. Stam-
tad, z wysokosci wigcej niz 40 m, otwiera sie spojrzeniu kolista panorama Berlina. Unika-
towym elementem budynku jest ogromny przewrdcony lustrzany stozek, wziety w pétkule
koputy. Specjalne lustrzane pokrycie zdolne nie tylko odbija¢, ale tez przepuszczaé swia-
tto. Lustrzane panele wyposazone przez specjalne filtry, kierowane przez programy kom-
puterowe. Z ich pomoca, zaleznie od pér roku, reguluje sie ilo$¢ Swiatta dziennego, prze-
puszczanego do plenarnej sali. [7]

Ostros¢ kontrastow tworzy wyrafinowang przesycong przestrzeh przezywania. Budynek
zdobywa indywidualnos¢ i zostaje artystycznym obiektem. Celem architektury jako wido-
wiska — przyciggng¢ uwage publicznosci, wciggajac jej we wspolne dziatanie. Najjaskra-
wiej wyrazone wiasnie pragnienie szokowania, zadziwi¢ publicznosé¢, opanowac wszyst-
kim czas i caly obszar widza. Widowiskowos$¢ architektury wzmacnia dziatanie spotecznej
komunikacji, procesu socjalizacji, procesu transmisji kultury wspotczesnej.

Jelena Nasyrowa uwaza, ze w celu stworzenia podniesionej widowiskowosci idzie po-
wiekszenie ztozonosci architektury, ktore osigga sie réznymi metodami, w tej liczbie za-
proszeniem do pracy $wiatowych architektonicznych gwiazd i ksztattowaniem sieci bu-
dynkow - ,architektonicznych widokow". Przy tym stosujg sie r6zne przyjmowania este-
tycznej oprawy, wycelowane w podniesiong emocjonalnos¢ postrzegania nowej architek-
tury. [10]

Wedtug Tomu Miejna architekta z grupy Morphosis, ,architektura powinna by¢ zmystowej
— dla nas jest ciekawym, przede wszystkim, postrzeganie widza, emocjonalne oddziaty-
wanie, ktére okazujg na niego ztozone formy". Najmniejszy ruch zmienia postrzeganie
obszaru. Statos$¢ i zmiana, symetria i asymetria, obroniona intymnos$¢ i szeroka otwartose,
mutacje formy, przedostawania sig, deformac;ji, synchronizm i zmienno$¢ w catoksztatcie
pojawiajg sie formujgcym czynnikiem widowiskowej architektury. [2]

Wyodrebniajg cztery prowadzacych ksztattujgcych zasady architektonicznego widowiska,
ktére pojawity sie w nowoczesnej architekturze: zasada ,deformacji’, zasada ,,odejscia od
stereotypu”, zasada ,skandalicznego zachowania”, zasada ,scenariusza".

,Zasada deformacji” form architektonicznych staje sie wynikiem cyfrowego projektowania,
skierowanego do pracy z krzywoliniowymi powierzchniami, przyjmowanymi jak wiasci-
wos$¢ naturalnych form. Przyktadem przejawu tej zasady mogg stuzy¢ takie projekty
i budowy jak Pienang Gtobat City Centrum (PGCC), na potnocy Malezji (Asymptote). Ze-
spot ,Pienang Gtobat City Centrum” bedzie wigcza¢ w siebie dwie zgrabne wieze, przy-
pominajgce figurki ptakoéw, ztozone z papieru. Ich planuje sie postawi¢ na ogromnej plat-
formie, wewnatrz ktérej rozmieszczg sie kongres-centrum, teatry i sale koncertowe, rézne
instytucje infrastruktury. Kazda z tych wiez sktada sie z dwéch pionowych czesci i tagcza-
cego ich poziomego bloku. Ich szklane Sciany odbijajg i dziwacznie znieksztatcajg widoki
miasta, gor i morza, otaczajgcych budowe.

Elegancja linii przysztych budynkéw nabiera sie we wspotdziataniu krajobrazu naturalne-
go i wspotczesnych technologii budownictwa. W wygladzie wiez czytajg sie cytaty nie
tylko w zielonym lesnym masywie, gorskim i morskim pejzazach, otaczajgcych przyszitg
budowe, ale takze z bogatego i r6znorodnego dziedzictwa kulturowego, ktérg wygenero-
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wat malezyjskiej nardd jako cato$é. Wieze przypominajg dwa weze, ktére prowadzg spo-
kojng rozmowe, troche wstrzgsajgc okapami. Szklane fasady wiez mogg ,gra¢” ze Swia-
ttem, generujgc na powierzchnie rézne efekty — odbicie, zatamanie i skrzywienie rodza-
jow Pienanga, otaczajgcych krajobrazu i morskich dali. Duza kaskadowa podstawa za-
wiera sale wystawowe i konferencyjne, a takze mieszkalne, biurowe i inne pomieszcze-
nia. To bedzie kulturalnym i biznesowym centrum miasta. Tu réwniez mozna przyprowa-
dzi¢ i departament P&C Weltstadthaus w Kielnie.

.Zasada unikania stereotyp” w formie architektonicznej poprzez odrzucenie obowigzuja-
cych zasad i przepiséw, stosowania innowacyjnych technologii, jak rowniez uwage zna-
nego materiatu lub ksztattu w nowym, nietypowym kontekscie, etc. Zaprzeczajgc norma-
tywnosci, rozrywka zatwierdza tylko wolno$¢ wyboru norm.

.Zasada skandalicznego zachowania” - naruszenie ogolnie przyjetych zasad i norm,
oszotomienie, kleska, emocjonalne oddziatywanie na widza formami architektonicznymi.
Przykltad moze stuzy¢ seria budynkédw Frenka Giera w Europie, Japonii i Ameryce.
Po odkryciu w 1997 roku, muzeum Guggienchajma w Bilbao, zbudowanego po projekcie
Giera, liczny architekci zrozumieli, ze pojawit sie zasadniczo nowy typ budynku, za poja-
wieniem sie, ktérego pojdzie odmowa od wielu dawnych stereotypéw. Podejscie ,Archi-
tektura jako spektakl”, atrakcja stopniowo staneta prowadzaca w projektowaniu duzych
spotecznych budynkéw, w szczegdlnosci muzea i centrum wystawowye. Piter Ejzenman,
Rem Koofchas, Daniel Libeskind, Coop Himmelbau, Zacha Chadid, Morphosis, Eryk
Moss, Renco Piano projektujg dziwne, prowokujgce na interpretacje formy, sama archi-
tektura zostaje widowiskowym wydarzeniem. Przede wszystkim, ze architektura tu rozpa-
truje sie jak wydarzenie, a nie jak obiekt, nie jak wynik projektowania i technologii, ale jak
scenariusz do ,indywidualnego zachowania” budynku.

W podstawie zasady scenariuszowej lezy przedstawienie o zabawnym zachowaniu wi-
dza: podobnie jak aktor na scenie, tak cziowiek dziata w architektonicznym obszarze,
przyjmujac sytuacje jak dekoracje dla swoich gestow i replik. W nowej Ratusze Londynu
Foster robi ustepstwo na rzecz show, jego Ratusz jest swojego rodu teatr biurokratycznej
otwartosci. Budynek przypomina jajko albo niedociety arbuz. Najpierw Foster prezento-
wat swoj projekt w charakterze komputerowej animacji. Budynek w charakterze réwnole-
gtoscianu obracato sie na monitorze i w jaka$ chwile zostawato jajkiem. Nowy budynek
uosabia naturalnos¢ i nowe technologie. Oprécz tego ono niesie niejaki sens filozoficzny.
Mozna takze widzie¢ w tej formie symbol przysztosci. Nowa Ratusz przypomina realizo-
wang utopie, symbol przysztosci i zmian, krok w nowa ere.

Idee widowiskowosci w architekturze Libeskind Swietnie wyrazit w fasadzie Muzeum
Sztuki w Denver. Cata konstrukcja przypomina rzezbe kolosalnego rozmiaru. Taki ,zmie-
ta” architektura z jednej strony zachowuje ekspresje, a z innej posiada wiasna, alterna-
tywng tektonike: zebra potamanych powierzchni nadajg catej formie konstrukcyjng twar-
dos¢. Dazac do skandalicznego zachowania, Libeskind idzie do Muzeum Wojskowego
w Manchesterze, interpretujgc sam program muzeum jak scenariusz dla widoku. Muzeum
jest poswiecony ludziom i ich stosunkowi do wojen — przesztodci i terazniejszosci. Ideg
projektu, ktory znalazt Libeskind, zeby odzwierciedli¢ istotg budynku, jest w tym, zeby
pokaza¢ swiat, zburzony przez konflikty wojenne, pdzniej zebrany po odtamkach. Budy-
nek jakby sktada sie z trzech olbrzymich czesci. Kazda ,odtamek" stanowi krzywizne,
odpowiednig do naszej planety. Trzy odtamki symbolizujg trzy pola wojny: lad, wode
i powietrze.

3. WNIOSKI

Krytyczny stan ludzkiego mozgu jest regulowanym, kierowanym procesem. Umiejetno$¢
kierowaé chwiejnymi stanami i procesami — jedno z najwazniejszych wiasciwosci zywej
przyrody. Wrazliwos¢ chwiejnych systemow do stabych zewnetrznych oddziatywan uta-
twia zarzgdzanie i sprawia, ze sam proces zarzgdzania staje sie oryginalng sztuke, o tyle,
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o ile w tym celu niezbedna wysoka $cisto$é oddziatywania na kierowany system. Zeby
reagowac na niestandardowe, krytyczne sytuacje w swoim otoczeniu, w mézgu cztowieka
jest specjalng funkcjg — mimowolna uwaga. Bardziej tego, cziowiek stale stara sie two-
rzy¢ krytyczne stany naokoto siebie, we wszystkich sferach swojego dziatania — sztuce,
sporcie, grach hazardowych i itp. To wskazuje takze na to, ze krytyczny stan w mézgu
podtrzymuje sie z zewnatrz.

Najwazniejszg rzeczg z tym sg miara i harmonia. Cziowiek w trakcie postrzeganie
z jednej strony zywi sktonnos¢ do komplikacji, roznice, nadmiarze przychodzgcej infor-
maciji, i w ten, ze czas — do porzadku, podobienstwa, czesto starajg sie osiggna¢ oba cele
jednoczesnie. Ludzkie postrzeganie i poznanie zywig sktonno$é do komplikacji, réznice,
dynamicznos¢ i w ten, ze czas — do porzadku, podobienstwa, czesto starajg sie osiggngc
oba cele jednoczesnie. Cztowiek chce niespodziewanego — cztowiek chce monotonnego.
| to catkowicie naturalne: ani jedna koncepcja, ani jeden naturalny organizm nie moze
istnie¢ bez granicy, ktéra pomaga ich utozsamia¢. Od jednej strony cztowiek dazy do sy-
metrii i podobienstwa, stabilnosci, i w ten, ze czas — do pomystowosci i dynamicznosci.

Konfucjusz, méwigc o swoim stynnym ,zlotym $rodku” i dajac ocene swoim uczniom, li-
czyt, co: ... Czy-czzan wykazywat nadmierny pospiech (byt nadmierny), a Czy-sia dreptat
w miejscu (pozostawat w tyle), ani jeden z ich nie odpowiadat pojeciu ,droga ztotego
srodka”, i dlatego on i powiedziat: ,Przesada tak samo zia, jak i opdznienie". [5] Miara po
Konfucjuszu — to granica, po ktdérg zmiana iloSci pocigga za sobg zmiang jakosci, pod-
czas gdy ,réwnowaga tez jest stosunkowa. Jak przy ,przekroczeniu miary”, tak i przy
shiedocigganiu do niej” mozna naruszy¢ réwnowage sprzecznosci, wywota¢ ich wzajem-
ne przeksztatcanie i doprowadzi¢ sprawe do zmian jakosciowych.

Taki sam rytm daje sie zauwazy¢ i w zyciu — urodzenie i Smieré, sen i budzenie, dziatanie
i spokéj. W historii sztuki albo architekturze daje sie zauwazy¢ przeplatanie przeciwle-
gtych po swoim morfologicznym informacyjnym nasyceniu styléow — od realizmu do ro-
mantyzmu, od baroku do klasycyzmu. | w melodii, oprocz najbardziej ekscentrycznych
typdw muzyki, ewolucja harmonii potgczona z rytmem. Twierdzenie i zaprzeczanie, wy-
starczanie i brak, zycie i $mier¢, analiza i synteza, czarne i biate, pokdj i ruch, podobien-
stwo i réznica — wszyscy te kategorie istniejg tylko przez opieranie sie, ale, z drugiej stro-
ny, uzupetniajgc i ksztatcgc siebie nawzajem.
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