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ABSTRACT

The subject of this paper is an analysis of the impact of public participation on the form of contem-
porary architecture. A division into three basic stylistic-temporal trajectories was made, distin-
guished based on design methodology that includes participation: late Modernism, Postmodernism,
and participative architecture of the early twenty-first century. Based on an analysis of theoretical
texts and selected structures, distinctive features of a given period were identified. The study resul-
ted in an identification of major tendencies that document changes in architectural forms stemming
from a diverse range of design methodologies that feature participation.
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STRESZCZENIE

Tematem artykutu jest analiza wptywu partycypacji spotecznej na forme architektury wspotczesne;.
Dokonano podziatu na trzy podstawowe kierunki stylistyczno-czasowe, wyréznione ze wzgledu
na stosowang metodologie projektowg uwzgledniajgcg partycypacje: pézny modernizm, postmo-
dernizm, architektura partycypacyjna poczgtkéw XXI w. Na podstawie analizy tekstow teoretycz-
nych, oraz wybranych obiektéw, wyrdzniono charakterystyczne cechy danego okresu. Efektem
przeprowadzonych badan stato sie wyodrebnienie giéwnych tendencji opisujgcych zmiany form
architektonicznych, wynikajgcych ze zréznicowanych metodologii projektowych uwzgledniajgcych
partycypacje.

Stowa kluczowe: Architektura wspétczesna, forma architektoniczna, teoria architektury, partycypa-
cja spoteczna.
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1. INTRODUCTION

The organization of space for the purpose of human life has been developing since the beginning
of architecture along two parallel trajectories. The mainstream includes architecture understood as
informed creation by professional architects and those who build it. The second is architecture cre-
ated without the aid of architects, typically constructed by its later users themselves. The currently
progressing phenomena of the professionalization of construction processes has largely led to a
marginalization of user influence on a building’s form in many projects. However, at the same time
certain architectural communities have for several decades seen the need for participative design
that incorporates users into the process of design, construction, and remodeling a building over the
course of its use. The adoption of the assumption in which the user has agency over the transfor-
mation of architectural form requires the adoption of a suitable design methodology. An analysis of
contemporary solutions that involved participative processes showed that a diverse range of meth-
odological bases were adopted to implement them, which contributed to the emergence of varied
formal solutions.

The turn of the 1960s can be considered a breakthrough moment in the definition of the necessity
to include participative processes in the design of contemporary architecture by a section of the
professional architectural community. In this period, a range of classical Modernist ideas that had
been developed in the early twentieth century and the emergence of currents associated with
Structuralism and Brutalism began to be questioned. In the design methodology of a section of
late-Modernist currents, it was assumed that the form of a building could be changed over the
course of its use. However, a true ideative breakthrough in this regard came in the form of the idea-
tive foundations of Postmodernism. In some of its currents, Postmodernism postulated a departure
from the monumentality and arbitrality of architectural form (Fig. 1), proposing its growth, contradic-
tion, ambiguous coding, and the resulting susceptibility to transformation as an alternative. The
exhaustion of the ideas of Postmodernism as the mainstream in contemporary architecture led to
renewed changes in terms of the relation of architecture with its user that have been occurring
since the 1990s. In the first two decades of the twenty-first century, a continuation of earlier partici-
pative ideas in architectural design could be observed, along with the emergence of innovative
tendencies.

Fig. 1. Robert Venturi and Denise Scott Brown,
| am a Monument (1972), ink on paper.This
sketch should be treated as the authors’ satire
of Modernist architecture, especially its “mon-
umentality” and arbitrality of its solutions,
which do not allow for remodeling.

Ryc. 1. Robert Venturi i Denise Scott Brown, |
am a Monument (1972), tusz na papierze.
Szkic ten traktowac nalezy jako satyre autoréow
wobec architektury modernistycznej, a w
szczegolnosci jej ,pomnikowosci” i arbitralno-
$ci rozwigzan, ktore nie uwzgledniajg mozliwo-
Sci przeksztatcen. Source / zrédto: Venturi R.
1972
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2. SUBJECT AND RESEARCH METHOD

This study was an attempt at performing an analysis and formulating a taxonomy of relations be-
tween architectural ideas associated with participation processes and the form of avant-garde con-
temporary architecture. The beginning of the period under investigation was the turn of the 1960s,
and the associated crisis of classical Modernist ideas, which culminated in the CIAM’s dissolution.
The end of the period under investigation was the second decade of the twenty-first century. In
reference to a portion of the solutions that were formulated in the beginnings of this period, due to
the time distance involved, the analysis also covered the history of the use of specific buildings and
their contemporary state.

The research method used was based on an assessment of theory and practice in the main stylis-
tic periods analyzed. The assessment covered architectural currents in which participation was an
element of deliberate design methodology. For the purposes of the analysis, three major stylistic
periods were distinguished: late Modernism, Postmodernism and early twenty-first-century archi-
tecture, in terms of ideas and solutions involving participation. The analysis also covered selected
manifestoes and ideative texts, as well as selected works of architecture. The analysis included
works on architecture theory and concerning selected currents of contemporary architecture.
Works by Charles Jencks feature prominently in this respect. In terms of positions that attempted to
synthesize relations between contemporary architecture and participation, we can mention Paul
Jenkin’s and Leslie Forsyth’s Architecture, Participation and Society (2009) as well as Architecture
and Participation, edited by Peter Jones, Doin Petrescu and Jeremy Till (2005).

3. MAJOR STYLISTIC TENDENCIES IN CONTEMPORARY AVANT-GARDE ARCHITECTURE
IN THE CONTEXT OF PARTICIPATION

In distinguishing the major stylistic tendencies in contemporary avant-garde architecture in the con-
text of participation, the significance of three periods must be highlighted

1) Late Modernist architecture, as an attempt at reforming Modernist ideas in a participative
perspective;

2) Postmodernism, as a current that contested Modernism and that partially programmatically
incorporated users into architectural design and construction processes;

3) Early twenty-first-century architecture with a particular emphasis on phenomena associated
with the construction of housing architecture and the use of vernacular forms in the archi-
tecture of Africa, Asia and South America.

3.1. The architecture of the “Platonic form” of classical Modernism

The architecture of classical Modernist designers in most cases did not assume the potential for its
remodeling during use. The forms had the character of a finished architectural composition, in
which any change could lead to a deviation of its idea and was not accounted for in the design
process. This phenomenon in relation to Ludwig Mies van der Rohe’s work was commented on by
Charles Jencks: “The problem of Mies van der Rohe for critics and inhabitants of his architecture
alike is that he demands an absolute commitment to the Platonic world-view in order to appreciate
his buildings” (C. Jencks, 1987, p. 110). The principle presented by Jencks can be extended to a
wider range of architects of classical Modernism. In their theory and practice, they employed ab-
stract notions like space, the plane, the straight line, the honesty of material, the exposition of the
structure, and they did not include a potential for transformation in their projects. In designs based
on the “idea of Platonic form,” even technical elements that broke away from the abstract order
proved problematic. In this context, Charles Jencks in his analysis of Park Lafayette in Detroit by
Ludwig Mies van der Rohe, observed that: “(...) the purity of form leads to an inarticulate architec-
ture, or one extraneous element, a bathroom vent, leads to monumental bathos” (C. Jencks, 1987,
p. 111).

Le Corbusier’s ideative “Immeubles-villas” project from 1922 can serve as a case that illustrates the
scope of participation acceptable to Modernists (L Hilbersheimer, 1927, p. 38). In this design, which
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was a type of ideal multi-family residential villa, Le Corbusier placed his distinct apartments-cells in
a C-shaped form and terminated them using loggias. Le Corbusier assumed that users would be
able to freely “transform” their respective loggias, introducing greenery and their own architectural
decorations. Here, the comparison between idea and practice proved educational. The practical
implementation of the idea of cell-like apartments with loggias that were to be an equivalent to a
home garden took place in Le Corbusier's work in the design of the Unité d’Habitation in Marseilles
(1947). For pragmatic reasons, the width of the loggias was limited in this project, thus constraining
the freedom of users themselves. Charles Jencks discussed this matter: “the use of color on the
reveals was conceived as a result of a mistake in the mullion design when Le Corbusier was away
from his office. (...) The colored sides (...) also serve other incidental functions, one of which is to
reduce the scale of the gigantic project” (C. Jencks, 1987, p. 32). This case illustrates that initial
ideas that may have shown signs of participation, were replaced by a “grand vision” which included
designing a permanent color scheme for the building.

Fig. 2. A case of the “vernacularization” of typical Modernist buildings. Intersection of Obywatelska and Antoniego Kaliny
streets in Szczecin. In the foreground we can see a typical single-family building that was a fundamental element of a small
single-family housing estate in the 1960s. To the right we can see the roofs of two remodeled buildings in which pseudo-
mansard roofs were introduced. In the back we can see the buildings of Antoniego Kaliny housing estates and buildings in a
Modernist aesthetic, built according to designs by Soviet architects in the 1970s. Source: original photo

Ryc. 2. Przykfad ,wernakularyzacji” modernistycznych obiektéw typowych. Skrzyzowanie ulic Obywatelskiej i Antoniego
Kaliny w Szczecinie. Na pierwszym planie widoczny na ilustracji nr 2 jest typowy budynek jednorodzinny, stanowigcy pod-
stawowy element budowy niewielkiego osiedla domoéw jednorodzinnych w latach 60. XX w. Po prawej widoczne dachy
dwodch przebudowanych budynkéw, w ktérych wprowadzono dachy pseudomansardowe. W tle budynki osiedla Antoniego
Kaliny i budynki w estetyce modernistycznej, zrealizowane wg. projektdéw architektéw radzieckich w latach 70. XX w. Zrédto:
fotografia wtasna autora

It must be stressed that insofar as Modernists did not include participative processes in their de-
signs, they were pioneers of collective design. Walter Gropius especially dedicated himself to this
idea. The collectivization of design processes was already implemented by him in the Bauhaus,
and in reference to his own practice, he developed it in the United States in The Architects Collabo-
rative (TAC), which was established on the basis of Harvard University graduates (S. Giedion,
1968, p. 539). After the Second World War, the collectivization of the creative processes took on
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the most important and sometimes even the sole form of organizing the architectural design pro-
cesses in Eastern Bloc countries. In Poland, based on a Decree of the Minister of Reconstruction
of September 18, 1948, an Ordinance of the Minister of the Treasury and the President of the Cen-
tral Planning Office on the establishment of the state company named the Central Architectural and
Construction Project Bureau — independent state company was enacted (A. Wiktoruk, 2021). After
the political transformation of the turn of the 1990s, the vast majority of state design companies
ceased to exist.

In assessing the relations between classical Modernism and participation, one should highlight the
practical role of participative processes in the use of architecture. Although they were not included
in design methodology, they were reflected in subsequent years of the use of the architecture. This
phenomenon, in relation to the housing complex in Pessac (1925) was analyzed by Charles
Jencks. In his analysis, he compared the original state of the complex and the alterations made to it
by users after 1969. He described the changes in architectural form as follows: “Ground floors were
walled up, pitched roofs were added, the ribbon windows were divided up, terraces were turned
into extra bedrooms, and a great number of signs which connoted “security,” “home,” “ownership”
were placed all over the exterior, thus effectively destroying the Purist language” (C. Jencks, 1984,
p. 54). Similar phenomena also apply to many other architectural projects (Fig. 2).

3.2. “Open form” architecture of late Modernism

In 1928, the Congrés International d’Architecture Moderne (CIAM) was established, an internation-
al organization whose goal was to unite efforts that developed and promoted the idea of modern
architecture. The organization was ultimately dissolved in 1959 in Otterlo. Among the various rea-
sons behind its dissolution, the primary one was the ideative crisis of Modernism and the appear-
ance of a new generation of architects who laid the foundation for an evolution of Modernism and
the emergence of currents such as Structuralism, Brutalism and Metabolism. One of the main axes
of the ideological conflict was that these architects negated the “idea of Platonic form” and pro-
posed solutions that would allow for it to be at least partially changeable.

Team 10 was a working group of young architects that formed during preparations for the tenth
CIAM congress in Dubrovnik in 1956. It consisted primarily of European architects who laid the
foundations for the evolution of Modernism. Two Dutch architects: Aldo van Eyck and Jaap Bake-
ma played an important role in this ideological transformation. In 1962, Aldo van Eyck wrote the
Team 10 Primer, in which, in a poetic form, he encapsulated the following postulates: “Space has
no room, time not a moment for man. He is excluded. In order to ‘include’ him — help his homecom-
ing — he must be gathered into their meaning. (Man is the subject as well as the object of architec-
ture.) (...) Space and time must be opened — interiorized — so that they can be entered; persuaded
to gather man into their meaning — include him” (C. Jencks, K. Kropf, 2013, p. 44-45).

The notion of “openness” and how this openness should be understood and articulated in urban
and architectural space became crucial to the new architectural theory. Aldo van Eyck became a
leading representative of Structuralism in contemporary architecture. He was, among others, the
author of the Amsterdam Orphanage (1960), the Sculpture Pavilion in Arnhem (1966) and of a
house in Zwolle (1977). His architectural solutions were based on cuboid masses, which were lay-
ered and thus formed autonomous structures that allowed for their partial transformation. The work
of Alison and Peter Smithson who were pioneers of European Brutalism also occupies an important
position both in the theory and practice of the “open form.” Apart from a reference to honesty which
was expressed in, among other things, exposing construction materials, they developed the idea of
dividing space into service and serviced space. These principles found their fullest reflection in the
design of the Robin Hood Gardens housing complex (1972). In it, they used the idea of spatial divi-
sion both in the urban layout, where they took on the form of zones: the access road, parking,
housing buildings, and the central public space, and in the architectural layout, which took on a
scheme of circulation galleries and the units they serviced.

The idea of dividing spaces based on different uses in was also applied by another member of
Team 10, Polish architect Oskar Hansen, for instance in the design of the Przyczétek Grochowski
housing estate in Warsaw (1963). In the case of Oskar Hansen, it should be mentioned that he
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introduced the notions of the micro and macroscale into theory. In terms of spatial development
and urban planning, he formulated the Linear Continuous System (LSC), while in terms of architec-
tural solutions he postulated the ideas of open form. Another important element of his theory was
time, its mutability, as well as the assumption of the necessity of the “incremental growth of space.”
Hansen explained his ideas as follows: “The notion of the fourth dimension has been so confused
by many people, that it is outright awful to discuss it! (...). It is in fact very simple, space-time is
what one experiences when going inside from outside — it is like a film — spaces come one after
another like images... This means composing various elements of space in reference to the human
ability to understand space” (O. Hansen, 2004, p. 175).

The Japanese Metabolism group founded by Kenzo Tange presented an original approach to
changeability and openness. The novelty of their theories was based on an attempt at an alterna-
tive understanding of architecture’s development and its changeability, which they modeled after
nature and its processes. These ideas were described, among others, by Itsuko Hasegawa. This is
how she explained her Metabolist worldview, in which human activity and technology should stem
from the world of nature: “One of my aims is to reconsider architecture of the past, which was
adapted to the climate and the land and permitted human coexistence with nature, and to see hu-
man beings and architecture as part of the earth's ecosystem. (...) | believe any new building must
make up for the topography and space that is altered because of its introduction and help create a
new nature in the place of the one that used to be there” (C. Jencks, K. Kropf, 2013, p. 140-141).

Ry

Fig. 3. Kisho Kurokawa, Nakagin Capsule Tower (1972), Tokyo. The building’s floor plan was designed using Metabolist
methodology, which featured permanent tower cores, while variable elements (subject to participation) came in the form of
capsules. Source: Kurokawa Kisho. 2021

Ryc. 3. Kisho Kurokawo, Nakagine Capsule Tower (1972), Tokio. Rzut budynku zaprojektowany zgodnie z metodologig
metabolizmu, w ktérej elementem statym byty trzony wiez, a zmienne (podatne na partycypacje), miaty byé kapsuty. Zrédto:
Kurokawa Kisho. 2021
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The practical implementation of the “open form” in many currents of late Modernism had a diverse
range of variants but was characterized by many similar assumptions. The formalism distinctive of
Modernism was employed in all currents, and it manifested itself in the use of geometric, usually
cuboid forms. The postulated changeability referred essentially not only to the freedom to imple-
ment a new form, but rather merely created potential for a future change in use. Another feature
was the introduction of spatial zoning and its division into permanent elements that could not be
changed, and mobile elements that could be partially corrected by future users.

Unfortunately, from a practical use perspective, “open form” solutions deserve critical assessment.
Examples of design assumptions missing the mark with practice include the decisions to demolish
two of the most famous buildings of this current: the Robin Hood Gardens housing complex (1972)
in London and the Nakagin Capsule Tower in Tokyo (1972). The fact that, despite Kisho Kuroka-
wa’s inclusion of an option to change the capsule layout in the Nakagin Tower, it had not been
used even once during the five decades of the building’s operation. This demonstrates the practical
constraints of this design method (Fig. 3).

3.3. Postmodernist complexity and folk character

Postmodernism became a turning point in worldview and the relation between the architect, the
architecture they created, and the user, as the co-creator of the work. Robert Venturi and Denise
Scott Brown introduced notions like “complexity,” “contradiction,” “symbol” and “vernacular’ into
architectural discussion. The redefined the relation between the architectural avant-garde and ple-
beian culture. They attacked Modernism as a current that became cut off from folk tradition. They
articulated their views as follows: “Modern architecture has not so much excluded the commercial
vernacular as it has tried to take it over by inventing and enforcing avernacular of its own, improved
and universal. It has rejected the combination of fine art and crude art. The Italian landscape has
always harmonized the vulgar and the Vitruvian” (R. Venturi et al., 2013, p. 20-21).

The attitude of historicism, which in urban design and architecture largely saw merely a transposi-
tion of historical and thus well-tested models, became a radicalization of the original Postmodernist
ideas. On the grounds of European city development theory, such views were expressed by Leon
and Rob Krier. Rob Krier defined the relations between new architecture and history as follows:
“Every new urban building must obey the overall structural logic and provide a formal answer in its
design to pre-existing spatial conditions! Knowledge gained over the course of centuries carries a
certain conviction which we cannot allow to go unnoticed ... There are almost no further discoveries
to be made in architecture” (C. Jencks, K. Kropf, 2013, p. 85-86). The consequence of these as-
sumptions led to Leon Krier's theory and the current of New Urbanism that he established. The
solutioned promoted by New Urbanism, which is still an active current, did assume their design by
professional architects, but they were to deliberately use plebeian forms.

Postmodernism was an architectural current that included a wide array of attitudes. From the per-
spective of participation, those that especially deserve to be highlighted include the achievements
of Ralph Erskine and Lucien Kroll. Ralph Erskine began his career in Team 10 but departed from
Modernism in favor of architecture composed via collage, which accounted for individual user con-
tributions. His most famous design was the Byker Wall estate (1976) in Newcastle. During con-
struction, the architects opened their office in a plant shop, encouraging residents to consult with
them and to introduce changes to their houses. Belgian architect Lucien Kroll became famous for
the design of the Faculty of Medicine for Leuven University (1970-1976). Riding the wave of pro-
test that swept through student communities towards the end of the 1960s, the architect invited
students of the faculty to cooperate. The building stood out via its apparently random form, which
was actually the result of the actions of individual users. Later on, Kroll designed proposals of re-
modeling Modernist housing estates, where he tried to introduce new, often vernacular architectur-
al forms with the help of their inhabitants (Fig. 4).
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Fig. 4. Lucien Kroll, design sketch of the transformation of the Modernist Alengon estate in Normandy (1978). Kroll's designs
and proposals, especially in the field of transforming Modernist housing estates, had become an inspiration for many solu-
tions that set out to remodel similar spatial layout already in the 1990s and in the early twenty-first century. Source: Kroll L.
2018

Ryc. 4. Lucien Kroll, szkic projektowe przeksztatcenia modernistycznego osiedla Alengon w Normandii (1978). Projekty i
koncepcie Krolla, szczegdlnie w zakresie przeksztatcern modernistycznych osiedli mieszkaniowych, staty sig juz w latach 90.
XX w. i na poczagtku inspiracjg XX w. dla wielu rozwigzan przeksztatcajgcych podobne uktady przestrzenne. Zrédto: Kroll L.
2018

To summarize the contribution of Postmodernism to expanding participation phenomena, we must
highlight its outright revolutionary attitude to vernacular and plebeian architecture, created by non-
professionals. Furthermore, in certain designs, architects included future users in their work, which
was reflected in design methodology. In this context, this period can be seen as a breakthrough
that opened new participative perspectives in contemporary architecture.

3.4. Examples of participation in architectural design in the early twenty-first century

In the early twenty-first century, we can observe an even greater intensity in the parallel presence
of various architectural currents. There is no leading tendency, and creative attitudes are based on
different ideas and employ a diverse range of design methodologies. Avant-garde currents include
the New Modern, parametric architecture, architecture inspired by ecology and sustainable devel-
opment, architecture inspired by engineering and technology, and an architecture of the widely
understood continuation of cultural tradition, including the New Vernacular. Participation as a crea-
tive stance is not a part of any specific stylistic current at present. At the same time, for technologi-
cal reasons, it is typically tied more with vernacular currents or simplified Modernist forms and per-
tains to design that uses advanced design and construction technologies to a lesser degree.
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While attempting to identify contemporary innovative areas of relations employ participation in de-
sigh methodology, two currents merit specific attention:

— The New Vernacular, which has developed in an especially novel way in Asia, Africa and
South America;

— Housing architecture designed as a part of social programs.

3.4.1. New Vernacular associated with participation in Asia, Africa and South America

Vernacular architecture is tied with participative processes in a natural manner. lts “folk form”
stems from local traditions that, especially in closed communities, were an element of their identity.
In the early twenty-first century, the combination of localness with the culture of globalization, es-
pecially outside Europe, led to interesting cases called the New Vernacular. Projects built in this
current were supervised by professional architects who had traditional academic education, but
their execution was in the hands of local communities, which influenced the originality of their
forms.

The most well-known example of this creative path is Diébédo Francis Kéré. This architect from
Burkina Faso received a traditional education at the Technical University of Berlin. He operates his
office out of Berlin, but the phenomenon of his work is associated with his return to Burkina Faso
and the development of the community from the settlement of Gando. He designed, among others
a primary (2001) and secondary school along with houses for teachers and the necessary infra-
structure (2011) for this locality. He initiated similar projects in other localities in Burkina Faso, in-
cluding the construction of the secondary school in Dano (2007). Local communities worked direct-
ly on executing these projects. For the purposes of executing them, Kéré created an original formal
language that combined vernacular tradition and contemporaneity. In some projects, he used local
laterite stone as the main wall material, while in others he used a historical technology of pro-
cessing sand and clay. However, he fluidly combined these elements with the application of rein-
forced concrete (structural columns), and steel roofs, whose original construction allows for venti-
lating the buildings and largely defines the originality of Kéré’s architecture.

In 2022, Diébédo Francis Kéré was awarded the Pritzker Prize. The selection of this architect for
the prize appears to be a testament to the jury’s appreciation of the unique way in which his archi-
tecture is built, and which is tied to participation, as well as of its formal language. In the citation,
the jury gave this motivation for its choice: “Francis Kéré’s entire body of work shows us the power
of materiality rooted in place. His buildings, for and with communities, are directly of those commu-
nities — in their making, their materials, their programs and their unique characters. They are tied to
the ground on which they sit and to the people who sit within them. They have presence without
pretense and an impact shaped by grace” (Pritzker Architecture Prize Jury, 2022). This citation is a
synthesis of values that flow from the emergence of the New Vernacular as combined with partici-
pation. The following features can be listed as core to this current:

— the architecture is rooted in the place it is built;

— functions that stem from public needs are provided;

— the use of local materials and construction techniques;
— the development of original formal solutions;

— binding communities together.

Similar strategies are also used in other projects. The firm 1+1>2 Architects which operates in Vi-
etnam has its own original contributions in this respect. Their projects include the Ta Phin Commu-
nity House (2012). This project was built in a small locality and in terms of functio nis a combination
of a handicrafts exposition, a small library, an information point and a meeting space and agricul-
tural training spot. The traditional Dao scarf was the formal inspiration behind its design. The build-
ing was made from stone, unburnt brick and wood sourced from manufacturing waste, and is an
interesting combination of the localness and cubic character of the form, distinctive for the contem-
porary New Modern. Another project by the group is the Suoi Re Community House (2010), which
includes a kindergarten, a library and a meeting space in the village. The mass of the building was
designed to use stone, earth, bamboo and leaves, and in this case combines vernacular architec-
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ture with the formalism of Modernism. Other designs by 1+1>2 Architects include the Cam Thanh
Community House (2015), which is a training space, a space for local cultural activity and promot-
ing eco-friendly agriculture, or the formally avant-garde Chieng Yen Community House (Fig. 5).

Fig. 5. 1+1>2 Architects, Chieng Yen Community House (2015) in Vietnam. Material solutions typical of Southeast Asia,
Africa and South America. Combination of traditional local materials and construction techniques (structures made of wood,
bamboo and reeds) with contemporary materials and construction technologies (reinforced concrete, ceramic brick). Original
formal hybrids are produced as a result of these combinations. Source: Griffiths A. 2019

Ryc. 5. 1+1>2 , Dom Wspdlnoty Chieng Yen (2015) w Wietnamie. Rozwigzania materiatowe typowe dla nowego wernaku-
laryzmu Azji Potudniowo-Wschodniej, Afryki i Ameryki Potudniowej. Potgcznie tradycyjnych lokalnych materiatéw i technik
budowlanych (konstrukcje z drewna, bambus, trzcina), ze wspdtczesnymi materiatami i technologiami budowlanymi (zelbet,
cegta ceramiczna). W efekcie tych powigzan powstajg oryginalne hybrydy formalne. Zrédto: Griffiths A. 2019

Similar participative projects are executed in the countries of South America. Examples of such
projects can include the Turrialba Culture and Education Center (2014) in Costa Rica by Entre Nos
Atelier, or the Afro-Brazilian Community Center in Camburi (2018) by CRU! Architects. In both of
these cases, the projects were carried out with the cooperation and to satisfy the needs of the local
community, and architects creatively combined traditional construction materials (such as wood or
bamboo) with cheap industrial products (distinct steel roofs).

3.4.2. “Incremental” housing architecture

One of the greatest contemporary civilizational problems is the lack of affordable housing that
would be accessible to a wide segment of society.! The foundations for these solutions, apart from
architectural aspects, were financial, legal and organizational matters.

In this context it is worth highlighting the innovative actions of architects in South America. Their
pioneer is another Pritzker Prize laureate, Chilean architect Alejandro Aravena. His Aravena design

! The housing problem was one of the foundations for the development of contemporary architecture. Modernist architects
focused on developing optimal urban and architectural design solutions while ignoring the aspect of participation.
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company and the Elemental design collective created and freely shared their housing designs.
They described their ideas as “incremental housing.” The idea of dwellings that can be extended by
their residents is not new and was developed already by German Modernist architects in the inter-
war period. However, Aravena proposed a different construction model. In his proposal, the gov-
ernment finances the construction of “one half of a good house,” and the next half is built by the
residents themselves (A. Aravena, A. lacobelli, 2013, p. 159). The authors of the proposal attempt-
ed to creatively take advantage of the spontaneous phenomenon of building dwellings that are
constructed both in cities (favelas) and in rural areas, something that is quite prevalent in South
America. Aravena and his associates used similar principles to construct housing estates in Chile:
Quinta Monroy (Fig. 6, 2003), Lo Barnechea (2008), Villa Verde (2010) and Monterrey in Mexico
City (2010). Another similar project was the social house in Pinotepa Nacional (Mexico, 2018). The
building, with a floor area of 51 m?, was designed by Hector Delmar Arquitectura and M+N Diseno
S0 as to meet basic utulitarian standards. However, it should be observed that such projects are
designed using basic construction techniques and materials so that building them can be relatively
cheap and achievable using simple methods, typically applied by the users themselves.
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Fig. 6. Alejandro Aravena and the Elemental design collective, cross-section of the Quinta Monroy housing complex (2003)
in Chile. The first housing complex was built by Alejandro Aravena and the Elementa design collective using the “incremen-
tal housing” idea. The buildings were designed as row houses so as to leave space for the houses’ “incremental growth.” At
present, most of these spaces have already been built-up, mostly using makeshift methods.

Rys. 6. Alejandro Aravena i kolektyw projektowy Elemental, przekrdj przez zespdt mieszkaniowy w Quinta Monroy (2003) w
Chile. Pierwszy zespot mieszkaniowy zrealizowany przez Alejandro Aravena i kolektyw projektowy Elemental z zastosowa-
niem idei ,domu przyrostowego”. Budynki zaprojektowane w uktadzie szeregowym, w taki sposob aby pomiedzy poszcze-
golnymi sekcjami pozostawi¢ przestrzen ,na przyrost domu”. Obecnie znaczna cze$¢ tych przestrzeni zostata juz zabudo-
wana, najczesciej z wykorzystaniem chatupniczych metod. Source / zrédto: Elemental, 2003

4. CONCLUSIONS

Participation in the design of contemporary architecture is currently seen by some social move-
ments and architects as something desirable and even obvious, and essentially has a relatively
short history. Introducing participation into design methodology was tied with the wider aspect of
doctrinal changes in contemporary architecture. In some cases, it was participation that also be-
came the axis of stylistic change.
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From the perspective of the last six decades of the development of contemporary architecture, we
can distinguish four major tendencies that formed thresholds that expanded participation:

1) the introduction of the idea of open form;

2) acceptance of complexity and eclecticism as elements that build architectural forms;
3) the New Vernacular;

4) architecture as binding communities and economic aid.

1) The open form

The idea of the “open form” as a creative attitude that is in opposition to the “closed form,” equated
with forbidding the possibility of changing an architectural composition, originated in the architec-
ture of late Modernism. The introduction of this theory should also be interpreted as an attempt at
overcoming the monopoly of the architect as the sole demiurge who shapes space. It was a meth-
odological attempt at creating an “institutionalized field for possible change.” It resulted in design
solutions that introduced permanent and changeable elements and defining boundaries that could
be filled in by user expression. Architectural practice nevertheless questioned this attitude and the
constraining of freedom to such a small space turned out to be too narrow. Initiating the process of
the deliberate inclusion of participation in architectural design became a breakthrough element,
essential from a perspective of historical change.

2) Complexity and eclecticism

Postmodernism dispelled the myth of the building as a “monumental creation” and a finished work,
and partially sanctioned the participation of users in the creative process. In a section of its meth-
odology, Postmodernism propagated luddite models and formal randomness. Unfortunately, archi-
tectural practice once again verified a portion of these methodological assumptions, redirecting
Postmodernism’s main currents toward an ordered architecture, and weakened the significance of
the vernacular. In this current, social aspects were also only weakly reflected, as was the use of
architecture in activation processes. From a historical perspective, we must highlight the rank of
this current, which altered the roles of the architect and the user and laid the groundwork for a new
interpretation of form as a complex creation that is ideatively non-uniform.

3) The New Vernacular

Vernacular architecture was mostly rejected by Modernism and only partially accepted by Post-
modernism. In the works of Postmodernists, it was present primarily in the aspect of decorum and
as a symbolic element instead of as a structural idea. This tendency would be broken only by New
Vernacular projects of the first two decades of the twenty-first century, especially in works designed
outside of Europe, based on a participation conducted in closed local communities. The effect of
this change was the construction of original formal solutions that are rooted in the place they are
built and utilize local materials and construction techniques, and their construction results from
authentic public needs.

4) Architecture as binding communities and providing economic aid

One of the main goals of public participation is to form communities. The desire to program archi-
tectural design process so that this effect could be achieved had been present to varying degrees
since the beginnings of participation—contemporary architecture relations. However, it appears that
only now, when this phenomenon has taken on a new context, this postulate appears to be more
realistic. Participative architecture of public and housing buildings becomes an element of social
policy and aid, which bind local communities in a world undergoing globalization.
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EWOLUCJA FORMY W AWANGARDOWEJ ARCHITEKTURZE
WSPOLCZESNEJ W KONTEKSCIE PROCESOW
PARTYCYPACJI SPOLECZNEJ

1. WSTEP

Organizacja przestrzeni dla potrzeb zycia ludzi rozwija sie od poczgtkéw architektury dwoma row-
nolegtymi torami. Gtéwny nurt obejmuje architekture rozumiang jako $wiadomg twérczos¢ realizo-
wang przez profesjonalnych architektéw i jej wykonawcow. Drugi to architektura tworzona bez po-
mocy architektow, realizowana najczesciej przez samych jej uzytkownikdw. Wspétczesnie postepu-
jace zjawiska profesjonalizacji proceséw budowlanych doprowadzata w znacznej czesci realizacji
do marginalizacji wptywu uzytkownikéw na forme budynku. Réwnoczesnie jednak w czesci Srodo-
wisk architektonicznych od kilku dziesiecioleci zaistniata potrzeba projektowania partycypacyjnego,
uwzgledniajgcego wigczanie uzytkownikow w proces projektowania, realizacji, a takze przeksztat-
cen w czasie uzytkowania obiektu. Przyjecie zatozenia zgodnie z ktérym uzytkownik ma wptyw na
przeksztatcenie formy architektonicznej, wymaga przyjecia odpowiedniej metodologii projektowe;j.
Jak wynika z analizy wspotczesnych rozwigzan, ktére uwzgledniaty procesy partycypacyjne, do ich
realizacji przyjmowano w ciggu ostatnich szesciu dziesiecioleci zréznicowane podstawy metodolo-
giczne, co przyczynito sie do powstania zréznicowanych rozwigzan formalnych.

Za moment przetomowy w zdefiniowaniu przez cze$¢ profesjonalnych srodowisk architektonicz-
nych konieczno$ci uwzglednienia procesoéw partycypacyjnych w projektowaniu architektury wspot-
czesnej, uznaé nalezy przetom lat 50. i 60 XX w. W okresie tym doszto do zakwestionowania cze-
Sci klasycznych idei modernistycznych, ktére wypracowano w poczatkach XX w. i powstaniu kie-
runkéw zwigzanych ze strukturalizmem i brutalizmem. W metodologii projektowania czesci kierun-
kéw p6éznego modernizmu zakladano mozliwos¢ zmiany formy obiektu w czasie jego uzytkowania.
Prawdziwym przetomem ideowym w tym zakresie stato sie jednak stworzenie podstaw ideowych
postmodernizmu. Postmodernizm w czesci swoich nurtdw postulowat odejScie od pomnikowosci
i arbitralnosci formy architektonicznej (Rys.1), proponujac jako alternatywe jej narastanie, sprzecz-
nos¢, wieloznaczne kodowanie, a w konsekwencji podatno$¢ na przeksztatcenie. Wyczerpywanie
sie idei postmodernizmu jako gtéwnego nurtu w architekturze wspotczesnej doprowadzito od lat
90. XX w. do ponownych zmian takze w zakresie relacji architektury z uzytkownikiem. W pierw-
szych dwéch dziesiecioleciach XX w. w twdrczosci architektonicznej obserwowa¢ mozna kontynu-
acje wczesniejszych idei partycypacyjnych, ale takze pojawienie sie nowatorskich tendenciji.

2. TEMAT | PRZYJETA METODA BADAWCZA.

W opracowaniu podjeto prébe analizy i systematyki zwigzkéw zachodzacych pomiedzy ideami
architektonicznymi zwigzanymi z procesami partycypacji, a formg awangardowe] architektury
wspotczesnej. Jako poczatek badanego okresu okreslono przetom lat 50. i 60. XX w. i zwigzany
ztym kryzys klasycznych idei modernistycznych, ktérego zwienczeniem stato sie rozwigzanie
CIAM. Jako koniec badanego okresu wyznaczono drugie dziesieciolecie XXI w. W odniesieniu do
czesci rozwigzan, ktére powstaly w poczatkach badanego okresu, ze wzgledu na istniejgcy dystans
czasowy, analizie poddano takze historie uzytkowania obiektéw i ich stan wspotczesny.

Przyjeta metoda badawcza polega na ocenie teorii i praktyki w gtéwnych analizowanych okresach
stylistycznych. Ocenie podlegaty kierunki architektoniczne, w ktérych partycypacja stanowita jeden
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z elementéw swiadomej metodologii projektowej. Dla potrzeb analiz wyrézniono trzy gtéwne okresy
stylistyczne: p6zny modernizm, postmodernizm, architektura poczatkdw XXI w. w zakresie idei
i rozwigzan uwzgledniajgcych partycypacje. Badaniu poddano zaréwno wybrane manifesty i teksty
ideowe, jak i wybrane dzieta architektoniczne. W analizie uwzgledniono opracowania z zakresu
teorii architektury, dotyczacych wybranych kierunkéw architektury wspétczesnej. Szczegdlng pozy-
cje w tym zakresie zajmujg opracowania autorstwa Charlesa Jencksa. W zakresie pozycji stano-
wigcych probe syntezy relacji architektury wspotczesnej i partycypacji wymienié mozna Architectu-
re, Participation and Society autorow Paula Jenkinsa i Leslie Forsyth (Jenkins P., Forsyth L.,
2009); czy tez Architecture and Participation pod redakcjg Petera Jonesa, Doina Petrescu, Jere-
miego Tilla (Blundell Jones P. Petrescu D., 2005).

3. GI’.{)WNE TENDENCJE STYLISTYCZNE W AWANGARDOWEJ ARCHITEKTURZE
WSPOLCZESNEJ W KONTEKSCIE PARTYCYPACJI

Wyrdzniajgc gtdéwne tendencje stylistyczne awangardowej architektury wspotczesnej w kontekscie
partycypaciji, podkresli¢ nalezy znaczenie trzech okresow:

1) architektury péznego modernizmu, jako préby reformy idei modernistycznych w perspekty-
wie partycypacyjnej;

2) postmodernizmu; jako kierunku kontestujgcego modernizm i w czesci programowo wigcza-
jacego uzytkownikéw w procesy projektowania i realizacji architektury;

3) architektury z poczatkow XXI w., ze szczegdélnym akcentem na zjawiska zwigzane z po-
wstawaniem architektury mieszkaniowej, oraz wykorzystaniem form wernakularnych w ar-
chitekturze Afryki, Azji i Ameryki Potudniowe;j.

3.1. Architektura ,,platoniskiej formy” klasycznego modernizmu

Architektura klasycznych tworcéw modernistycznych w wiekszo$ci przypadkéw nie zaktadata moz-
liwosci jej przeksztatcen w trakcie jej uzytkowania. Projektowane formy miaty charakter skoriczonej
kompozycji architektonicznej, w ktérej wprowadzanie zmian, mogto prowadzi¢ do wypaczenia idei i
nie byto uwzgledniane w procesie projektowym. Zjawisko to w odniesieniu do twoérczosci Ludwiga
Miesa van der Rohe opisat Charles Jencks: Problem Miesa van der Rohe zaréwno dla krytykéw,
Jak i dla uzytkownikéw jego architektury polega na tym, Zze stawia on zgdanie catkowitego podpo-
rzadkowania sie platonskiej wizji Swiata w celu wiasciwej oceny jego dzieta (Jencks Ch., 1987,
s. 110). Przedstawiona przez Jencksa zasada moze by¢ rozszerzona na szerszy krag architektow
klasycznego modernizmu. W swej teorii i praktyce postugiwali sie pojeciami abstrakcyjnymi, takimi
jak przestrzeh, ptaszczyzna, prosta, szczero$¢ materiatu, ekspozycja konstrukcji i nie zakfadali
w swych projektach mozliwoéci przeksztatcenn. W projektach opartych o ,idee platonskiej formy”
problemem byly nawet elementy techniczne, ktére wytamywaly sie z abstrakcyjnego porzadku.
W tym kontekscie Charles Jencks analizujgc projekt Parku Lafayette w Detroi autorstwa Ludwiga
Miesa van der Rohe. Zauwaza on, ze (...) wywietrzniki tazienek, anteny telewizyjne itp. niweczg
pretensjonalno$c¢ doskonatej formy (Jencks Ch., 1987, s. 111).

Jako przyktad pokazujgcy zakres akceptowalnej przez modernistow partycypaciji, moze postuzy¢
wczesny projekt ideowy Le Corbusiera ,Immeubles-villas” z 1922 r. (Hilberseimer L., 1927).
W projekcie tym, ktéry byt rodzajem idealnej wielorodzinnej willi mieszkaniowej, zestawit on ksztat-
cie litery ,C” charakterystyczne dla swych rozwigzan mieszkania-cele, ktére zwienczyt loggiami. Le
Corbusier zakfadat, ze uzytkownicy bedg mogli jedynie swobodnie ,przeksztatcac” powierzone im
loggie, wprowadzajgc w nie zielen i wtasne elementy dekoracji architektonicznych. Pouczajgce
w tym wzgledzie okazato sie zestawienie idei i praktyki. Praktyczna realizacja idei celkowych
mieszkan z loggiami, ktére stanowi¢ miaty ekwiwalent przydomowego ogrodu, nastgpita w twor-
czosci Le Corbusiera w projekcie Jednostki Marsylskiej (1947). Ze wzgledéw pragmatycznych
w projekcie ograniczono szerokos$c¢ loggii, eliminujgc tym samym takze swobode dziatan uzytkow-
nikéw. Watek ten rozwija Charles Jencks: ,Koncepcja kolorystyki $cian loggii jest wynikiem bfedu
w projekcie podziatbw okiennych, powstatego w czasie nieobecno$ci Le Corbusiera w pracowni.
(...) Kolor przypadkiem spetnia jeszcze inne zadanie, ktérym jest pomniejszenie skali tego gigan-
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tycznego bloku (Jencks Ch., 1987, s. 32). Powyzszy przypadek pokazuje, ze poczatkowe idee,
ktére mogty mie¢ znamiona partycypacyjne, zastgpione zostaty przez ,wielkg wizje”, ktérej elemen-
tem stato sie zaprojektowanie trwatej kolorystyki obiektu.

Nalezy podkresli¢, ze o ile modernisci nie uwzgledniali w swoich projektach proceséw partycypa-
cyjnych, to byli pionierami kolektywnego projektowania. Idei tej szczegdlnie oddat sie Walter Gro-
pius. Kolektywizacja procesow projektowych wprowadzona byta juz przez niego w Szkole Bau-
haus, a w odniesieniu do wtasnej praktyki rozwinat jg w Stanach Zjednoczonych w biurze projekto-
wym The Architects Collaborative (TAC), ktére stworzone zostato w oparciu o absolwentéw Uni-
wersytetu Harvard (Giedion S., 1968, s. 539). Kolektywizacja procesu tworczego przybrata w kra-
jach Bloku Wschodniego po Il wojnie $wiatowej najwazniejszg, a czasem wrecz jedyng forme or-
ganizacji procesu projektowania architektonicznego. W Polsce na podstawie Zarzgdzenie Ministra
Odbudowy z dnia 18 wrzesnia 1948 r. wydano rozporzgdzenie Ministra Skarbu i Prezesa Central-
nego Urzedu Planowania o utworzeniu przedsiebiorstwa panstwowego pod nazwg Centralne Biuro
Projektéw Architektonicznych i Budowlanych - przedsiebiorstwo panstwowe wyodrebnione (M.P.
1948 nr 71 poz. 609). Po przemianach ustrojowych przetomu lat 80. i 90. XX w. przewazajgca
wiekszos¢ panstwowych biur projektowych przestata istniec.

W ocenie relacji klasycznego modernizmu i partycypacji nalezy podkresli¢ praktyczng role proce-
séw partycypacyjnych w uzytkowaniu architektury. Cho¢ nie byly one uwzgledniane w metodologii
projektowej, to jednak znalazty odbicie w kolejnych latach uzytkowania tej architektury. Zjawisko to
w odniesieniu do projektu osiedla mieszkaniowego w Pessac (1925) autorstwa Le Corbusiera ana-
lizuje Charles Jencks. W swej analizie poréwnat on stan pierwotny osiedla. i przeksztatcenia, jakim
poddane zostato ono przez uzytkownikéw po 1969 r. W nastepujgcy sposodb opisuje on zmiany
formy architektonicznej: ,Zabudowano partery, podwyzszono dachy, podzielono wstegowe okna,
tarasy przerobiono na dodatkowe sypialnie, a na zewngtrz dodano szereg elementéw oznaczajg-
cych ,bezpieczenstwo”, ,dom”, ,wtasnos¢” — w ten sposob radykalnie niszczgc jezyk puryzmu
(Jencks Ch., 1984, s. 54). Podobne zjawiska dotyczg takze wielu innych realizacji architektonicz-

nych (Rys. 2).

3.2. Architektura ,,formy otwartej” p6znego modernizmu

W 1928 r. zawigzano Congrés International d’Architecture Moderne (CIAM), miedzynarodowg
organizacje, ktorej celem byto scalenie wysitkbw rozwijajgcych i promujgcych idei nowoczesnej
architektury. Organizacja zostata ostatecznie rozwigzana w 1959 r. w Otterlo. Posréd réznych
przyczyn zakonczenia jej dziatalnosci za naczelng uzna¢ nalezy kryzys ideowy modernizmu i poja-
wienie sie nowej generacji architektow, ktérzy stworzyli podwaliny pod ewolucje modernizmu i po-
wstanie takich kierunkow jak strukturalizm, brutalizm i metabolizm. Jedng z gtéwnych osi ideowego
sporu stato sie zanegowanie przez tych architektow ,idei platonskiej formy” i zaproponowanie roz-
wigzan, ktore pozwalatyby na cho¢ czesciowg jej zmienno$c.

Team 10 to robocza grupa mtodych architektéw, ktéra powstata w czasie przygotowan do X kon-
gresu CIAM w Dubrowniku w 1956 r. Skupiata ona w przewazajgcej czesci europejskich architek-
téw, ktérzy stworzyli podstawy pod ewolucje modernizmu. Wazng role w ideowej transformacji
odegrali w niej dwaj holenderscy architekci: Aldo van Eyck i Jaap Bakema. Aldo van Eyck w 1962
r. stworzyt Elementarz Team 10, w ktorym w poetyckiej formie zawart m.in. nastepujgce postulaty:
W przestrzeni nie ma miejsca, czasu, ani nawet chwili dla cztowieka. Jest on wykluczony. Zeby go
wigczy¢” — pomoéc w powrocie do domu — musi zosta¢ wciggniety w znaczenie. Cztowiek jest za-
réwno przedmiotem, jak i podmiotem architektury(...). Przestrzen i czas muszg by¢ otwarte — za-
wieraC sie w sobie — zeby mozna byto do nich wejs¢, zdecydowanie wigczajgc cztowieka w ich
tre$¢” (Jencks Ch., Kropf K., 2013, ss. 44-45).

Kluczowym dla nowej teorii architektury stato sie pojecie ,otwartosci” i tego jak owg otwartos$¢ ro-
zumiec i artykutowa¢ w przestrzeni urbanistycznej i architektonicznej. Aldo van Eyck stat sie wio-
dacym przedstawicielem strukturalizmu w architekturze wspotczesnej. Byt on autorem m.in. Domu
Dziecka w Amsterdamie (1960), Pawilonu Rzezby w Arnhem (1966) i domu w Zwolle (1977). Jego
rozwigzania architektoniczne oparte byly o prostopadtoscienne bryty, ktére poprzez nawarstwienia
tworzyty autonomiczne struktury, pozwalajgce na ich czesciowe transformowanie. Wazne miejsce
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zaréwno w teorii, jak i praktyce ,otwartej formy”, zajmuje tworczosé Alison i Petera Smithsondw,
ktorzy byli pionierami europejskiego brutalizmu. Poza odwotaniem do szczero$ci wypowiedzi, ktérej
wyrazato sie m.in. w eksponowaniu materiatdw budowlanych, rozwineli oni idee podziatu prze-
strzeni na obstugiwang i obstugujgca. Zasady te w najpetniejszej formie znalazty odzwierciedlenie
w projekcie zespotu mieszkaniowego Robin Hood Gardens (1972). Zastosowali w nim idee podzia-
tu przestrzeni zarébwno w ukfadzie urbanistycznych, ktérej przyjety one forme kolejnych stref: ulicy
dojazdowej, obstugi parkingowej, budynkéw mieszkalnych i centralnej przestrzeni publicznej, jak
i w ukfadzie architektonicznym, ktéry przyjgt schemat komunikacyjnych galerii i obstugiwanych
przez nie mieszkan.

Idee rozdziatu przestrzeni wynikajgcych ze zréznicowanych funkcji w swoich projektach, m.in. pro-
jekcie osiedla Przyczétek Grochowski w Warszawie (1963), rozwingt inny czionek Team X, polski
architekt Oskar Hansen. W przypadku Oskara Hansena wartym podkreslenia jest wprowadzenie
do jego teorii pojec¢ skali makro i mikro. W zakresie zagospodarowania przestrzennego i urbanistyki
stworzyt on idee Linearnego Systemu Ciggtego (LSC), natomiast w zakresie rozwigzan architekto-
nicznych postulowat idee formy otwartej. Waznym elementem jego teorii stat sie czas, jego zmien-
nosc¢, a takze zatozenie koniecznosci ,narastania przestrzeni”’. Hansen w taki oto sposéb wyjasnia
swe idee: ,Pojecie czwartego wymiaru zostato tak zagmatwane przez wielu ludzi, ze wrecz okrop-
nie jest o tym rozmawiac! (...). Faktycznie to bardzo proste: czasoprzestrzen to to, czego do$wiad-
cza sie wchodzgc do wewngtrz z zewnatrz — to jak film — przestrzenie nastepujg po sobie jak obra-
zy.... To oznacza komponowanie roznych elementéw przestrzeni w odniesieniu do ludzkich mozli-
wosci rozumienia przestrzennego” (Hansen O., 2004, s.175).

Oryginalne podejscie do zmiennosci i otwartosci prezentowata zatozona przez Kenzo Tange ja-
ponska grupa Metabolism. Nowatorsko$¢ ich teorii wynikata z proby alternatywnego pojmowania
rozwoju architektury i jej zmiennosci, bedacej przez nich wzorowanej na naturze i zachodzgcych w
niej procesach. Idee te opisane zostaty m.in. przez ltisuko Hasegawe. W taki oto sposéb wyjasniata
ona swoj metabolistyczny $wiatopoglad, w ktérym to ludzka aktywnosci i technologia powinny we-
dtug niej wynikac¢ ze $wiata przyrody: ,, Jednym z moich celéw jest ponowna refleksja nad tradycyj-
ng architekturg. Byta ona dostosowana do klimatu i krajobrazu, umoZzliwiata wspoéfistnienie ludzi
z naturg, oraz postrzeganie istot ludzkich oraz architektury jako czesci ziemskiego ekosystemu.
(...) Jestem przekonana , ze kazdy nowy budynek musi rekompensowac zmiany, jaki jego obec-
nosc¢ powoduje w krajobrazie i przestrzeni, oraz pomoc w odtworzeniu kawatka natury, ktéra zosta-
fa zniszczona z jego powodu Jencks Ch., Kropf K., 2013, ss. 140-141).

Praktyczna realizacja ,formy otwartej” w réznych kierunkach péznego modernizmu miata zréznico-
wane warianty, ale charakteryzowata sie wieloma wspoélnymi zatozeniami. We wszystkich kierun-
kach kontynuowano formalistyke charakterystyczng dla modernizmu, ktéra objawiata sie w stoso-
waniu geometrycznych, najczesciej prostokatnych form. Postulowana zmienno$¢ odnosita sie
w istocie nie tyle do swobodnej mozliwosci implementacji nowej formy, ale raczej stwarzata jedynie
mozliwos¢ czesciowej zmiany funkcji. Kolejng cechg bylo wprowadzenie strefowania przestrzeni
i jej podziat na elementy state, ktore nie mogty ulegaé zmianom, oraz mobilne, kitdre czesciowo
mogty by¢ korygowane przez przysztych uzytkownikéw.

Niestety z perspektywy praktyki uzytkowej rozwigzania ,formy otwartej” nalezy oceni¢ krytycznie.
Jako przyktady rozminiecia sie zatozen projektowych z praktykg mogg postuzy¢ decyzje o rozbiér-
ce dwéch najbardziej znanych obiektow tego nurtu: osiedla Robin Hood Garden (1972) w Londy-
nie i Nakagine Capsule Tower w Tokjo (1972). Symboliczny moze by¢ takze fakt, ze pomimo za-
stosowania przez Kisho Kurokaww projekcie Nakagine Capsule Tower mozliwosci zmiennosci
ukfadu kapsut, w ciggu piecdziesieciu lat uzytkowania obiektu nigdy do tego nie doszto. Pokazuje
to na praktyczne ograniczenia takiej metody projektowej (Ryc. 3).

3.3. Postmodernistyczna ztozonos¢ i ludowosé

Momentem zwrotnym w zmianie Swiatopoglgdu i relacji pomiedzy architektem i tworzong przez
niego architekturg, a odbiorca, jako wspoéttworcy dzieta, stat sie postmodernizm. Robert Venturi
i Denise Scott Brown wprowadzili do architektonicznej dyskusji takie pojecia jak: ,ztozonos¢”,
»Sprzecznos¢”, ,symbol” i , wernakularyzm”. Redefiniowali oni relacje architektonicznej awangardy
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i kultury plebejskiej. Atakowali modernizm, jako kierunek odcinajgcy sie od tradycji ludowej. Swoje
poglady artykutowali w nastepujacy sposoéb: Architektura modernistyczna nie tyle wykluczata ko-
mercyjny wernkularyzm, ile prébowata go przezwyciezy¢, wymyS$lajgc i narzucajgc swoj wiasny,
ulepszony i uniwersalny wernakularyzm. Odrzucita kombinacje sztuki wysokiej i niskiej. Wioski
krajobraz zawsze harmonijnie fgczyt to, co pospolite, z tym, co witruwianskie (Venturi R., Scott
Brown D., Izenour S., 2013, ss. 20-21).

Radykalizacjg gtoszonych pierwotnie idei postmodernistycznych stata sie postawa historyzmu,
ktéry w urbanistyce i architekturze widziat w gtéwnej mierze jedynie transpozycje historycznych,
Z jego perspektywy sprawdzonych wzorcow. Na gruncie europejskiej teorii rozwoju miast najpetniej
poglady te wyrazali Leon i Rob Krier. Rob Krier tak definiowat relacje nowej architektury wobec
historii: ,Kazdy nowy miejski budynek musi przestrzegac¢ ogdlnej struktury logicznej, a jego projekt
musi stanowic¢ formalng odpowiedz na zastane otoczenie! (...) Wiedza gromadzona na przestrzeni
wiekow przynosi pewne do$wiadczenie, ktérego nie mozemy pomijac (...). W architekturze nie ma
Jjuz prawie nic do odkrycia” (Jencks Ch., Kropf K., 2013, pp. 85-86). Konsekwencjg powyzszych
zatozen staty sie teorie Leona Kriera i stworzony przez niego nurt Nowego Urbanizmu. Rozwigza-
nia promowane w Nowym Urbanizmie, ktdry jest wcigz zywym kierunkiem, zakfadaty co prawda ich
projektowanie przez profesjonalnych architektow, ale mieli oni $wiadomie uzywac plebejskich form.

Postmodernizm byt kierunkiem architektonicznym obejmujgcym szeroki wachlarz postaw. Z pe-
spektywy partycypacji na podkreslenie zastugujg szczegélnie osiggniecia Ralpa Erskina i Luciena
Krolla. Ralph Erskin rozpoczynat swojg kariere w Team X, ale w swej tworczosci odszedt od mo-
dernizmu na rzecz architektury komponowanej na zasadzie kolazu, uwzgledniajgcej indywidualny
wkiad uzytkownikéw. Najbardziej znanym jego projektem jest osiedle Byker Wall (1976) w Newca-
stle. W czasie realizacji architekci otworzyli swoje biuro w sklepie z roslinnoscig, zachecajac
mieszkancow do konsultacji i wprowadzania zmian w swoich domach. Belgijski architekt Lucien
Kroll zastyngt projektem Wydziatu Lekarskiego na Uniwersytecie w Leuven (1970-176). Na fali
ruchéw kontestacyjnych, ktére przetoczyly sie przez srodowiska studenckie w koncu lat 60. XX w.,
architekt zaprosit do wspotpracy studentéw Wydziatu Lekarskiego. Zaprojektowany budynek wy-
rézniat sie pozornie przypadkowg formg, bedgca w rzeczywistosci efektem dziatan indywidualnych
uzytkownikéw. W pdzniejszych latach Kroll projektowat koncepcje przeksztatceh modernistycznych
osiedli mieszkaniowych, w ktérych z udziatem mieszkancoéw probowat wprowadzacé nowe, czesto
wernakularne formy architektoniczne (Ryc. 4).

Podsumowujgc wktad postmodernzimu w poszerzenie zjawisk partycypacyjnych podkresli¢ nalezy
jego rewolucyjny wrecz stosunek do architektury wernakularnej i plebejskiej, tworzonej przez nie-
profesjonalnych tworcow. Ponadto w czesci projektow architekci wigczali w swoje dziatania przy-
sztych uzytkownikéw, co znalaztlo odzwierciedlenie w przyjetej metodologii projektowej. W tym
kontekscie okres ten uznany moze by¢ za przetomowy i otwierajacy nowe perspektywy partycypa-
cyjne w architekturze wspotczesne;.

3.4. Przykiady partycypacji w projektowaniu architektonicznym w poczatkach XXI w.

W poczatkach XXI w. w jeszcze wigkszym natezeniu obserwowaé mozna réwnolegte wystepowa-
nie ré6znych kierunkéw architektonicznych. Brak jest wiodacej tendencji, a przyjmowane postawy
tworcze bazujg na réznych ideach, oraz stosujg zréznicowane metodologie projektowe. Posréd
awangardowych nurtéw wymieni¢ mozna m.in. nowy modernizm, architekture parametryczna, ar-
chitekture inspirowang ekologig i zrbwnowazonym rozwojem, architekture inspirowang technikg
i technologia, architekture szeroko pojetej kontynuacji tradycji kulturowej, w tym m.in. nowy werna-
kularyzm. Partycypacja jako postawa tworcza nie jest wspotczesdnie wpisana w konkretny kierunek
stylistyczny. Réwnoczesnie jednak ze wzgledoéw technologicznych zwigzana jest raczej z nurtami
wernakularnymi, lub uproszczonymi formami modernistycznymi, a w mniejszym stopniu dotyczy
projektowania wykorzystujgcego zaawansowane technologie projektowe i realizacyjne.

Prébujgc wskaza¢ na wspotczesne nowatorskie obszary relacji wykorzystujgce w metodologii pro-
jektowej partycypacje, na szczegéing uwage zastugujg dwa nurty:
— nowy wernakularyzm, ktéry w szczegolnie nowatorski sposob rozwingt sie w wspétczesnie w
AzZji, Afryce i Ameryce Potudniowej;
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— architektura mieszkaniowa, powstajgca w ramach projektéw spotecznych.

3.4.1. Nowy wernakularyzm powigzany z partycypacjg w Azji, Afryce i Ameryce Potudniowej

Architektura wernakularna w sposéb naturalny powigzana jest z procesami partycypacyjnymi. Jej
sludowa forma” wynika z lokalnych tradycji, ktére szczegdlnie w zamknietych spotecznosciach,
stanowity element ich tozsamos$ci. W poczatkach XXI w. potgczenie lokalnosci z kulturg globalizaciji
wptyneto, szczegdlnie poza Europa, na powstanie interesujgcych przyktadow nowego wernakula-
ryzmu. Powstajgce w tym nurcie realizacje nadzorowane byly przez profesjonalnych architektéw,
posiadajgcych tradycyjne wyksztatcenie akademickie, ale ich wykonaniem zajmowaty sie lokalne
spotecznosci, co wptyneto na oryginalnosé ich form.

Najbardziej znanym przyktadem tej drogi tworczej jest Diébédo Francis Kéré. Ten pochodzacy
z Burkina Faso architekt, odebrat tradycyjne wyksztatcenie na Politechnice Berlinskiej. Swojg pra-
cowanie prowadzi w Berlinie, ale fenomen jego tworczosci zwigzany jest z jego powrotem do Bur-
kina Faso i rozwojem spotecznosci osady Gando. Zaprojektowat on w tej miejscowosci m.in. szkote
podstawowa (2001) i gimnazjum wraz z domami dla nauczycieli i niezbedng infrastrukturg (2011).
Podobne dziatania inicjowat takze w innych miejscowos$ciach Burkina Faso, w tym m.in. przy bu-
dowie gimnazjum w Dano (2007). Przy realizacji tych inwestycji pracowaty bezposrednio lokalne
wspolnoty. Dla potrzeb tych realizacji Kéré stworzyt oryginalny jezyk formalny, tgczacy wernakular-
ng tradycje i wspotczesnosc. W czeséci realizacji jako gtdwnego materiatu do budowy scian uzyt
lokalnego kamienia laterytu, a w innych wykorzystat historyczng technologie przetwarzania piasku i
gliny. Elementy te jednak fgczyt ptynnie z zastosowaniem zelbetu (stupy konstrukcyjne), oraz sta-
lowych dachéw, ktoérych oryginalna konstrukcja zapewnia wentylacje obiektow i stanowi w znacznej
mierze o oryginalnosci architektury Kéré.

Diébédo Francis Kéré w 2022 r. zostat laureatem Nagrody Pritzkera. Wybor tego architekta wydaje
sie by¢ swiadectwem docenienia przez jury unikatowego sposobu powstawania jego architektury,
ktéra powigzana jest z partycypacjg, ale takze i jej jezyka formalnego. W uzasadnieniu werdyktu
jury w nastepujgcy sposéb motywowato swoj wybér: Cate dzieto Francisa Kéré ukazuje nam site
zakorzenienia w migjscu. Jego budynki, ktére powstaty dla spoteczno$ci i zostaty zbudowane przez
tg spoteczno$c, staly sie czeScig tej spotecznosci — co przejawito sie w ich tworzeniu, materiatach,
programie i unikalnym charakterze. Powstata architektura przywigzana jest do ziemi, na ktorej po-
wstata i do ludzi, ktérzy na niej zyjg. Jest on obecna w naturalny sposob, bez udawania i proszenie
0 czyjg$ taske (Pritzker. 2022). Powyzsze uzasadnienie stanowi synteze wartosci ptynacych z po-
wstawania nowego wernakularyzmu tgczonego z partycypacjg. Jako kluczowe dla tego nurtu moz-
na wymieni¢ nastepujgce cechy:

— zakorzenienie w miejscu powstania,;

— tworzenie funkcji wynikajgcych z potrzeb spotfecznych;

— wykorzystanie lokalnych materiatéw i technik budowlanych;

— powstawanie oryginalnych rozwigzan formalnych;

— scalenie wspdlnoty.

Podobne strategie stosowane sg takze w innych projektach. Oryginalny wktad w tym zakresie po-
siada biuro 1+1>2, ktére pracuje w Wietnamie. Posrdd ich projektow wymieni¢ mozna Dom Wspdl-
noty w Ta Phin (2012). Projekt ten powstaty w niewielkiej miejscowosci, pod wzgledem funkcjonal-
nym stanowigc potgczenie punktu ekspozycja wyrobow rekodzielniczych, matej biblioteki, punktu
informacyjnego, oraz miejsca spotkan i szkolen rolniczych. Inspiracjg formalng projektu stat sie
tradycyjny szalik Dao. Obiekt zrealizowany z kamienia, niewypalanej cegty i drewna pochodzgcego
z odpadéw produkcyjnych, stanowi interesujgce potgczenie lokalnosci i kubicznosci formy, charak-
terystycznej dla wspdétczesnego nowego modernizmu. Kolejng realizacjg grupy jest Dom Wspdlnoty
w Suoi Re (2010), ktory funkcjonalnie taczy przedszkole, biblioteke i miejsce spotkan w wiosce.
Bryta budynku zbudowana zostata przy uzyciu kamienia, ziemi, bambusa i liScie, takze i w tym
przypadku fgczy wernakularyzm i formalistyke modernizmu. Inne projekty 1+1>2 to Dom Wspdlnoty
Cam Thanh, (2015), stanowigcy miejsce szkolen, przestrzen lokalnej aktywnosci kulturalnej i po-
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pularyzacji ekologicznego rolnictwa, czy tez awangardowy pod wzgledem formalnym (ryc. 5) Dom
WspdInoty Chieng Yen (2015).

Podobne projekty partycypacyjne powstajg takze w krajach Ameryki Potudniowej. Jako przykfady
takich realizacji mozna podaé¢ Centrum Kulturalno — Edukacyjne Turrialba (2014) na Kostaryce,
autorstwa Entre Nos Atelier, czy tez Centrum Dla Spoteczno$ci Afro-Brazylijskiej w Camburi
(2018), autorstwa CRU! Architects. W obydwu tych przypadkach projekty zrealizowano przy wspét-
udziale i dla potrzeb spotecznosci lokalnej, a architekci w tworczy sposob tgczyli tradycyjne mate-
riaty budowlane (m.in. drewno, bambus) z tanimi produktami przemystowymi (charakterystyczne
dachy w konstrukcji stalowej).

3.4.2. ,Przyrostowa” architektura mieszkaniowa

Jednym z najwiekszych wspotczesnych problemow cywilizacyjnych jest brak tanich, dostepnych
dla szerokiej grupy spotecznej mieszkan 2. Fundamentem tych rozwigzan, poza aspektami archi-
tektonicznymi, pozostawaty kwestie finansowe, prawne i organizacyjne.

W tym kontekscie warto podkreslié nowatorskie dziatania podejmowanie przez architektéw w Ame-
ryce Potudniowej. Pionierem tych dziatan jest kolejny z laureatéw Nagrody Pritzkera, chilijski archi-
tekt Alejandro Aravena. Jego firma projektowa Aravena i kolektyw projektowy Elemental stworzyli
i udostepnili bezptatnie wtasne projekty mieszkaniowe. Swojg idee okreslajg jako ,mieszkania przy-
rostowe”. Idea mieszkan, ktére mogg by¢ rozbudowywane przez ich mieszkancéw, nie jest nowa
i byta rozwijana juz m.in. przez niemieckich architektéw modernistycznych w okresie miedzywojen-
nym. Aravena proponuje jednak inny model realizacji. W ramach jego koncepciji rzad finansuje
budowe ,potowy dobrego domu”, a nastepng potowe uzupetniajg sami mieszkancy (Aravena A.,
lacobelli A., 2013, s.159). Autorzy tej koncepcji probujg w tworczy sposéb wykorzysta¢ wystepuja-
ce czesto w Ameryce Potudniowej zjawisko spontanicznej budowy mieszkan, ktére powstajg za-
réwno w miastach (fawele), jak i na terenach podmiejskich. Aravena wraz ze swoimi wspoétpracow-
nikami na podobnych zasadach zrealizowat w Chile osiedla: Quinta Monroy (Rys. 6, 2003), 2003),
Lo Barnechea (2008), Villa Verde (2010) i Monterrey w Mexico City (2010). Innym przyktadem po-
dobnej realizacji jest dom socjalny w Pinotepa Nacional (Meksyk, 2018). Budynek o powierzchni
51 m2. zostat zaprojektowany przez biura: Hector Delmar Arquitectura i M+N Diseno, tak aby spet-
nia¢ podstawowe standardy uzytkowe. Nalezy zauwazy¢, Ze tego typu realizacje projektowane sg
przy uzyciu podstawowych technik i materiatébw budowlanych, tak aby ich powstanie byto stosun-
kowo tanie, oraz mogto dojs¢ do skutku przy wykorzystaniu prostych metod budowlanych, wyko-
nywanych przez samych uzytkownikow.

4. WNIOSKI

Partycypacja w projektowaniu architektury wspofczesnej, w chwili obecnej uwazana przez czes¢
ruchéw spotecznych i architektéw za element pozgdany, a nawet oczywisty, w istocie posiada sto-
sunkowo krotkg historie. Wprowadzenie partycypacji do metodologii projektowej powigzane byto
z szerszym aspektem zmian doktrynalnych w architekturze wspétczesnej. W czesci przypadkéw to
partycypacja stata sie takze osig przemian stylistycznych.

Z perspektywy historii ostatnich szesédziesieciu lat rozwoju architektury wspotczesnej, wyrdznic¢
mozna cztery podstawowe tendencje, ktére stanowity progi graniczne poszerzajgce partycypacje:
1) wprowadzenie idei formy otwartej;
2) akceptacja ztozonos¢ i eklektyzm, jako elementéw budujgcych forme architektoniczna,
3) nowy wernakularyzm;
4) architektura jako scalenie wspdlnoty i pomoc ekonomiczna.

2 Problem mieszkaniowy byt jednym z fundamentow rozwoju architektury wspotczesnej. Architekci modernistyczni koncen-
trowali sie jednak na wypracowaniu optymalnych rozwigzan urbanistycznych i architektonicznych, pomijajac aspekt partycy-

pacyjny.
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1) Forma otwarta

Idea ,formy otwartej” jako postawy twoérczej, znajdujgca sie w opozycji do ,formy zamknietej”,
utozsamianej z brakiem mozliwosci zmian w kompozycji architektonicznej, zapoczgtkowana zostaty
w architekturze péznego modernizmu. Wprowadzenie tej teorii interpretowac¢ nalezy takze jako
probe przezwyciezenia monopolu architekta, jako jedynego demiurga ksztattujgcego przestrzen.
Byta to metodologiczna préoba stworzenia ,zinstytucjonalizowanego pola mozliwych zmian”. Skut-
kowato to w rozwigzaniach projektowych wprowadzeniem elementéw statych i zmiennych, oraz
zdefiniowaniem granic mozliwych do wypetnienia przez ekspresje uzytkownikow. Praktyka archi-
tektoniczna zakwestionowata jednak takg postawe, a ograniczenie wolnosci do tak nieznacznej
przestrzeni, okazato sie zbyt waskie. Istotnym z perspektywy zmian historycznych przetomowym
stato sie zainicjowanie procesu swiadomego wtgczania partycypacji w projektowanie architekto-
niczne.

2) Ztozonos¢ i eklektyzm

Postmodernizm obalat mit budynku jako ,tworu pomnikowego” i dzieta skonczonego, a takze cze-
sciowo sankcjonowat udziat uzytkownikdow w procesie twoérczym. Postmodernizm w czesci swojej
metodologii propagowat ludyczno$c¢ i przypadkowos$¢ formalng. Niestety zndw praktyka architekto-
niczna zweryfikowata cze$¢ metodologicznych zatozen, kierujgc gtdéwne nurty postmodernizmu w
strone architektury porzgdkowej, a wernakularyzm osuwajgc na plan dalszy. W nurcie tym takze
stosunkowo stabo odzwierciedlity sie aspekty spoteczne, czy tez wykorzystywanie architektury do
proceséw aktywizacji. W perspektywie historycznej nalezy podkreslic wage tego kierunku, ktory
zmienit relacje architekta i uzytkownika, oraz stworzyt podwaliny dla nowej interpretacji formy, jako
tworu ztozonego i ideowo niejednorodnego.

3) Nowy wernakularyzm

Architektura wernakularna byta z znacznej mierze odrzucona przez modernizm i tylko czesciowo
przyjeta przez postmodernizm. W pracach postmodernistow byta ona jednak obecna przede
wszystkim w aspekcie decorum i elementu symbolicznego, a nie idei strukturalnej. Tendencja taka
zostata przetamana dopiero w realizacjach nowego wernakularyzmu pierwszych dwéch dziesiecio-
leci XXI w., szczegdlnie w pracach powstatych poza Europg, opierajgca sie o partycypacje prowa-
dzong w zamknietych spotecznosciach lokalnych. Efektem tej zmiany stato sie powstanie oryginal-
nych rozwigzan formalnych, ktére zakorzenione sg w miejscu swego powstania, oraz wykorzystujg
lokalne materiaty i techniki budowlane, a ich realizacja wynika z autentycznych potrzeb spotfecz-
nych.

4) Architektura jako scalenie wspdélnoty i pomoc ekonomiczna

Jednym z najwazniejszych celdéw partycypacji spotecznej jest tworzenie wspdlnoty. Cheé progra-
mowania procesow projektowania architektonicznego w taki sposob, aby uzyskaé ten efekt, obec-
na byta w réznym stopniu od poczatkéw relacji architektury wspétczesnej i partycypacji. Wydaje sie
jednak, ze dopiero wspétczesnie, kiedy zjawisko to nabrato nowego kontekstu, postulat ten staje
sie bardziej realistyczny. Partycypacyjna architektura budowli publicznych i mieszkaniowych, staje
sie elementami polityki i pomocy spotecznej, ktére scalajgce lokalne wspdinoty w globalizujgcym
sie Swiecie.
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