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STRESZCZENIE

Po epoce wielkich katedr dopiero epoka baroku data zycie $wigtyniom wzbudzajgcym
w widzu wielkie emocje i zachwyt, wprowadzajgc go w stan wzruszenia estetycznego.
PozZniej juz chyba Zadna epoka nie wydata na Swiat dziet tak zachwycajgcych — dziet,
ktérych walory wizualne i wartos¢ krajobrazowa zasadzaty sie na perfekcyjnym usytu-
owaniu przestrzennym. Barokowa przestrzen miejska wyznaczona zostata zaréwno przez
centrum-srodek, jak i zastosowanie formy otwartej, wciggajacej krajobraz naturalny w ca-
to$¢ kompozycji w sposob do tej pory niespotykany.

Stowa kluczowe: architektura sakralna, barok, krajobraz, monumentalizm, o$ miejska,
struktura urbanistyczna, Turyn, wnetrze urbanistyczne.

ABSTRACT

After an era of great cathedrals, only Baroque gave birth to the temples that arouse great
excitement and delight. Later, probably no era produced works whose great qualities
of the visual and landscape value were based on the spatial location with such perfection.
Baroque urban space has been determined by both: the center-to-center and the use
of open form, addictive natural landscape in the whole composition in a so far unprece-
dented.

Key words: baroque, landscape, monumentalism, sacred architecture, Turin, urban axis,
urban interior, urban structure.
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1. BAROKOWE OLSNIENIA

»Architektura baroku to architektura, ktéra wchtania. Nie pomija zadnego aspektu do-
Swiadczenia architektonicznego, lecz dazy do wielkiej syntezy. [...] Architektura baroko-
wa gtosi pewnos¢ siebie i zwyciestwo, co Swiadczy o odzyskaniu egzystencjalnego opar-
cia utraconego w pierwszych dziesiecioleciach cinquecento” [14, s. 165].

Ryc. 1. Opactwo w Melk. Rys. B.
Malinowska-Petelenz

Mt Fig. 1. Melk Abbey. Drawn by B. Mali-
—2 e, nowska-Petelenz

Po epoce wielkich katedr dopiero epoka baroku data zycie Swigtyniom wzbudzajacym
w widzu wielkie emocje i zachwyt, wprowadzajgc go w ,stan szczegélnego wzruszenia"
[6, s.98]. Pdzniej juz chyba zadna epoka nie wydata na swiat dziet tak zachwycajacych —
dziet, ktérych walory wizualne i wartos$¢ krajobrazowa zasadzaty sie na tak precyzyjnym
usytuowaniu przestrzennym, a takze najwyzszym stopniu estetyzacji: od rozlegtej pano-
ramy az po najdrobniejszy szczegét architektoniczny. Sztuka i architektura baroku byty
artystyczng odpowiedzig kosciota katolickiego na ruch reformacyjny. Wigzaty sie z ru-
chem kontrreformacji i z szerokg dziatalnoscig jezuitow, ktérzy, zgodnie z wytycznymi
soboru trydenckiego, intensyfikowali w sztuce funkcje propagandowe, sprowadzajace sie
zaréwno do walki z reformacja, jak do utwierdzenia w wierze przez wrazenia wizualne.
Dlatego tez barok narodzit sie w krajach katolickich i tam przybrat forme najbardziej cha-
rakterystyczna.

Ryc. 1. Klasztor Ottobeuren, Bawaria.
Rys. B. Malinowska-Petelenz

Fig. 2. Ottobeuren Abbey, Bavaria.
Drawn by B. Malinowska-Petelenz
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Sita zatozen barokowych wynika z wielorakich czynnikéw. Nastepuje powrét do ustalo-
nych tradycyjnych formut, jak np. monumentalizowanie fasad, stosowanie dwdch wiez
i przede wszystkim dbatos¢ o bogactwo i dekoracyjno$é zaréwno wnetrza bryly, jak i ze-
wnetrza $wiatyni, obecna w architekturze od sredniowiecza. Gtéwng zasadg ksztattowa-
nia budowli jest konsekwentne postugiwanie sie religijnymi motywacjami w stosunku do
form, tresci i dekoracji. Mocne zaakcentowanie koputy staje sie podstawowym zabiegiem
formalnym stosowanym przez éwczesnych architektéw. Koputom tym, dochodzgcym
nawet do kilkudziesieciu metréw srednicy, nadawano niespotykang dotad site wyrazu,
uswiecajac tym samym przestrzen otaczajgcego krajobrazu, jak i podkreslajac jej funkcje
jako oprawy udramatyzowanej liturgii.

Dekret o eucharystii, przyjety podczas soboru trydenckiego, gtosit realng obecno$¢ Boga
w hostii [18, s.252], stad tez wyrdzniajaca sie pozycja tabernakulum we wnetrzu $wiagtyni.
Adoracja najswietszego sakramentu staje sie kulminacyjnym obrzedem, a miejsce jego
przechowywania symbolicznym centrum. Stad tez znaczenie koputy i nacisk potozony na
nig jako element dominujgcy zaréwno w krajobrazie, jak i w percepcji wnetrza urbani-
stycznego, a takze samego wnetrza Swiatyni, co uwidocznito sie w rozedrganym, eksta-
tycznym, pulsujgcym i petnym patosu malarstwie iluzjonistycznym.

Ryc. 3. Rajhrad, Czechy. Rys. B. Mali-
nowska-Petelenz

Fig. 3. Rajhrad, Czech Republic. Drawn by
B. Malinowska-Petelenz

Ryc. 4. Melk, Austria. Rys. B. Malinowska-
Petelenz

Fig. 4. Melk, Austria. Drawn by B. Mali-
nowska-Petelenz

Na poczatku XVIII w., po wojnie trzydziestoletniej, w potudniowych Niemczech i Austrii,
gdzie zatarly sie jej skutki, zapanowato bogactwo i dobrobyt — skutkiem tego powstawaty
wspaniate zespoty kosciotdow klasztornych i budynkéw pomocniczych. Te spektakularne



94 space & FORM | przestrzehn i FORMA ‘22/2 2014

patace mnozyty sie miedzy Dunajem a Alpami, a takze w Czechach czy na Dolnym Sla-
sku. W saksonskim Dreznie powstaje wspaniaty miejski kompleks o ol$niewajgcej sylwe-
cie, szeroko, obubrzeznie roztozony nad rzeka taba. W Anglii i Francji barok przyjat sie
w wersji spokojniejszej, bardziej klasycystycznej konweniujacej z ludwikowskim absoluty-
zmem czy angielskim racjonalizmem.

Maestrie w wykorzystaniu waloréw krajobrazowych osiggnieto w przypadku austriackiego
Melku. Potezne mury, wieze zwienczone bujnymi, wolutowymi hetmami i przepyszng
koputg, widoczne sg juz z daleka — zaréwno od potudnia, z autostrady biegnacej do
Wiednia, od wschodu, na dojezdzie z Wienerstrasse, jak rowniez daleko od strony za-
chodniej, zza Dunaju. Na niezwyklig scenerie kompleksu architektoniczno-
urbanistycznego w Melk sktada sie potezny zespdt klasztorny Benedyktyndw wznoszacy
sie na wysokim brzegu Dunaju, gérujacy nad miasteczkiem a takze okoliczne wzgérza
porosniete bujnymi lasami. Malowniczy zespot Zétto-biatych gmachow pietrzy sie na ska-
listo-zielonym stromym urwisku. Dwuwiezowa fasada kosciota jest nieco cofnieta w gigb.
Przedpole tworzy owalny taras, naprzéd za$ wysuwajg sie dwa pawilony o falujgcych
Scianach, spiete — niczym klamrg — malowniczym murem otwartym na krajobraz poprzez
ogromng arkade, dzieki ktérej nawet z wnetrza kosciota mozna podziwia¢ dalekg per-
spektywe rzeki.

Ryc. 5. Clementinum, Praga, Czechy. Rys.
B. Malinowska-Petelenz

Fig. 5. Clementinum, Praha, Czech Repu-
blic. Drawn by B. Malinowska-Petelenz

Ryc. 6. Svaty Kopecek-Olomouc, Czechy.
Rys. B. Malinowska-Petelenz

Fig. 6. Svaty Kopecek, Olomouc, Czech
Republic. Drawn by B. Malinowska-Petelenz
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Zanim jednak wzniesiono podziwiany do dzi$ barokowy zespét sakralny, klasztor prze-
chodzit burzliwe dzieje. Zatozony juz w Xl w., stanowit graniczng fortece chrzescijanstwa.
W pézniejszym czasie mnisi musieli stawiaC czoto zagrozeniom, takim jak najazd turecki
czy reformacja. Podziwiany dzi$ przez przyjezdnych z catego Swiata klasztor jest dzietem
opata Bertholda Dietmara i architekta wielkiego talentu, czarodzieja austriackiego baroku
— Jakoba Prandtauera. Trwajgca niemal 40 lat budowa — ostatecznie ukornczona dopiero
przez ucznia tego wybitnego architekta, jego siostrzenca Josepha Munggenasta, autora
m.in. réwniez przebudowy klasztoru w Durnstein, czy opactwa Stift Herzogenburg — data
dzieto wspaniate. Ich efektem jest monumentalny zespét sakralny liczacy tacznie ponad
300 m ditugosci, posrodku ktérego wznosi sie obszerny kosciét z koputg siegajacg 64 m.
O kunszcie budowniczych najlepiej $wiadczy perfekcyjne wykorzystanie warunkéw tere-
nowych. Klasztor z jednej strony w idealny sposob wpisano w naturalny krajobraz, czy-
nigc zen przedtuzenie wysokiej skarpy, z drugiej zas stat sie on doskonaltym punktem
widokowym na rozlegta doline Dunaju.

Aby osiagnac¢ tak wspaniaty efekt architektoniczno-krajobrazowy, architekci zdecydowali
sie na pewne niedogodnosci — by wejs¢ do swigtyni od strony zachodniej, trzeba pokonac
kolejne dwa dziedzihce, przejs$¢ wzdtuz potudniowej, bocznej sciany kosciota, by w koncu
stang¢ na placu przed imponujgcym portalem wejsciowym do kosciota [1, s.302]. Imponu-
jaca bryta catego zespotu stanowi bardzo silng dominante — zaréwno w tym najbardziej
znanym widoku od strony zachodniej, jak i w skali urbanistycznej; niejako ,przygniata”
drobng zabudowe miasteczka. Efekt ten najlepiej jest widoczny od strony gtéwnej ulicy —
Hauptstrasse.

Austriacki Stift Gottweig, potozony na wzgdrzu prawie 450 m na potudnie od Krems, sta-
nowi kolejny klasyczny przyktad wplecenia barokowej sztuki budowania we wspaniato$¢
krajobrazu. W 1718 r. klasztor zostat prawie catkowicie strawiony przez pozar. Zaraz po
tym tragicznym wydarzeniu przystgpiono do odbudowy. Obecny ksztalt nadat budowli
cesarski architekt Johann Lucas von Hildebrandt — autor m.in. wiedenskiego Belwederu.
Pod jego kierownictwem powstat na zgliszczach starego opactwa duzo wiekszy nowy
kompleks klasztorny.

Malowniczo wypietrzone koputy potozonego na wysokim wzgdérzu opactwa Kilo-
sterneuburg dominujg w otwartym krajobrazie, co jest widoczne podczas wyjazdu z Wied-
nia zaréwno od strony potudniowej, jak i zachodniej (Kierlingerstrasse). Dzieto Josepha
E. Fischera von Erlacha zachwyca, oszatamia i zaskakuje we wszystkich skalach. Koputy
dostownie ,wyskakujg” z kazdego zakatka ulicznego, tworzac petne niespodzianek widoki
perspektywiczne. Opactwo pieknie prezentuje sie z nowoczesnego tarasu widokowego
Essl Museum autorstwa Heinza Tesara.

Przepiekne krajobrazowe zatoZzenia znajdujemy oczywiscie w Bawarii: opactwo benedyk-
tynskie w Ettal, potozone nieopodal Garmisch-Partenkirchen, kosciét i klasztor w Ober-
teuren, opactwo w Roggenburgu, kosciét pielgrzymkowy w Wies czy stynny Vierzehnhe-
iligen — wg Norberga-Schulza najwieksze osiagniecie epoki.

Barokowe opactwa Europy Srodkowej imponujg swoim ogromem, bogactwem i fenome-
nalnym wykorzystaniem warunkéw naturalnych. To organiczne powigzanie architektury
z pejzazem i naturg jest typowe dla barokowego pojmowania sztuki. Analogiczne w cha-
rakterze dzieta budowano w Czechach — przykfadem jest ol$niewajgcy Svaty Kopecek
koto Olomouca, Rajhrad czy klasztor cysterséw w Velehradzie. Réwniez w Polsce znaj-
dziemy piekne przyktady — na Dolnym Slasku przepiekny i bogaty w formie cysterski
Krzeszéw, Trzebnica, Henrykow czy Lubigz.

2. DYSCYPLINA URBANISTYCZNA

Barokowa przestrzen miejska wyznaczona zostata zaréwno przez centrum-srodek, jak
i zastosowanie formy otwartej, ,rozszerzajgcej sie niemal w nieskonczonos¢” [3, s. 75],
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wciggajacej krajobraz naturalny w catosé kompozycji w sposob do tej pory niespotykany.
w regulacjach zastanych struktur urbanistycznych1, a takze w ksztattowaniu nowych za-
tozen”, stosowano rozlegte osiowe uktady ulic, taczone z wielkimi eliptycznymi, prosto-
katnymi i kolistymi placami lub skomplikowanymi sekwencjami wnetrz urbanistycznych.
W strukturze miejskiej powstawaty reprezentacyjne place foralne®, drogi triumfalne* czy
tarasowe schody paradne”. Urbanistyka barokowa, polegajaca na wigzaniu struktur urba-
nistycznych z otoczeniem naturalnym, stata sie w petni dojrzata dopiero na przetomie
XVIIIi XIX w. [7 s. 36]. Ta nowa koncepcja przestrzeni jako gléwnego medium architek-
tonicznego stata sie istotng cechg i leitmotivem architektury barokowej, o czym wspomi-
nat Giedion w rozwazaniach nad urbanistykg nowozytng, zwracajgc réwniez uwage na
efekty przestrzenne uzyskiwane dzieki umiejetnemu zastosowaniu detalu architektonicz-
nego.

Turyn — miasto o silnych korzeniach antycznych i $redniowiecznych, miasto kosciotéw
i patacéw, stolica Piemontu, potozona nad zachwycajgco majestatyczng rzekg Po, miasto
Juvarry, Guariniego i Alfieriego — stanowi jedng z najlepszych lekcji barokowej i postba-
rokowej urbanistyki. Dgzenie do monumentalnych, reprezentacyjnych rozwigzan prze-
my$lnie zakomponowanych jest tu widoczne niemal w kazdym miejscu. Prostokatna,
neoklasyczna sie¢ ulic, wzbogacona podcieniami i pasazami, tworzy bogate wnetrza,
stanowigc fenomenalng oprawe dominant i akcentéw budowli miejskich, takich jak ko-
Scioly, patace, galerie czy muzea. Ciagi uliczne i place zyskujg dodatkowo przez swoje
,naturalne” otwarcia widokowe na osniezone szczyty Alp. Jednym z najpiekniejszych
wnetrz tego miasta jest Piazza San Carlo — podcieniowy, podtuzny plac o proporcjach
niewiele ponad dwéch kwadratéw (160x70 m), w prostej linii Via Roma taczacy sie od
potudnia z potokragtym, wydluzonym Piazza Felice i Giardino Sambuy, od pdtnocy za$
z sercem miasta — Piazza Castello. Podobnie jak w rzymskim Piazza del Popolo, plac
ten od strony potudniowej (Via Roma) flankujg dwa blizniacze, barokowe koscioty: San
Carlo Borromeo i Santa Cristina o wspaniatych ciezkich od bogatych detali i ztota wne-
trzach. Interesujgcym elementem tej pierzei jest ztamana symetria, poniewaz tylko
San Carlo posiada wysoka dzwonnice, stanowigcg silny kontrapunkt w tym monumental-
nym wnetrzu.

Ryc. 7. Panorama miasta —
Turyn, Wtochy. Fot. Matgorzata
Petelenz

Fig. 7. Panorama of Turin, Italy.
Photo by Matgorzata Petelenz

' Piazza del Popolo, Piazza San Pietro, O$ Saska.

% Karlsruhe, Nancy, Petersburg.

® Np. Piazza Navona z kosciotem $w. Agnieszki.

4 Np. Most $w. Aniofa jako triumfalna droga papieska.
® Piazza di Spagna.
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Idac dalej w kierunku potnocno-wschodnim elegancka Via Roma, dochodzimy do kwadra-
towego, reprezentacyjnego wnetrza Piazza Castello — placu wytyczonego w 1587 r., by
mogty sie tu odbywacé turnieje rycerskie — i kierujgc sie na potudniowy wschod, wehodzi-
my w imponujacg strukture wnetrza ulicy Po (700 m), wielkiej miejskiej osi, okraszonej
eleganckimi podcieniami. Wzdtuz tej alei, lekko diagonalnie wytyczonej wzgledem kwa-
dratowych, umiarowych kwartatéw, rozmieszczone sa trzy przepyszne barokowe koscioty
— silnie akcentowane, klasycznie wbudowane w $ciane wnetrza (ulicy). Pierwszy z nich —
Chiesa Cattolica Parrocchiale S. Francesco Da Paola — cofniety wzgledem wnetrza,
otrzymat zgrabne przedpole, rozbijajace ciggtos¢ pierzei. Drugi, wiaczony w partie pod-
cieniowg ulicy, nie famie kontinuum dtugich elewacji bedac. Trzeci — Chiesa Della Santis-
sima Annunziata — réwniez kontynuuje podcienia, jednakze wyrdznia sie niebywatym
bogactwem detalu, wspaniatg tektonikg elewacji, uskokowym pilastrowaniem, w drugim
zas$ planie akcentujgcyg to miejsce smuktg dzwonnica.

Ryc.8. Widok na Piazza
Vittorio Veneto i kosciot
Gran Madre di Dio, Turyn,
Wiochy. Fot. B. Malinow-
ska-Petelenz
4 Fig. 8. View on Piazza
l Vittorio Veneto i Church
Gran Madre di Dio, Turin,
& [taly. Photo: B. Malinow-
ska-Petelenz

Podazajagc wzdtuz tego monumentalnego korytarza urbanistycznego, udekorowanego
rytmem podcieni, spotegowanych jednolitym rozmiarem okien w bogatych opaskach
z tréjkatnym naczotkiem, mamy wrazenie, iz poruszamy sie w czyms$ w rodzaju urozma-
iconego parawanu obudowujgcego to dlugie wnetrze o silnie zarysowanych konturach.
Ciagtosc pierzei jest kontynuowana nawet na styku z kazda prostopadta ulica, nad ktérg
przebiegajg podcienia o nieco innym rozstawie arkad niz w przypadku kamienic. Ulica Po
prowadzi do umiarowego, wydtuzonego (300x100 m) Piazza Vittorio Veneto, kolejnej
reprezentacyjnej przestrzeni publicznej, by nastepnie zyskaé przedtuzenie w postaci ka-
miennego mostu Ponte Vittorio Emanuele. Ta niezwykfa sekwencja kohczy sie w per-
spektywie majestatycznym, osiowo usytuowanym, okragtym kosciotem Gran Madre di
Dio. Ta klasycystyczna swiatynia zbudowana zostata w latach 1827-1831 dla upamiet-
nienia powrotu do Wioch Wiktora Emanuela |. Przy jej budowie architekt, Ferdinando
Bonsignore, inspirowat sie architekturg rzymskiego Panteonu. Catos$¢ tej wielkiej, baro-
kowo-klasycystycznej urbanistycznej struktury, usytuowana na tle zielonych wzgérz, nad
dostojng rzekg Po, jest silnym akcentem w krajobrazie. Po prawej stronie na wzgérzu
Monte dei Cappucini wznosi sie péznorenesansowy kosciot i klasztor, po lewej zas —
postbarokowa Basilica di Superga (1717-1731) z rozmachem wzniesiona na szczycie
wielkiej gory czuwajacej nad catym miastem. Swiatynia zostata zbudowana na polecenie
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Wiktora Amadeusza I, ksiecia Piemontu i kréla Sycylii i Sardynii (zwanego Lisem Sa-
baudzkim) jako wotum za odparcie wojsk francusko-hiszpanskich oblegajacych Turyn
w 1706 r. Jest dzietem Filippo Juvarry, messyriskiego architekta, wyksztatconego w Rzy-
mie, ktérego wiele dziet, a takze struktur urbanistycznych mozemy podziwia¢ w Turynie.

3. TWORCZA KONTYNUACJA

W Polsce, zaréwno przedwojennej jak i powojennej, ale jeszcze przedsoborowej, tradycja
renesansowo-barokowa byta wyrazem tesknoty do wykreowania stylu narodowegoe. Po
wojnie watki renesansowe, a w szerszym zakresie barokowe pojawiaty sie gtownie
w wiejskich kosciotach. Wzorce klasycystyczne zatracity nieco powinowactwo z tradycjg
antyczna, przejawiajac sie z rzadka w odwotaniach do palladianizmu”’. Postbarokowe
i neoklasycystyczne monumentalizowanie fasad koscielnych znalazto reperkusje w dzie-
tach wybitnych, ktére na trwale weszty do historii architektury polskiej, czego przyktadami
sg swigtynie: warszawska na Koszykache, wielokoputowa t6dzka $w. Teresy” czy tarnow-
ska Matki Boskiej Szkaplerznejm.

Wytyczne Vaticanum Il spowodowaty wprowadzenie do architektury sakralnej moderni-
zmu, ktéry przeformutowat wielowiekowa tradycje jezyka form sakralnych. Archetyp swig-
tyni chrzescijanskiej wypracowany przez kilkaset lat ostatecznie zanikt. Zerwano réwniez
z triumfalizmem — dzisiaj monumentalna skala wzbudza coraz silniejsze kontrowersje.
Pomimo to pewna ciagtos¢ konotacji barokowych zatozen urbanistyczno-
architektonicznych pobrzmiewa w niektérych realizacjach posoborowych, takich jak np.
postmodernistyczny zespot pielgrzymkowy sw. Piotra Apostota w Wadowicach'", ktérego
bryta ,nawigzuje do historycznych tradyciji, tym razem transformujac przysadziste ksztatty
polskich kosciotow barokowych” [8, s. 83]. Struktura kompozycyjna tego zespotu, jako
forma mocna w amorficznej otaczajacej przestrzeni, stanowi powré6t do tworzenia miej-
skich przestrzeni i kompozycji osiowych, a takze symbolicznego odwotywania sie do roz-
norodnych kodow semiotycznych, czytelnych w wielu elementach bryty i wnetrza.

W sztandarowym dziele postmodernizmu w Polsce — krepym, roziozystym kosciele
Whniebowstgpienia Panskiego na warszawskim Ursynowie, ktéry stangt na miejscu daw-
nego targowiska, wsrdd blokowiska z prefabrykowanych klockéw WK-70, ,bryta swigtyni
nawigzuje do tradycyjnego uktadu bazylikowego, a schodzace niemal do ziemi quasi-
wolutowe sptywy, ktore ujmuja fasade, przypominajg formy barokowe” [17, s.81].

Rozmach w ksztattowaniu bryty w potaczeniu z wykorzystaniem waloréw krajobrazowych
w barokowej, autorsko zinterpretowanej poetyce osiagnat W. Ceckiewicz w projekcie
tagiewnickiego sanktuarium. Eliptyczny plan nawy, zapewniajacy optymalne warunki aku-
styczne i dobrg widocznos$¢, to echo barokowych inspiracji, jak rowniez sposob oswietle-
nia wnetrza — snopem Swiatta z niewidzialnego dla widza zrédta. Poza tym samo ufor-
mowanie przestrzenne catego zatozenia oparte jest na szeregu wnetrz urbanistycznych
taczacych istniejacg zabudowe z nowymi elementami. Bogato rozbudowane sekwencje
pasazy, kruzgankow, ceglano-betonowych muréw i schodow tworzg wzajemnie przenika-

® Np. Borowa (diec. tarnowska, pow. Debica), kosciét pw. MB Czestochowskiej (1946-48), proj. B. Kulka; Wola
Rogowska (diec. tarnowska, pow. Tarnéw) , kosciét pw. Wniebowstapienia Panskiego (1946-51), proj. W. Sci-
galski; Uscimoéw (diec. siedlecka, pow. Lubartéw) , kosciét pw. §$. Piotra i Pawta (1947-56), proj. K. Toltoczko;
Okulice (diec. tarnowska, pow. Bochnia), kosciét pw. Narodzenia NMP (1949-59), proj. S. Murczynski; Skomiel-
na Czarna (archidiec. krakowska, pow. Myslenice), kosciot pw. Nawiedzenia NMP (1957-60), proj. O. Fedak.

" Np. Wisniew (diec. siedlecka, pow. Siedice), koscidt pw. Naj$wietszego Serca Jezusowego (1945-54), proj.
W. Rzechowski [w:] ; Delastowice (diec. tarnowska, dow. Dgbrowa Tarnowska), kosciét pw. Najswietszego
Serca Jezusowego (1947-48). Por. [12].

8 Kosciot pw. $w. Piotra i Pawta, Warszawa, proj. Stanistaw Marzynski (1946-57).

® Kosciot pw. $w. Teresy, £6dz, proj. Jozef Korski, Witold Korski (1950-63).

1% Kosciot pw. Matki Boskiej Szkaplerznej, Dabrowa Tarnowska, proj. Zbigniew Wzorek (1948-65).

"Sanktuarium $w. Piotra Apostota, Wadowice, proj. T.P. Szafer, Jacek Gyurkovich, Ewa Wectawowicz-
Gyurkovich (1984-91).



BEATA MALINOWSKA-PETELENZ 99

jacy sie system struktur nieodparcie kojarzacy sie z barokowym dekorem twérczo reinter-
pretowanym [13, s. 56].

Ciggtos¢ konotadiji barokowo-klasycystyczngch pobrzmiewa réwniez w projekcie wcigz
nieukonczonej Swiatyni Opatrznosci Bozej1 — .jest to klasycyzm bez cytatéow, chociaz
mozna by znalez¢ dla niego wzorce w sztuce lat trzydziestych.[...] Klasycyzm rzadko
stosowany w kosciotach katolickich, wydaje sie jednak odpowiedni dla Swiatyni, ktéra ma
mie¢ charakter pomnika narodowego” [17, s. 87].

Kontrreformacyjny sobor trydencki zwrdcit uwage na istotny element sztuki sakralnej —
sztuka miata dziata¢é na emocje, olsniewac, btyszcze¢, budzi¢ podziw i zachwycaé. Byc¢
moze wiasnie tego czynnika najbardziej brakuje nam we wspotczesnej XXI-wiecznej ar-
chitekturze sakralnej — ultranowoczesnej, neutralnej, minimalistycznej, chtodnej
i oszczedne;.

EUROPEAN IMAGES OF THE SACRED,
OR FROM ‘THE MIRROR OF THE WORLD’ TO ‘A POETIC VISION
OF OTHERNESS’. LANDSCAPE AND URBAN SKETCHES. PART 2

1. BAROQUE GLARES

The baroque architecture is an architecture that absorbs. It does not skip any aspect of
an architectural experience, but strives for a great synthesis. (...) The baroque architec-
ture proclaims confidence and victory, reflecting the recovery of existential support lost in
the first decades of the Cinquecento [14, p.165]

After an era of great cathedrals, only the Baroque era gave birth to the temples arousing
great excitement and delight in a spectator, bringing him or her to the "state of a particular
emotion" [6, p.98]. Probably, later, there has been no era that has delivered so stunning
works — whose visual qualities and landscape value would be based on such a precise
spatial location and the highest degree of aesthetisation: from vast panoramas to the
smallest architectural detail. Art and architecture of the Baroque were an artistic response
of the Catholic Church to the Reformation movement. They were associated with the
movement of the Counter-Reformation and wide activities of the Jesuits, who, in accor-
dance with the guidelines of the Council of Trent, intensified propaganda features in the
art, involving both fight against the Reformation and consolidation of faith through visual
experience. Therefore, the Baroque was born in Catholic countries, and there its form
was the most distinctive.

The strength of baroque assumptions results from multiple factors. There appears a re-
turn to the established traditional formulas such as monumentalising of facades, the use
of two towers, and, above all, a constituted in the Middle Ages, attention to the richness
and decorativeness, both in the interior and exterior of the body of a temple. The main
principle of formation of a structure is the consistent use of religious motivations in the
form, content, and decoration. A strong emphasis on the dome becomes the primary
formal procedure used by contemporary architects. The domes, even of up to tens of
meters in diameter, were given an unprecedented power of expression, sanctifying the
space of the surrounding landscape and emphasising its role as a setting for dramatised

liturgy.

12 Swiatynia Opatrznosci Bozej, Warszawa, proj. Wojciech i Lech Szymborscy, 2001



100 space & FORM | przestrzehn i FORMA ‘22/2 2014

Decree on the Eucharist, adopted at the Council of Trent, proclaimed the real presence of
God in the Host [18, p. 252], hence the distinctive position of the tabernacle in the interior
of a temple. The adoration of the Sacrament becomes the highlight of the ceremony and
the place of its storage — a symbolic centre. That resulted in the importance and empha-
sis on the dome — both as dominant in the landscape and in the perception of a urban
interior, and the interior of the temple itself, which appeared in vibrating, ecstatic, pulsat-
ing and full of pathos illusionist painting.

At the beginning of the eighteenth century, after the Thirty Years War, in southern Ger-
many and Austria, where its effects had faded, wealth and prosperity reigned — leading to
arising of great monastic churches building complexes and auxiliary buildings. These
spectacular palaces proliferated between the Danube and the Alps, and also in the Czech
Republic and Lower Silesia. And in the Saxon city of Dresden, there was founded a won-
derful urban complex of a stunning silhouette, widely extended on both sides of the Elbe
river. In England and France, the Baroque was quieter, more neoclassical matching the
the classical absolutism or English rationalism.

The mastery in the use of landscape was achieved in the Austrian Melk. Mighty walls,
towers topped by lush, volute helmets and a great dome are visible from afar — from the
south, the highway running to Vienna, from the east, on the approach of Wienerstrasse,
as well as far from the west side behind the Danube. The extraordinary scenery of the
architectural and urban complex in Melk consists of a powerful Benedictine monastery
complex rising on the high bank of the Danube, towering over the town, and surrounding
hills covered with lush forests. The picturesque complex of yellow-white buildings towers
on a rocky and steep green cliff. The two-tower facade of the church is a little set back in
deep. The foreground is an oval terrace, and there are protruding forward two pavilions
with undulating walls, stapled — like with a buckle — with a picturesque wall open to the
landscape through a huge arcade, through which even from the interior of the church the
distant prospect of the river can be seen.

But before the admired today sacral baroque monastery complex was risen, the monas-
tery itself had undergone a turbulent history. Founded in the eleventh century, it had been
a border fortress of Christianity. Later, the monks had to face threats such as the Turkish
invasion and the Reformation. Today, enjoyed by visitors from all over the world monas-
tery is a work of an abbot, Berthold Dietmar, and a great talent, a wizard of the Austrian
Baroque — Jakob Prandtauer. The ongoing construction of nearly 40 years — finally com-
pleted only by the student of the eminent architect, his nephew, Joseph Munggenast, the
author of the reconstruction of the monastery in Durnstein, and the abbey of Stift
Herzogenburg — gave a great work. It resulted in a monumental sacral complex of more
than 300 m in length, in the middle of which there stands a vast church with a dome
reaching 64 m. The craftsmanship of builders is best evidenced by the perfect use of the
terrain. The monastery, on the one hand, was fit into the natural landscape in a perfect
way, being an extension of the high escarpment; on the other hand, it became an excel-
lent vantage point for the wide valley of the Danube.

To achieve such a magnificent architectural and landscape perspective, the architects
agreed to some inconvenience — to enter the temple on the west side, visitors have to go
through two courtyards, walk along the south side wall of the church, to finally stand on
the square in front of the impressive entrance portal to the church [1, p.302]. An impres-
sive body of the whole complex is a very strong dominant — both in this most famous view
from the west, but also, in a urban scale, it "overwhelms" the fine buildings of the town in
some way. This effect is the most visible from the main street, Hauptstrasse.

The Austrian Stift Gottweig, located on a hill, just 450 meters south of Krems, is another
classic example of the baroque art of building worked into the grandeur of a landscape. In
1718, the monastery was almost completely destroyed by fire. Immediately after this
tragic event, the reconstruction began. The current shape was given by an imperial archi-
tect, Johann Lucas von Hildebrandt — the author of, i.a., the Belvedere Palace in Vienna.
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Under his management, there was built, on the ruins of an old abbey, a much larger new
monastery complex.

Beautifully uplifted domes of the located on a high on a hill abbey of Klosterneuburg
dominate in the open landscape, which is visible both driving from the south from Vienna,
as well as from the west of the Kierlingerstrasse. The work by Joseph E. Fischer von
Erlach impresses, ravishes and surprises at all scales. The domes literally "jump" from
every corner of the street, creating full of surprises perspective views. The a beautiful
display of the abbey is offered by the modern observation deck of Essl Museum by Heinz
Tesar.

Wonderful landscaping assumptions can also be found, of course, in Bavaria: the Bene-
dictine abbey in Ettal, located near Garmisch-Partenkirchen, the church and monastery in
Oberteuren, Roggenburg Abbey, the pilgrimage church of Wies and the famous Vier-
zehnheiligen — by Norberg-Schulz — the greatest achievement of the era.

The baroque abbeys of Central Europe impress with their vastness, richness and phe-
nomenal use of natural conditions. This organic link of architecture with landscape and
nature is typical for the baroque conception of art. Analogous works were built in the
Czech Republic — a dazzling Svaty Kopecek near Olomouc, Rajhrad or Cistercian mon-
astery in Velehrad are the examples. Also in Poland, great buildings can be found — in
Lower Silesia, a beautiful and rich in the form Cistercian monastery in Krzeszéw, Trzeb-
nica, Henrykéw or Lubigz.

2. URBAN DISCIPLINE

The baroque urban space was determined by both the centre-to-centre and the use of an
open form, "expanding almost indefinitely" [3, p. 75], captivating the natural landscape in
the whole composition in a manner so far unparalleled. In the regulations of existing ur-
ban structures’, and in the development of new guidelines™, there were used extensive
axial streets systems, combined with large elliptical, rectangular and circular squares or
complex sequences of urban interiors. Within the structure of the city, representational
forum squares arose'®, triumphant pathways16 or patio ceremonial stairs'’. The baroque
urban planning, involving binding of urban structures with natural surroundings, became
fully mature in the late eighteenth and early nineteenth centuries. [7, p. 36]. This new
concept of space as the main architectural medium became an important feature and the
leitmotif of the baroque architecture, as mentioned by Giedion, who reflected on the mod-
ern urban planning and pointed to the spatial effects obtained through the skilful use of an
architectural detail.

Turin is a city with strong ancient and medieval roots; a city of churches and palaces,
capital of the Piedmont region, located by the stunningly majestic Po river; the city of
Juvarra, Guarini and Alfieri; and it is one of the best lessons of the baroque and post-
baroque urban planning. Here, the pursuit of monumental, glamorous, artfully composed
solutions is visible almost anywhere. Rectangular, neoclassical network of streets, en-
riched with arcades and passages, creates rich interiors and forms a great setting for
dominants and accents of urban structures such as churches, palaces, galleries, and
museums. Street courses and squares are even more attractive by their "natural" over-
looking openings at the snow-capped peaks of the Alps. One of the most beautiful interi-
ors of the city is the Piazza San Carlo — arcaded, oblong, with proportions of a little over
two squares (160x70 m); in the straight line, Via Roma connecting from the south with a

'3 Piazza del Popolo, Piazza San Pietro, Saxon Axis.
" Karlsruhe, Nancy, Petersburg.

'S Ex. Piazza Navona with Saint Agnes church.

'8 Ex. Ponte Saint'Angelo as pope’s triumphal road.
" Piazza di Spagna.
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semi-circular, elongated Piazza Felice and Giardino Sambuy, and from the north with the
heart of the city — Piazza Castello. Just as in the Roman Piazza del Popolo, this square,
from the south (Via Roma), is flanked by two twin baroque churches: San Carlo Bor-
romeo and Santa Cristina with a great interiors, heavy from the rich detail and gold. An
interesting element of the frontage is broken symmetry, since only the San Carlo has a
high bell tower, and it is a strong counterpoint in the monumental interior.

Walking further to the north-east, by the elegant Via Roma, we come to the square, rep-
resentative interior of the Piazza Castello — a plaza founded in 1587 for tournaments —
and heading to the south east, we enter into the impressive structure of the interior of the
Po Street (700 m), a great urban axis, embellished with elegant arcades. Along this ave-
nue, delineated slightly diagonally to square quarters, there are arranged three grand
baroque churches — heavily accented, classically built into the interior (street) wall. The
first of them — Chiesa Cattolica Parrocchiale S. Francesco Da Paola — standing back
regarding the interior, received a neat foreground, breaking the continuity of the frontage.
The second — does not break the continuum of long facades, being included in the arcade
part of the street. The third — Chiesa Della Santissima Annunziata — also continues the
arcades, but it is distinguished by its extraordinary wealth of detail, great tectonics of ele-
vation, recessed pilastring, and in the background — a slender bell tower accenting the
place.

Following along this monumental urban corridor, decorated with the rhythm of the ar-
cades, sharpened by the uniform-sized windows in rich finishes with triangular frontages,
we may think that we are in a kind of a varied screen encasing this long, strongly con-
toured interior. The continuity of the frontage is solid even in contact with each perpen-
dicular street, over which there run arcades of a slightly different arches spacing than in
the case of houses. Street leads to the elongated (300x100 m) Piazza Vittorio Veneto,
another representative public space, and is extended in the form of a stone bridge, the
Ponte Vittorio Emanuele. This unusual sequence ends in the backdrop by the majestic,
axially located, circular church of Gran Madre di Dio. This neoclassical temple was built in
the years 1827-1831 to commemorate the return of Victor Emmanuel | to Italy. At its
construction, the architect — Ferdinando Bonsignore — was inspired by the architecture of
the Roman Pantheon. The whole of this grand, baroque and neoclassical urban structure
is situated on a background of green hills and the majestic Po river, with strong accents in
the landscape. On the right side, at the Monte dei Cappucini, a late Renaissance church
and monastery rise, and on the left — there is the grand, post-baroque Basilica di Superga
(1717-1731) built on the top of a big mountain protecting the entire city. The temple was
built at the behest of Victor Amadeus Il, Prince of Piedmont and King of Sicily and Sar-
dinia (known as the Piemontese Fox) as a vote for the repulse of the Franco-Spanish
troops besieging Turin in 1706. It is the work of Filippo Juvarra, a Messina architect, edu-
cated in Rome, whose many works, as well as urban structures can be seen in Turin.

3. CREATIVE CONTINUATION

In both pre-war and post-war, but pre-Vatican Il Poland, the renaissance-baroque tradi-
tion was an expression of longing to create a national style18. After the war, the renais-
sance, and, in a broader sense, baroque motives has been occurring mainly in rural
churches. The classicist patterns, in some way, have lost affinity with the classical tradi-

'® Ex. Borowa (diocese: Tarnow, district Debica) Saint Mary of Czestochowa Church 1946-48, author:. B. Kulka;
Wola Rogowska (diocese: Tarnow, district: Tarnow) church of Holy Ascension 1946-51, author: W. Scigalski;
Usciméw (diocese: Siedlce, district: Lubartéw) church of Saint Peter and Paul 1947-56, author: K. Tottoczko;
Okulice (diocese: Tarndw, district: Bochnia) church of the Birth of the Blessed Virgin Mary 1949-59, author: S.
Murczynski; Skomielna Czarna (archidiocese: Cracow) church of the Visitation of Blessed Virgin Mary 1957-60,
author: O. Fedak.
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tion, manifesting itself in the rare references to the Palladianism™'®. The post-baroque and
neoclassical monumentalising of the church facades has been reflected in the prominent
works, that permanently entered the history of the Polish architecture, examples of which
include Warsaw temple in Koszyki *°, the multi-dome Sw. Teresa (St. Teresa) Church in
todz*' or Matki Boskiej Szkaplerznej (Our Lady of the Scapular) Church®.

The guidelines of Vatican Il led to the introduction of modernism, which reformulated the+
centuries-old tradition of religious forms language, to the sacred architecture. The arche-
type of a Christian church developed for hundreds of years finally disappeared. Also, the
rules of the triumphalism were abandoned — today, a monumental scale arouses more
and more controversy. Nevertheless, certain continuity of connotation of urban and archi-
tectural baroque assumpions echoes in some post-conciliar objects, including the post-
modern Sw. Piotra Apostota (St. Peter the Apostle) pilgrimage complex in Wadowice®,
which structure "refers to historical tradition, this time transforming squab shapes of Pol-
ish baroque churches" [8, p. 83]. The compositional structure of this complex as a strong
form in the amorphous surrounding area is a return to creating urban spaces and axial
compositions, as well as to a symbolic reference to the variety of semiotic codes, read-
able in many parts of the body and the interior.

The most famous work of postmodernism in Poland — the stocky, broad the Wniebow-
stgpienia Panskiego (Lord's Ascension) Church in Warsaw Ursynéw, which stood on the
site of the former marketplace, in the housing estate of prefabricated WK-70 blocks — the
structure of the church refers to the traditional basilica, and descending almost to the
ground quasi-volute pediments that capture the facade resemble baroque forms [17,
p. 81].

The panache in the development of the body of the building using the landscape assets
in baroque, originally interpreted poetics was achieved by W. Ceckiewicz in the ta-
giewniki sanctuary project. The elliptical nave plan providing optimum acoustic conditions
and good visibility is an echo of baroque inspirations, as well as the lighting of the interior
— with a shaft of light from the source invisible to the viewer. In addition, the spatial forma-
tion of the whole is based on a series of urban interiors combining the existing develop-
ment with new elements. Richly elaborated sequences of passages, galleries, brick and
concrete walls and stairs form a mutually penetrating system of structures irresistibly
connoting the creatively reinterpreted baroque décor [13, p.56].

The continuity of the baroque-classicist connotation also echoes in the pro&ect of the still
not completed Swiatynia Opatrznosci Bozej (Temple of Divine Providence) * _ this is the
classicism without quotes, although patterns for it could be found in the art of thirties. {(...)
Classicism is rarely used in Catholic churches, but it seems appropriate for the temple
which is to be a national monument [17, p. 87].

The Counter-Reformation Council of Trent drew attention to an important element of the
sacred art — it was to act on emotion, dazzle, shine, earn admiration, and delight. Per-
haps this is the factor that the modern twenty-first-century church architecture — which is
ultramodern, neutral, minimalist, impersonal and economical — lacks the most.

¥ Ex. Wisniew (diocese: Siedlce, district: Siedice) church of the Sacred Heart of Jesus 1945-54, author: W.
Rzechowski [in:] Delastowice (diocese: Tarnow, district: Dgbrowa Tarnowska) church of the Sacred Heart of
Jesus 1947-48; [in:] Andrzej Majdowski Architektura przedsoborowych kosciotow w Polsce (1945-1965) — draft,
typescript.

2 Church of Saint Peter and Paul, Warsaw, author: Stanistaw Marzyriski, 1946-57.
' Church of Saint Theresa, £6dz, author: Jozef Korski, Witold Korski 1950-63.
22 Church of Holy Mary of Scapular, Dabrowa Tarnowska, author: Zbigniew Wzorek 1948-65.

= Sanctuary of Saint Peter Apostle, Wadowice, author: T.P. Szafer, Jacek Gyurkovich, Ewa Wectawowicz-
Gyurkovich, 1984-91.

2 Temple od Divine Providence, Warsaw, author: Wojciech i Lech Szymborscy, 2001
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