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STRESZCZENIE

Mapa dzwiekowa to rodzaj archiwum dzwiekéw nagranych w terenie. Publikowanie na-
gran odbywa sie najczesciej poprzez internet na specjalnie do tego przygotowanej plat-
formie umozliwiajgcej odstuchiwanie dzwiekow i sytuaciji fonicznych z wybranego miejsca.
Niniejsza praca jest opisem i poréwnaniem istniejgcych i udostepnionych map polskich
miast i probg odpowiedzi na pytanie dotyczgce mozliwosci jakie stwarza archiwizowanie
nagran dzwiekowych.

Stowa kluczowe: mapa dzwiekowa, audiosfera, field recording, krajobraz dZzwiekowy

ABSTRACT

A sound map is a kind of an archive of sounds recorded in the field. Making them public
is done through the Internet, on a specially prepared platform which makes it possible to
listen to the sounds and phonic situations from the selected place.

This paper is a description and comparison of the existing and publicly available sound
maps of Polish cities. It is also an attempt to answer the question about the possibilities
created by having sound recordings archived.

Key words: sound map, audiosphere, field recording, sound landscape/ soundscape.
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SLOWNIK POJEC'

— Audiosfera — sfera dzwiekow w przestrzeni.

— Field recording — nagrywanie dzwiekéw w terenie.

— Field recordist — osoba nagrywajgca dzwieki w przestrzeni, rozumiane rowniez jako
osoba tworzgca z nagran z terenu kompozycje audio.

— Pejzaz dzwiekowy, krajobraz dzwiekowy - zespot dzwiekéw docierajgcych do od-
biorcy z okreslonego otoczenia

— Soundmark — dzwiek unikatowy, posiadajacy cechy, ktére powoduja, iz istnieje w
swiadomosci danej spotecznosci, jest jej znany i rozpoznawany przez nig.

Przedstawiona problematyka dotyczy zagadnieh zwigzanych z dzwiekiem w krajobrazie,
stanowigcym jeden z istotnych elementéw jego postrzegania. Rozpoczynajac rozwazania
mozna zadac¢ kilka pytan, ktére pozwolg zrozumie¢ wage problemu. Czy na co dzien
przystuchuje sie temu, co mnie otacza? Czy gdy patrze, to stysze? Czy odrézniam w
szumie miasta szum drzew? Czy w duzym miescie takim jak Poznanh lub Wroctaw jeste-
Smy w stanie ustysze¢ dzwieki inne od tych wywotanych silnikami mechanicznymi? Henry
Ford nie zdawat sobie sprawy, ze w roku 1908 Model T otworzyt w dziejach ludzko$ci
swoistg puszke Pandory. DZzwiek strumienia samochoddéw dzi$ w agresywny sposob za-
glusza juz i tak glosne miasto, zdominowane przez obrazy powodujac zaniedbania ciele-
snej percepcji.3 Wychodzgc z doméw nie pobudzamy do interakcji wszystkich naszych
zmystéw. Juhani Pallasmaa w swoich rozwazaniach idzie dalej stwierdzajac: Nasze uszy
zostaty oslepione. Wg niego powodem nabywania przez nas tej wady jest to, iz (...)Nasze
miasta utracity niestety jakiekolwiek echo. Szerokie, otwarte przestrzenie wspotczesnych
ulic nie odbijajq dzwieku, we wnetrzach wspoéfczesnych budynkdw, dzwieki sq zas po-
chfaniane i poddawane cenzurze. Zaprogramowane nagrania (...) w przestrzeniach pu-
blicznych wykluczaja mozliwosé akustycznego uchwycenia skali przestrzeni.*. Dodaé do
tego nalezy réwniez najwieksze zanieczyszczenie akustyczne - hatas, ktéry znacznie
obniza standard zycia i zakrywa inne dzwieki. Prawdopodobnie nie zastanawiamy sie nad
tym, co styszmy w audiosferze miasta, dopoki kto$ nie zwréci naszej uwagi na zjawisko
dzwiekowe. Nagly i niebywale szybki rozwéj, ktérego motorem stata sie rewolucja elek-
troniczna przyspieszyt kazdy mozliwy mechanizm generujgc szum. Szum akumulatora,
szum komputera, szum metra....... Ta pogarszajgca sie kondycja dzwiekowa przestrzeni
zostata zauwazona juz w latach 60. XX w. przez kanadyjskiego kompozytora, pedagoga
Raymunda M. Schafera, na ktérego badania do dzi§ powotujg sie badacze dzwiekdw,
autorzy publikacji dotykajacych aspektéw dzwiekowych w przestrzeni.

EKOLOGIA DZWIEKOWA

Przystepujagc do omawiania opracowanych i rozwijajacych sie map dzwiekowych miast
polskich nalezy przede wszystkim zapoznac sie z obszarem dziatan tej wybitnej postaci i
genezg powstania mapy dzwiekowej. Raymund M Schafer (ur. 1933) stworzyt podstawe
do wszelkich badan i fundament catej dziedziny ekologii muzyki wraz z jej podstawg ide-
ologiczng. W potowie lat 60. na Simon Fraser University w Burnaby opracowat koncepcje
krajobrazu - pejzazu dzwiekowego (soundscape) i ekologii muzyki, ktére opublikowat w
monografii The New Soundscape (1968). Pejzaz dzwiekowy rozumiany jest przez Scha-
fera jako akustyczne srodowisko cztowieka. Przedstawia on krajobraz dzwiekowy biorgc
jako kryterium percepcje istoty ludzkiej wzbogaconej o doswiadczenia historyczne i spo-
teczne. Waznymi postulatami publikacji byto stwierdzenie zanieczyszczenia krajobrazu

"Tlumaczenie autorskie oprécz okreslenia Jpejzaz dzwiekowy”.
M. Olszewska, Stuchanie, ktére powotuje do istnienia. Wokét koncepcji deep listening pauline oliveros [w:]
Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego, t. Xl, Lublin 2008, s 315.

8. Pallasmaa, Oczy skéry, Krakow 2012, s.19.
* Ibid. s. 63.
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dzwiekowego i dziatan, ktére nalezy podja¢ ze wzgledu na potrzebe jego oczyszczenia.
W monografii The New Soundscape Schafer nakresla réwniez kryteria, jakimi powinno
sie kierowa¢ badajgc krajobraz dzwiekowy. W roku 1969 Schafer realizuje projekt pt.
World Soundscape Project (WSP), ktéry miat za zadanie zbadac i opisac relacje cztowie-
ka ze srodowiskiem dzwiekowym. Pod tg samg nazwg dziatata grupa wspétpracownikéw
Schafera, ktora wsréd zadan wymienita wazne dla ponizszej pracy tematy: badanie od-
dzialywania dzwiekéw na ludzi, badanie r6znych modeli oddziatywan oraz studia w obre-
bie mistycznej, symbolicznej i funkcyjnej jakosci dzwieku: dzwiek jako ,sygnat spoteczny”.
Nalezy podkresli¢, ze wspotpracownicy Schafera realizowali nagrania dzwiekowe w prze-
strzeni, ktére pdzniej poddawali analizie i poréwnaniom. Dziatania te miaty na celu reali-
zacje jednego z zadan WSP - audiowizualnej archiwizacji pejzazy dzwiekowych. W tym
miejscu nalezy umiesci¢ date powstania pierwszej mapy dzwiekowej. W 1977 roku zo-
staje opublikowana ksigzka pt. The Tuning of the World przedstawiajaca idee i wyniki
badan R.M. Schafera dotyczace pejzazu dzwiekowego.

POLSKIE BADANIA NAD DZWIEKI[EM W KRAJOBRAZIE
W ASPEKCIE TWORZENIA MAP DZWIEKOWYCH

Rozwijaniem mysli R.M. Schafera zajmujg sie osoby zwigzane z ré6znymi Srodowiskami,
nie tylko naukowymi, tworzac przestrzen wyjgtkowo interdyscyplinarng. Do grona wielbi-
cieli dzwiekéw miasta i ich badaczy w Polsce nalezg np. muzycy jak Marcin Dymiter,
ktéry kierowat pracami podczas tworzenia Mapy Dzwiekowej todzi, Krzysztof Topolski -
muzyk, field recordist. w ramach ktérej prowadzi warsztaty tzw. Dzwiekospacery majace
na celu stworzenie mapy dzwiekowej Torunia. W ramach dziatalnosci Osrodka ,Brama
Grodzka — Teatr NN” muzyk, Piotr Sztajdel kierowat projektem utworzenia mapy dla Lu-
blina. W tym miejscu nalezy wymienic¢ réwniez geografa, Sebastiana Bernata z Zakfadu
Ochrony Srodowiska Instytutu Nauk o Ziemi UMCS, ktéry swoimi wieloma publikacjami
na temat ekologii dZwiekowej i stworzeniu pierwszej strony internetowej traktujacej o
krajobrazie dzwiekowym w znacznym stopniu przyczynia sie do rozwoju tej waskiej dzie-
dziny nauki w Polsce. Wsrdéd grona naukowcow znajdujg sie réwniez muzykolodzy,
przedstawiciele Uniwersytetu Wroctawskiego jak Robert Losiak, Stawomir Wieczorek i
kulturoznawcy np. Renata Tanczuk. Wymienione osoby sa czionkami zespoitu ba-
dawczego Uniwersytetu Wroctawskiego, tworzac zespot Pracowni Audiosfery. W roku
2006 w ramach zaje¢ warsztatowych w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej Uni-
wersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu powstata réwniez mapa dzwiekowa tego mia-
sta, zas koordynatorem prac byta Agata Stanisz, ktéra w obecnej chwili prowadzi autor-
skiego bloga z nagraniami terenowymi nie tylko z terenu Poznania. W 2012 roku na Poli-
technice Krakowskiej podjeto préb% stworzenia mapy dzwiekowej dla Krakowa, ktéra
stata sie czescig pracy dyplomowej” wienczacej studia na kierunku ,architektura krajo-
brazu”. Autorka pracy Martyna Klimkiewicz, zwrdcita szczegdlng uwage na obecnosé w
audiosferze Krakowa jej najstynniejszych brzmien — hejnatu mariackiego, bicia Dzwonu
Zygmunta oraz innych dzwonéw krakowskich.®

Interdyscyplinarno$¢ map dzwiekowych wyraza sie réwniez w tym, iz o ile samo nagranie
i opis miejsca wigzg sie z naukami np. technicznymi, artystycznymi to sposéb odbioru
dzwiekow przez stuchacza audiosfery, kwestia decyzji wyboru obszaru do nagran, genius
loci miejsca, ktérego czescig jest dzwiek wymuszajg niejako, aby tematem zajeli sie psy-
cholodzy, psycholodzy muzyki i socjolodzy ttumaczacy mechanizmy synergii zmystow w
odbiorze przestrzeni i specyficznej roli stuchu w tymze procesie. Styszenie jest automa-

®Praca dyplomowa magisterska M. Klimkiewicz pt. Projekt fonicznego Parku Macka i Doroty inspirowany krajo-
brazem dzwiekowym Krakowa zostata przygotowana w Instytucie Architektury Krajobrazu, Zaktadzie Kompozy-
cji i Planowania Przestrzennego pod kierunkiem dr hab. inz. arch. Agaty Zachariasz, prof. PK, Krakéw 2012,
archiwum Instytutu Architektury Krajobrazu.

6Wyniki badan zostaty opublikowane: M. Klimkiewicz, Sacrum i dzwiek w krajobrazie Krakowa, w: Prace Komisji
Krajobrazu Kulturowego, Obiekty religiine w krajobrazie, nr-21, Sosnowiec 2013, s. 23-35.
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tycznym procesem fizjologicznym odbierania dzwiekéw. Stuchanie jest procesem psycho-
logicznym.

Podsumowujgc, w ostatnich latach w Polsce wida¢ wyrazny wzrost zainteresowania two-
rzeniem zapisow dzwiekowych przestrzeni najwiekszych miast polskich. Namacalnym
efektem sg réznego rodzaju mapy dzwiekowe, ktére cho¢ posiadajac wspolng nazwe,
réznig sie od siebie w sposob znaczny nie tylko w sposobie ujecia graficznego ale np.
sposobie prezentaciji wynikow prac w srodowisku mieszkancoéw miasta, wyboru miejsc w
ktérych dokonywane sa nagranie itp. réznice i indywidualne cechy, ktére zostang omé-
wione w dalszej czesci artykutu.

MAPA DZWIEKOWA

Czym jest mapa dzwiekowa? — to pierwsze pytanie jakie sie nasuwa. najprostszy spo-
s6éb okreslic mozemy jg jako zbidr, baze danych audio, nagran z terenu umieszczonych
na mapie w sposob pozwalajacy odstuchac interesujacg nas sytuacje foniczng. Najcze-
Sciej wiec mapa dzwiekowa jest umieszczona w zasobach internetowych, stanowigc
utworzong w tym celu strong www. Agata Stanisz na stronie poznanskiej, prawdopodob-
nie pierwszej polskie mapie dzwiekowej miasta, pisze: To kolekcja (...) niewyrafinowa-
nych dzwiekéw codziennosci® z czym nie sposéb sie nie zgodzi¢, nagrywane bowiem sg
dzwieki wytwarzane przez parki, targi, budowy. Najczesciej do nagrania dotagczone jest
zdjecia z krotkim opisem sytuacii i miejsca. Drugie pytanie, kidére oczekuje odpowiedzi to
po co tworzone sg mapy dzwiekowe? Nadrzednym, wymienionym we wstepie celem
nakreslonym przez R.M. Schafera jest archiwizacja pejzazy dzwiekowych, ktére pod
wptywem negatywnych dzwiekéw w przestrzeni miast czesto zanikajg. Piotr Sztajdel pi-
sze: Na mapie umieszczono dzwieki, ktére w najbardziej rzeczywisty sposoéb oddajg at-
mosfere dzwigkowg Lublina®. Agata Stanisz komentuje Gldwnym celem tego projektu
byto ¢wiczenie specyficznej wrazliwosci (...) kiedy to mamy do czynienia ze zjawiskami
oczywistymi, codziennymi, doskonale znanymi. (...) chodzito nam o wyodrebnienie z
miejskiej audiosfery dzwiekéw najzwyklejszych, przez co najtrudniej styszalnych™. Nieco
inne podejscie prezentujg R. Losiak, R. Tanczuk z Pracowni Badan Pejzazu Dzwiekowe-
go Uniwersytetu Wroctawskiego piszac: Zamieszczone na Mapie nagrania prezentujg
(...)charakterystyczne sytuacje foniczne (...). Utrwalenie zjawisk fonicznych w postaci
nagran i sprawozdan opisowych stuzy¢ majg dokonaniu analitycznej rekonstrukcji audios-
fery miasta, opisaniu wystepujgcych w niej zjawisk ujetych w porzgdku synchronicznym
(struktura przestrzenna, uwzgledniajgca rézne obszary, strefy i miejsca) oraz diachro-
nicznym (struktura czasowa, uwzgledniajgca okresowe zmiany zachodzgce w Srodowisku
dzwigkowym)."" Mapy dzwigkowe maja wymiar spoteczny, tworcy pragna zwrocié uwage
mieszkancow na otaczajace ich odgtosy, nauczy¢ stuchac i aktywizowac¢ stuch. Pochod-
ng map dzwiekowych sg utwory, kompozycje — remiksy wykorzystujgce nagrania pobrane
w terenie. Zaskakujace efekty ustyszymy w kompozycji wymienianego juz Marcina Dymi-
tera, ktory stworzyt Soundtrack dla Parku Kosciuszki 2w todzi. O utworze kompozytor
mowi: Muzyka jest inspirowana klimatem migjsca i zatozeniami terenéw zielonych. Kom-

"U. Jakubowska (red.), Komunikacja miedzy ludzmi. Motywacja, wiedza i umiejetnosci, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2007

8A. Stanisz, O projekcie, http://lwww.soundsmap.amu.edu.pl/, dostepny dnia 28.03.2014

°p. Sztajdel, Mapa dzwiekowa Lublina, http://teatrnn.pl/leksykon/node/3085/mapa_dzwiekowa_lublina, dostep
dnia 28.03.2014 r.

% A. Stanisz, O projekcie, http://www.soundsmap.amu.edu.pl/, dostepny dnia 28.03.

"R. Losiak, R. Tanczuk, Projekty badawcze, Pejzaz dzwiekowy Wroctawia,
http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/pracownia/projekty-badawcze/pejzaz-dzwiekowy-wroclawia/, dostep dnia
28.03.2014 r.

Mozliwos¢ odstuchania nagrania online: http://medialabkatowice.eu/portfolio/soundtrack-dla-parku-kosciuszki/,
dostep dnia 28.03.2014 r.
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pozyC{a wpisuje sie w pejzaz parku, wchodzgc w naturalny dialog z jego bogatymi dzwie-
kami.

Aby w petni zapozna¢ sie ze sposobami ujecia problematyki mapy dZzwiekowej miasta w
dalszej czedci pracy zaprezentowano strukture map na wybranych przyktadach.

CHARAKTERYSTYKA MAP DZWIEKOWYCH POLSKICH MIAST

Mapa Wroctawia jest czescig projektu badawczego pt. Pejzaz DZzwiekowy Wroctawia
majacego na celu zarchiwizowanie sytuacji fonicznych tego mlasta Nagrama majq stuzy¢
dalszym badaniom, analitycznej rekonstrukcji audiosfery miasta’ " obserwacji zmian w
I"llej zachodzacych Dotychczasowe nagrania mozemy odstucha¢ bezposrednio na stro-
nie'®, najezdzajgc na kursor w wybrane przez nas miejsce bedace naktadkg na mape
Google. Atutem tego rozwigzania jest mozliwos$¢é ,przemieszczenia” sie¢ w wybrane miej-
sce za pomocg opcji Google Street View. W wiekszosci przypadkéw daje nam to petniej-
szy obraz miejsca bez koniecznosci tworzenia wtasnej dokumentacji fotograficznej. W
spisie nagran znajdziemy zaréwno sytuacje codzienne np. odgtosy tramwaju, jak i zapis
wyjatkowych, niepowtarzalnych obrazéw dzwiekowych np. Euro 2012.

Wymiar spoteczny, historyczny i turystyczny charakteryzuje mape Lublina. Jest ona ele-
mentem projektu “Opowiesci o dzielnicach Lublina” i ma na celu upowszechnianie
zarejestrowanych podczas projektu dzwiekéw sktadajgcych sie na krajobraz dZzwiekowy
miasta . Mapa podobnie jak w przypadku wroctawskim jest zintegrowang nakfadkag na
produkt Google przy czym wybranie miejsca przekierowuje nas na uzupetniong o infor-
macje dotyczace nagrania i fotografie karte Biblioteki Multimedialnej. Interesujacym ele-
mentem, charakterystycznym dla tej mapy jest zremiksowanie rekonstrukcji dzwiekowe;j
starej dzielnicy zydowskleJ Tworcy zwracajg rowniez uwage i nagrywajg te miejsca, w
ktérych specyficzna mieszanka odgtoséw moze zanikngé w najblizszym czasie. Na mape
dzwiekowg Lublina sktadajg sie jeszcze dwie naktadki. Pierwsza zawiera nagrania audy-
cji radiowych o Lublinie, druga pliki audio z czytanymi wierszami o Lublinie. Nagranie
um|ejscowmne jest na mapie w miejscu, ktére zostaty wymienione, lub o ktérym mowa w
utworze. Nalezy dodac, ze sama mapa dzwiekowa jest czescig bardzo dobrej i czytel-
nie wykonanej strony www, na ktorej odnajdziemy m.in. wirtualne makiety miasta w tym
dzielnicy zydowskiej, makiety prezentujgce Lublin $redniowieczny, multimedialne prze-
wodniki po Lublinie, panoramy czy interaktywny przewodnik 3D z animowang postacig
Jozefa Czechowicza, wybitnego, lubelskiego poety awangardowego dwudziestolecia
miedzywojennegdo.

Odmiennie ukazuje sie mapa przygotowana w Katowicach (Ryc. 3). Nie dotyczy ona catej
audiosfery miasta, a jedynie jego terendw zielonych. Nagrania zrealizowano podczas
warsztatow field recordingu pod okiem Marcina Dymitera w ramach projektu Medlalab
Katowice, ktérego celem jest realizowanie zrownowazonej transformacji mlejsk/ej Mapa
dzwiekowa w tym wypadku jest specjalnie ku temu zaprojektowang interaktywng grafikg
umieszczong na stronie www. Na mapie wyznaczono miejsca pobran nagran umozliwia-

" |bid.

“R. Losiak, R. Tanczuk, Projekty badawcze, Pejzaz dzwiekowy Wroctawia,
http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/pracownia/projekty-badawcze/pejzaz-dzwiekowy-wroclawia/, dostep dnia
28.03.2014 r.

"R, Losiak, R. Tanczuk, Mapa Dzwiekowa Wroctawia,
http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/pracownia/projekty-badawcze/pejzaz-dzwiekowy-wroclawia/, dostep dnia
28.03.2014 .

16http://teatrnn.pl/leksykon/node/3085/mapa_d%CS%BAwi%C4%99kowa_Iina

"Mozliwo$¢ odstuchania nagrania online:
http://www.biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/dlibra/docmetadata?id=24712&from=latest

18http://teatrnn.pI/Ieksykon/node/3086/mapa_d%05%BAwi%C4%99kowa_Iuinna_wiersze
“Medialab Katowice, O Medialabie, http://medialabkatowice.eu/en/o-medialabie/, dostep dnia 28.03.2014 r.
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jac ich odstuchanie. Kazdy obszar (park, skwer itp.) posiada minimum dwa pliki audio ze
zbadanym poziomem natezenia dzwieku. Ta dodatkowa informacja pozwala okresli¢ czy
w danej przestrzeni dzwieki sg tylko delikatnym szumem, czy wyraznym zjawiskiem fo-
nicznym dominujgcym w przestrzeni.

W podobny, lecz zgota inny graficznie, sposob pokazana jest mapa Poznania, kiora jest
prawdopodobnie pierwszg polskg mapg dzwiekowg miasta. Strona nie jest aktualizowa-
na, dlatego tez zapisane sytuacje foniczne z duzym prawdopodobienstwem uleglty zmia-
nom. Nagrania sprzed 8 lat moga na chwile obecng stanowi¢ podstawe badan nad zmia-
nami przestrzeni dzwiekow tego miasta. Agata Stanisz, koordynator warsztatéw i twérca
mapy Poznania obecnie aktywnie uczestniczy w badaniach nad dzwiekiem publikujac
nagrania m.in. na autorskim blogu.”

Mapa Dzwiekowa Torunia jest cyklem spotkan warsztatowych, ktérych uczestnicy starajg
sie odpowiedzie¢ na pytanie co lub kto ksztaftuje akustyczng specyfike i tozsamo$¢ mia-
sta czyli - jak brzmi Torun.?'. Na stronie internetowej przedsiewziecia mozemy przeczy-
ta¢: Dzwiekowa Mapa Torunia to cykl dziatari eksperymentalnych w sferze audio, tagczgcy

przedsiewziecia skupionych wokot dZ’WI%kU, pejzazu dzwiekowego miasta z formami akcji
artystycznych, praktyk fotograficznych. *

W 2010 roku Ewa i Jacek Doroszenko wraz z Rafatem Kotackim zaprezentowali interak-
tywng prezentacje ,,Tonopolis"23 Lopowiadajacg” i pokazujace sfere dzwiekowa Torunia
(Ryc.1). Na projekt sktada sie strona internetowa i réwnoczesnie wydana ptyta CD z su-
rowymi dzwiekami Torunia nagranymi podczas spacerow dzwiekowych i utwory bedace
artystyczng reinterpretacjg krajobrazu dzwiekowego miasta. Na stronie internetowej mo-
zemy odstuchaé nagrania, ktére potagczono z animacjami przygotowanymi na bazie foto-
grafii bezposrednio ukazujgcymi miejsca przywotane przez dane zdarzenie dz’wiekowe.24
Wybrane miejsca umieszczone sg na interaktywnym zdjeciu lotniczym, ktére rozswietlane
jest w miejscach pobran nagran, umozliwiajac przejscie do animacji. Projekt mozna okre-
Sli¢ jako twdrcza, artystyczng kreacje mapy dzwiekowe;j.

W Krakowie réwniez podjeto probe utworzenia mapy dzwiekowej miasta (Ryc.2), ktéra
zaowocowata przygotowaniem grafiki obrazujacej i opisujacej miejsca, w ktérych mozna
zastac¢ wyjatkowe sytuacje foniczne. Opracowanie to jest czescig pracy dyplomowej au-
torki powyzszego tekstu, obronionej w roku 2012. Przygotowana wersja mapy dla Kra-
kowa obejmuje obszar Starego Miasta wraz z Plantami i przylegtymi don ulicami. Wyboru
dzwiekéw dokonano na podstawie przeprowadzonej ankiety wsrod 15 oséb przebywaja-
cych na state w Krakowie i 30 przebywajgcych w miescie w okresie wakacyjnym. Ankieta
utatwita wytowienie z audiosfery Krakowa miejsc, ktére wyrdzniajg sie w warstwie dzwie-
kowej miasta. Sposrdd wielu odgtosow, na ktére zwrdcili uwage ankietowani wybrano 33.
ktére wymieniane byly najczesciej oraz te, ktére w ocenie autorki niniejszej pracy, sq
unikatowe lub charakterystyczne dla danej przestrzeni. Jako kryterium unikatowosci
obrano pojawienie sie dzwieku w granicach badanego obszaru tylko raz np. swiergot
jerzykoéw na dziedzinicu na Wawelu. Jako dzwiek charakterystyczny uznano ten, ktory jest
czescig identyfikujacg dang przestrzen np. bicie dzwonu koscielnego. Ponadto pogrupo-
wano dzwieki wg ich zrédta na pie¢ kategorii: 1. Dzwieki natury — ozywionej i nieozywio-
nej (wyrézniono 5 dzwiekdéw), 2. Odgtosy miasta (wyrézniono 11 dzwiekow), 3. Dzwieki
wydobywajace sie z zabudowy (wyrdzniono 7 dzwiekow), 4. Festiwale, uliczne show (wy-
rézniono 4 dzwieki), 5. Uliczni muzykanci (wyrézniono 6 dzwiekéw). Powyzszy sposob

2 http://www.miastodzwiekow.blogspot.com

21Dz’wiekowa mapa Torunia, http://www.platformakultury.pl/artykuly/112298-dzwiekowa-mapa-torunia.html
dostep dnia 28.03.2014.

22Dz’wiekowa mapa Torunia, http://www.platformakultury.pl/artykuly/112298-dzwiekowa-mapa-torunia.html
dostep dnia 28.03.2014.

Bnttp:/www.tonopolis.pl

%M. Janiak, Tonopolis: projekt przez duze ,P”, http://kultura.twoje-miasto.pl/Artykuly/View/163/tonopolis-projekt-
przez-duze-p, dostep dnia 28.03.2014.
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kategoryzowania dzwiekéw zostat ustalony po wytonieniu dzwiekdéw dla Krakowa i jest
subiektywnym podziatem, niedajgcym sie przenies¢ na obszar innych miast. Mozna za-
stanowi¢ sie wiec, po co w ogdle kategoryzowa¢ dzwieki. Podziat jest o tyle przydatny, iz
pozwala fatwiej opisaé krajobraz dzwiekowy. Pojawienie sie w przypadku Krakowa kate-
gorii Festiwale daje jasny sygnat, ze takie zjawisko kulturalne w miescie jest powszechne
i wg ankietowanych jest waznym elementem krajobrazu dzwiekowego. Drugim wprowa-
dzonym podziat uporzadkowat dzwieki ze wzgledu na czestotliwos¢ ich wystepowania z
uwzglednieniem dzwiekoéw dzi$ juz nieistniejgcych w krajobrazie dzwiekowym Krakowa,
ale ,zyjacych” w pamieci mieszkancow?. Kazdy dzwiek zostat subiektywnie oceniony
jako negatywny, neutralny lub pozytywny.

W przypadku Krakowa mozemy méwi¢ o dwdch waznych soundmarkach, ktore sg identy-
fikowane jako symbole narodowe. Hejnat mariacki i bicie Dzwonu Zygmunta to najbar-
dziej rozpoznawane dzwieki kulturowe w skali kraju. Oprdécz tych, wrecz narodowych
brzmien, na uwage zastuzyty dwa nieistniejgce dzis tony: pierwszy z nich to Cygan przez
wiele lat grajacy i Spiewajacy na ul. Stawkowskiej, drugi to Maciej Malehczuk, ktéry nim
rozpoczat kariere lidera zespotu Pudelsi, grajac na ul. Floriahskiej, zarabiat na utrzyma-
nie. Wiele wymienionych dzwiekow taczy sie z innymi, krakowskimi znakami rozpoznaw-
czymi: stukot konskich kopyt, ktéry wydobywa sie z wracajacych na odpoczynek dorozek,
szum spalania gazu przy zionieciu Smoka Wawelskiego, czy nocne rozmowy przy kietba-
skach na Hali Targowe;.

W tym miejscu nalezy zasygnalizowac¢ jeszcze inne problemy, ktére oprécz wyboru spo-
sobu klasyfikowania dzwiekow, pojawity sie podczas pracy nad mapa dzwiekowa Krako-
wa. Pierwszy z nich, o ktérym byta juz mowa, dotyczy uposledzenia naszej percepciji
stuchowej przez przebywanie w ciggtym szumie miasta, a co za tym idzie zanikaniu wraz-
liwosci na dzwieki. Stad tez wybdr dzwiekow przez ankietowanych nie ukazuje nam petni
krajobrazu dzwiekowego. Dzwiek jest nosnikiem informacji, ktére kazdy z nas inaczej
odbiera ze wzgledu na réznorodne do$wiadczenia percepcyjne i wrazliwo$¢ dzwiekowa.
Przykltadem moze by¢ szum wody w fontannie, kidre jednoczesnie mozna zaklasyfikowac
jako dzwiek natury ze wzgledu na swoje naturalne pochodzenie, z drugiej strony mozemy
uznac iz jest to pochodna dziatania ludzkiego i zakwalifikowa¢ dzwiek do kategorii ,Od-
gtosy miasta”. Trzeba zaznaczy¢, ze nie jesteSmy w w stanie scharakteryzowa¢ absolut-
nie krajobrazu dzwiekowego, gdyz zawsze bedzie on ograniczony wybranymi przez nas
kryteriami opisu. Ponadto dzwieki zawsze brzmig inaczej i wraz z ogélnym rozwojem
jedne zanikaja, inne sie rodza. ,Dzi$” brzmi zupetnie inaczej niz ,wczoraj” chocby ze
wzgledu na warunki atmosferyczne. Réznic i zmian nie jesteSmy w stanie stale kontrolo-
wac i odnotowywac ze wzgledu na subtelne réznice. Na koniec warto wspomnie¢, ze
mapa dzwiekowa to zapis dedykowany zmystowi stuchu. Wstuchiwanie sie w przestrzen
poszerza naszag swiadomos¢, gdyz jestesmy skonfrontowani jedynie z dzwiekiem i zmu-
szeni do zagtebiania tresci w nim zawartych. Z drugiej strony identyfikowanie dzwiekow
odbywajgce sie w ptaszczyznie ludzkiej psychiki jest zubozonym obrazem rzeczywistosci.

PROJEKT SOUND OF EUROPE

Omawiaéqc mapy dzwiekowe nalezy rowniez wymieni¢ europejski projekt pt. Sound of
Europe2 , ktéry ,zawiera” nagrania réwniez z Polski. Jest to platforma internetowa umoz-
liwiajgca organizacjom, field recordistom umieszczanie nagran terenowych na wspolnej
mapie Europy. Integrujgca srodowisko ideg jest przekazywanie sobie nawzajem co mie-
sigc opieki nad blogiem prowadzonym w ramach projektu. Osoba odpowiedzialna za
umieszczanie postow w danym miesigcu ma za zadanie ukazaé dzwiekowg atmosfere
kraju, miast, w sposob subiektywny i osobisty, a wiec niekoniecznie w sposéb oczywisty,

25Przyk’fadem jest postac jeszcze wtedy nieznanego Macieja Malenczuka grajacego i Spiewajgcego na ul. Flo-
rianskiej
Bhttp://www.soundofeurope.com
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otwierajac pole do tworzenia np. soundtrackéw na podstawie nagran z terenu. Sound of
Europe jako swojg misje uznaje stymulowanie interakcji pomiedzy artystami, naukowcami
zajmujgcymi sie dzwiekiem z catej Europy i stworzenie przestrzeni do wymiany doswiad-
czenh i pola dla odpowiedzi na pytania o rozumienie dzwiekéw. Na stronie osobami publi-
kujacymi nagrania z Polski sa m.in. wymieniani juz Agata Stanisz, Krzysztof Topolski i
Konrad Geca, ktory udostepnia dzwieki z Krakowa.

Projekt zostat zainicjowany przez brukselskg organizacje Q-O2, ktérej gtébwnym obsza-
rem badawczym jest dzwiek eksperymentalny2 - Z Q-0O2 wspoétpracujg przedstawiciele
srodowisk naukowych z Music Technology Group Uniwersytetu Brukselskiego, Instytutu
Badawczego Sonic Arts Research w Lubljanie i Creative Research in Sound Arts Practice
Uniwersytetu Londynhskiego. Jest to kolejny dowdd na to, iz dzwiek jest na tak obszernym
zjawiskiem, ze jego opis, zbadanie angazuje wiele dyscyplin nauki i sztuki.

~TONOPOLIS wessTE &v PINEUH

Ryc. 1 Interaktywna prezentacja Tonopolis. Zrédto: www.tonopolis.pl
Fig. 1. Interactive presentation Tonopolis Source: www.tonopolis.pl
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Ryc. 2 Mapa dzwiekowa Krakowa, Zrédto: il. M.Kozak
Fig. 2. Soundmap of Cracow, Source: il. M.Kozak

7Q-02 zajmuije sie rowniez promocjg miedzynarodowych projektéw muzycznych obejmujacych np. improwiza-
cje, artystyczne instalacje i ogdlnie sztuke dZzwieku, thum. autor na podst. http://www.g-02.be/
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Ryc. 3 Mapa dzwiekowa Zielonych terenéw Karowic, Zrédto: www.mapadzwiekowa.medialabkatowice.eu/
Fig. 2. Soundmap of Green Spaces of Katowice, Source:www.mapadzwiekowa.medialabkatowice.eu/
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PODSUMOWANIE

Podsumowujac nalezy zaznaczy¢, iz kazda mapa posiada swoje specyficzne pozytywne
wyrozniki, ktére z powodzeniem moglyby by¢ przeniesione na inne mapy. Wszystkie pro-
jekty majg na celu zwrdécenie uwage mieszkancéw na dzwieki w miescie, rowniez po-
przez np. warsztaty field-recordingu, ktérych efekty w postaci nagran sg zamieszczane
na mapach. Tworcy chcg uwrazliwi¢ spoteczenstwo na to, co odbiera ucho. Konieczne
jest uswiadomienie, ktére dzwieki chcemy zachowac, rozwingc, pomnoz;yc’, by nastepnie
wyodrebni¢ dzwieki szkodliwe, nuzgce, ktére musimy wyeliminowaé.2 Ponadto mapa
dzwiekowa (...) stanowi swoisty dokument historii, $wiadectwo kulturowej i cywilizacyjnej
tozsamo$ci miasta. Daje tez podstawy do dokonania szeregu odniesien g{Joréwnawczych,
co przewiduje réwniez strategia badawcza szkoty ekologii dz’wi«zgkowej.2 Warto zastano-
wi¢ sie, co jeszcze moze oferowa¢ nam mapa dzwiekowa. Stusznie wroctawscy muzyko-
lodzy pytaja : (...)w jakim zakresie tak udokumentowana i opisana audiosfera miasta
okazuje sie przestrzenig foniczng dla jego mieszkancow % Moze w przysztosci naleza-
toby w miejscach, w ktérych np. specyficzne dzwieki wystepuja tylko raz w roku, jak prze-
jazd Lajkonika w Krakowie, umiesci¢ sprzet elektroniczny pozwalajacy odstuchaé sytu-
acje foniczng w przestrzeni? Przed tworcami polskich map dzwiekowych stoi jeszcze
wiele zadan, natomiast preznie rozwijajgca sie w dziedzina ekologii muzyki pozwala mie¢
nadzieje, ze z czasem wypracujemy i dojdziemy do wspdlnej i petnej koncepcji mapy
dzwiekowej, ktérg bedzie mozna zastosowac w skali catego kraju.

%3, Bernat, Perspektywy ekologii dzwiekowej w Polsce [w:] Problemy Ekologii Krajobrazu, T. XXV. s.176.
*R. Kotacki, Teksty, http://www.tonopolis.pl/, dostep dnia 28.03.2008.
%R. Losiak, R. Tarficzuk, Projekty badawcze, Pejzaz dzwiekowy Wroctawia,

http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/pracownia/projekty-badawcze/pejzaz-dzwiekowy-wroclawia/, dostep dnia
28.03.2014 r.
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SOUND MAP OF POLAND

SOUNDSCAPE AS A SUBJECT OF SCIENTIFIC RESEARCH

The topic in question relates to the issues connected with sound landscape, one of vital
elements of landscape. To begin the considerations we might ask a few questions which
will allow to grasp the importance of the problem. In everyday life, do | listen intently to
what surrounds me? Do | hear when | look? Can | distinguish the rustling of tree leaves in
the city buzz? In big cities like Poznan or Wroctaw, are we able to hear sounds other than
those emitted by car engines? Henry Ford did not realize that in 1908 his Model T
opened, in a way, the Pandorra box. The sound of a stream of cars aggressively drowns
out the already loud city, dominated by images causing neglect in bodily perception. *'
Leaving our homes we do not stimulate all our senses to interact. In his thoughts, Juhasi
Pallasmaa goes further stating: Our ears have been blinded. According to him the reason
for that impairment is the fact that (...)Our cities have unfortunately lost any echo. Wide,
open spaces of modern streets do not reflect sound, and inside modern buildings sounds
are absorbed and subject to censorship. Programmed recordingsg ...) in public spaces
exclude the possibility to accoustically capture the scale of space. 2 'What needs to be
mentioned here is also the biggest accoustic pollution — noise, which significantly lowers
the standard of life and covers other sounds. Most probably we do not ponder over what
we hear in the audiosphere of the city until somebody draws our attention to a sound
phenomenon. Sudden and unbelievably fast development , with electronic revolution as
its driving force, has sped up all possibile mechanisms, thus generating noise. The hum
of a battery, the hum of a computer, the hum of the underground. This worsening sound
condition of space was already noticed in the 60s by a Canadian composer and pada-
gogue Raymund M. Schafer, whose research has been up till now referred to by sound
scientists, authors of publications on sound aspects in space.

SOUND ECOLOGY

To begin the discussion of already created and still developing sound maps of Polish
cities, one needs first to get acquainted with the origin of the sound map and the scope
of activities that eminent person mentioned above undertook. Raymund M Schafer cre-
ated the basis for all research and the foundation of the whole field of ecology of music,
together with its ideolgical base. In mid-60s, at Simon Fraser University in Barnaby, he
created the concept of soundscape and ecology of music, which were published in the
monography The New Soundscape (1968). Soundscape is understood by Schafer as the
acoustic habitat of man. He presents soundscape, adopting as a criterion the perception
of a human being enriched by historical and and social experience. As important points
the publication stated the pollution of the soundscape and the steps that need to be
taken in order to eliminate it. In the monography The New Soundscape Schafer also sets
out the criteria that should be applied while researching the soundscape. In 1969 Schafer
carries out a project named The World Soundscape Project, which aimed to examine and
describe the relation between the man and the soundscape. The same name applied to a
group of Schafer’'s work partners, who counted among tasks topics important for this pa-
per: Examination of the influence of sounds on people, examination of different models
of influence, and studies within the mystic, symbolic and functional quality of sound:
sound as a ,social signal’. It should be pointed out that Schafer’s collaborators made
sound recordings in space, which they later analysed and compared. It was done in or-
der to carry out one of the tasks in WSP — creating audiovisual soundscape archives.
Also then the first sound map was made. In 1977 the book The Tuning of the Word is

%' J.Pallasmaa, The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses, Krakéw 2010, 5.19.
32 .
Ibid.s.63
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published, presenting R.M.Schafer's ideas and the results of his research on sound-
scape.

POLISH RESEARCH ON SOUND IN THE LANDSCAPE WITH REGARD
TO CREATING SOUND MAPS

R.M. Schafer’s thought is developed by people associated with different social circles, not
only the scientific ones, thus creating an extremely interdisciplinary area. Among the lov-
ers of cities and their sounds in Poland there are e.g. musicians - Marcin Dymiter, who
led the work on creation of Sound Map of £6dz, Krzysztof Topolski — a musician and field
recordist, who runs the workshops called ,Soundwalks” , the aim of which is to create a
soundmap of ToruhA. Acting together with ,Brama Grodzka — Teatr NN” Centre, Piotr
Sztajdel — also a musician- has monitored a project to develop a sound map of Lublin.
Here we should also mention a geographer, Sebastian Bernat from the Department of
Environmental Protection at the UMSC Earth Science departament. Through his many
publications on the ecology of sound and through creation of the first Internet site on
soundscape, Sebastian Bernat considerably contributes to the developement of this nar-
row field of science in Poland. There are also other scientists involved ,e.g. musicologists
representing the University of Wroctaw - Robert Losiak and Stawomir Wieczorek, and
experts on culture e.g. Renata Tanczuk.

The above mentioned people are members of a research team at the University of Wro-
ctaw, creating a working party called Audiosphere Lab. In 2006, the sound map of
Poznan was created as a result of workshops in the Institute of Ethnology and Cultural
Anthropology at the Adam Mickiewicz University in Poznan. The work was co-ordinated
by Agata Stanisz, who is currently posting a blog with field recordings not only from
Poznan area. In 2012, at the Cracow Politechnics there was an attempt made to create
the sound map of Cracow. That work became a part of a final graduation thesis®® at the
department of Landscape Architecture. The autor, Martyna Klimkiewicz, highlighted the
presence of the Mariacki Chuch bugle and the tolling of the Sigismundus Bell in the
audiosphere of Cracow.*

The interdisciplinary character of sound maps expresses itself also in the fact that al-
though the very recording and the place description are connected with technical science
and arts, yet the way in which the audiosphere listener perceives it, the choice of the
venue for the recordings, the genius loci of the place the sound is a part of, to a certain
extent all call for the participation of psychologists of music and sociologists, who explain
the mechanisms of the synergy of senses in the perception of space and the specific role
of hearing in the given process. Hearing is an automatic physiological process of sound
perception. Listening is a psychological process.*

To sum up, recently in Poland there has been a marked increase in the interest in crea-
tion of spatial sound maps in the biggest Polish cities. The tangible effect of that are all
sorts of sound maps which, though under one heading, differ from one another consid-
erably not only in the graphic design but also in the way the work is later presented to the
city community, the choice of places where the sounds are recorded. There are also
other individual differences and characteristics which will be covered further in the article.

*The thesis was written in Institute of Landscape Architecture, Department of Composition and Spatial Plan-
ning, dunder the supervision of dr hab. inz. arch. Agata Zachariasz, Profesor of Cracow Polytechnics/Cracow
Technical Universit.

*The research results were Publisher in the form o fan article in Parcze Komisji Krajobrazu Kulturowego, reli-
gious objects in landscape, no 21, Sosnowiec 2013.

% Jakubowska (red), Komunikacja miedzy ludzmi. Motywacja,wiedza i umiejetnosci, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2007.
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SOUNDMAP

The first question that arises is: What is a sound map? In simple terms, it can be de-
scribed as a set, an audio database of field recordings, which are presented on a map in
such a way that allows us to listen to the phonic situation which is of interest to us. Most
often, the sound map is stored on the Internet on a speceifically created WWW website.
On the Poznan website, which is said to be the first Polish city sound map, Agata Stanisz
says: It is a collection (...) of unrefined sounds of everyday reality36. It is hard to argue
with that statement since the sounds recorded are those of parks, bazaars, building sites.
Usually the recording is accompanied by a picture with a short description of the situation
and the place. The second question that deserves an answer is: Why are sound maps
created? The overriding aim mentioned in the introduction and stated by R.M. Schafer is
creating soundscape archives before the sounds get pushed out from city space by
negative sounds.

Piotr Sztajdel states: ,The sounds included in the map in the most real way reflect the
sound atmosphere of Lublin”®’ Agata Stanisz comments:The main aim of the project was
exercising specific sensitivity (...) when we deal with well-known obvious, everyday phe-
nomena.(...) The point was to single out from the city audiosphere the sounds which are
the most common and so the hardest to hear. A somewhat different approach is pre-
sented by the Laboratory for Soundscape Research at the University of Wroctaw:The
recordings shown on the Map (...) present characteristic phonic situations. (...) Preserv-
ing phonic phonomena in the form of recordings and descriptive reports is to help con-
duct analytical reconstruction of the city’s audiosphere, to decribe phenomena which
occur in it, viewed in chronological order (spatial structure, taking into account various
areas, zones and places) and in diachronical order (time structure, taking into account
temporary changes in the sound environment).38 Sound maps are of social dimension;
the authors wish to draw the citizens’ attention to the sounds surrounding them, to teach
them to listen and to activate their hearing. A derivative of sound maps are musical
works, compositions — remixes which make use of field recordings. There are astonishing
effects in a composition by the already mentioned Marcin Dymiter, who created Sound-
track for Kosciuszko Park® in Lédz. The composer says: The music is inspired by the
climate of the place and the principles at the core of the green belt. The composition
writes itself into the landscape of the park, engaging in a natura dialogue with its rich
sounds.®

In order to get fully acquainted with different ways of presenting sound map sof cities, let
us examine the structure of a few selected maps.

THE CHARACTERISTIC OF MAPS CREATED FOR POLISH CITIES

The map of Wroctaw is a part of a research project called Wroctaw’s Sound Landscape,
the aim of which is to create archives with phonic situations of the city. The recordings will
serve further research, analytical reconstruction of the town’s audiosphere*' and the ob-

%A, Stanisz, O projekcie, http://www.soundsmap.amu.edu.pl/, access on 28 March 2014.

5 P.Sztajdel, Mapa dzwiekowa Lublina, http://teatrnn.pl/leksykon/node/3085/mapa_dzwiekowa_lublina, access
on 28 March 2014.

*®R.Losiak, R.Tanczuk, Projekty badawcze, Pejzaz dzwiekowy

Wroctawia, http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/pracownia/projekty-badawcze-/pejzaz-dzwiekowy-wroclawia/,
access on 28 March 2014.

* To be listened to online at: http://medialabkatowice.eu/portfolio/soundtrac-dla-parku-kosciuszki/, access on 28
March 2014.

“ Ibid.

“IR.Losiak, R.Tanczuk, Projekty badawcze, Pejzaz dzwiekowy Wroctawia,

http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/pracownia/projekty-badawcze-/pejzaz-dzwiekowy-wroclawia/, access on
28 March 2014.
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servation of changes that take place in it. The recordings made so far can be listened to
directly from the website*, by placing the cursor on a chosen place, which is an overlap
on a Google map. The strong point of this solution is the possibility of ,going” to a se-
lected place with the use of the Google Street View option. In most cases it gives a fuller
picture of the place, without the necessity of creating one’s own photographic documenta-
tion. In the list of recordings, we will find the everyday situations e.g. the sound of a tram,
and also special, unique sound pictures e.g. Euro 2012.

The social, historic, and touristic dimensions are characteristics of the sound map of Lub-
lin. It is an element of the project called , Tales about districts of Lublin” , and its goal is to
promote the sounds registered within the project, which make up the soundscape of the
town.”® Just like the map of Wroctaw, it is an integrated overlap on the Google product,
where when choosing a spot we get diverted to a Media Library card, with the information
on the recording and a photograph. An interesting element characteristic for this map is
the remix of the sounds from the old Jewish district. * The authors also focus on and
record those places where the specific mixture of sounds is threatened with extinction in
the near future There are two more overlaps in the map of Lublin. One contains re-
cordings of radio programs about Lublin, the other — audio files with poems about Lublin.
The recording is shown on the map in the place which was either mentioned in the poem
or which the poem is about. “° It should be added that the sound map itself is a part of a
clear and well-made website , where we can also find virtual mock-ups of the town- the
Jewish district included, mock-ups of medieval Jewish district, multimedia guides through
Lublin, panoramic views or an interactive 3D guide with an animated figure of Jozef
Czechowicz.

A very different map is that prepared in Katowice (Fig. 3). It does not cover the whole
audiosphere of the city but only its green belt. The recordings were made during a field
recording workshop under the supervision of Marcin Dymiter, as part of the Medialab
Katowice Project, the aim of which was to carry out a sustainable transformation of the
city. “® In this case, the sound map is a purpose-designed interactive graphic project,
posted on a www. site. On the map, the places where recordings can be listened to have
been marked. Each area ( a park, a square, etc) has at least two audio files with a tested
level of sound volume attached. This additional information allows to determine if the
sounds in the given space are only a delicate buzz or a distinct fonic phenomenon domi-
nating the space.

The map of Poznan, believed to be the first Polish sound map of a city, though in a way
similar to others, is characterised by a specific graphic design. The site is not updated,
so the phonic situations recorded there have most probably been subject to change. The
recordings from 8 years ago can now constitute the basis for research on changes in the
sound space of the city. Agata Stanisz, the coordinator and creator of the map of
Poznan, is now actively part|C|pat|ng in the research on sound and publishes the re-
cordings in her own original blog

The Sound Map of Torun is a series of workshops, where the participants endeavour to
answer the question of what or who shapes the acoustic uniqueness and identity of the
city — namely: What does Torun sound like?*® On the website devoted to the event it

“’R.Losiak, R.Tanczuk, Mapa dzwiekowa Wroctawia,

http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/pracownia/projekty-badawcze-/pejzaz-dzwiekowy-wroclawia/, access on
28 March 2014.

“nttp://teatrnn.pl/leksykon/node/3085/mapa_dzwiekowa_lublina

“*To be listened to online at: http://www.biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/dlibra/docmetadata?id=24712&from=latest
45http://teatrnn.pI/Ieksykon/node/3086/mapa_dzwiekowa_lublina

““Medialab Katowice, O Medialabie, http://medialabkatowice.eu/en/o-medialabie/, access on 28 March 2014
“http://www.miastodzwiekow.blogspot.com

“8Dzwigkowa mapa Torunia; http://www.platformakultury.pl/artykuty/112298-dzwiekowa-mapa-
torunia.htmlaccess on 28 March 2014
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says: The Sound Map of Torun is a series of experimental actions in the audio sphere,
which combines projects centered around the sound and the sound landscape of the city
with forms of artistic photography internships. 49

In 2010 Ewa and Jacek Doroszenko together with Rafat Kotacki showed and interactive
presentation called , Tonopolis”, stalking about” and showing the sound sphere of Torun
(Fig.1.). The project consists of an Internet site and a simultaneously issued CD. The CD
contains unprocessed sounds of Torun recorded during sound walks, and also pieces
which are an artistic interpretation of the city’s sound landscape. On the website we can
listen to recordings combined with animations prepared on the basis of photography,
which directly depict the places evoked by the given sound incident.”’ The chosen spots
are placed in an interactive aviation picture, which lights up where a recording is acti-
vated, taking us on to the animation. The project can be described as a creative, artistic
sound map.

In Cracow there was also an attempt to create a sound map of the city by author (Fig. 2).
It resulted in prearation of a graphic work visualizing and describing the places where
unusal phonic phenomena can be traced. Choise of sounds has been done based on
survey made by 15 city residents and 30 tourists. From many sounds 33 has been
choosed, as most frequently mentioned by respondents and also those , which in opinion
of author of this article, are unique and characteristic for area.Appearing of sounds in
tested area just once, was a criterion of uniqueness, for example swifts singing on
Wawel's courtyard.Characteristic sound is something, what can be identify with special
area, for example bell tolls in church. The sounds was also sorted in 5 categories: 1.
Sounds of nature — animated and inanimated ( 5 choosed); 2. Sounds of city
(11choosed); 3. Sounds of homes (7 choosed); 4.Festivals and street show (4 choosed);
5. Street musicians (6 sounds choosed). Categories presented above are subjective,
incomparable with other cities. Sorting for categories helps to describe city's soundscape.
Based on In the case of Cracow, we can mention two important soundmarks, which have
become national symbols. The Mariacki Chuch bugle and the tolling of Sigismundus Bell
are the cultural sounds most recognizable on a national scale. Additionally, the autor
grouped the sounds according to their source, dividing them into those of natural and
anthropological origin. Another division introduced was categorizing the sounds based on
the frequency of their occurrence, including the sounds which do not exist in the sound-
scape any more, but live on in the memory of the citizens.*® Each sound was subjectively
evaluated as negative, neutral or positive. It should be pointed out that the choice of
sounds was made on the basis of a survey which helped to identify in the audiosphere of
Cracow the places which are special in the sound layer of the city.

There are also problems noticed: In place we live is too loud, what is causing sounds
insensitivness. That's why sounds choosed by respondents doesn't show a full sound-
scape.Everyone has also different experiences and way of perception. We are unable to
characterize all details in soundscape, because it shall always be limited by our own de-
scriptions.The sounds always sounds different, for example it depends on atmosphere
changes. Some of them are formed, and some of theme are gone. Today it sounds dif-
ferent that it sounds yesterday. We cannot control this. In the end, is worth to mention,
that sounscape map, is dedicated to hearing sense.

49D2wiekowa mapa Torunia, http://www.platformakultury.pl/artykuty/112298-dzwiekowa-mapa-torunia.htm,
access on 28 March 2014

Phttp://www.tonopolis.pl

"' M. Janiak, Tonopolis:projekt przez duze ,P”, http://kultura.twoje—miasto.pl/Artykuty/View/163/tonopolis-projekt-
przez=duze-p, access on 28 March 2014

*2An example here may be Maciej Malenczuk, unknown then, playing and singing in Florianska Street.
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THE SOUND OF EUROPE PROJECT

Discussing sound maps, we also need to mention the European project called ,Sound of
Europe™®, which includes recordings from Poland, too. It is an Internet platform which
makes it possibile for organizations, field recordists to post field recordings on the map of
Europe. What integrates the community is the fact that each month the superivision over
the blog is granted to somebody else. The person responsible for the posts in a given
month has as his/her duty to present the sound atmosphere of the country, of cities in a
personal and subjective- therefore not obvious — way. That in turn makes way for creat-
ing e.g. soundtracks based on field recordings.

Sound of Europe adopts as its mission the idea of stimulating interaction among artists,
scientists dealing with sound from all over Europe and of creating space for exchange of
experiences and for answering questions about comprehension of sounds. The site with
people hosting their recordings from Poland features among others the before mentioned
Agata Stanisz, Krzysztof Topolski and Konrad Geca who makes accessible the sounds
from Cracow. The project was initiated by the Brussels’ organzation Q-O2, the main re-
search area of which is the experimental sound.” Among those who cooperate with Q-
Q2 are representatives of academic circles from Music Technology Group of the Univer-
sity of Brussels, research institute Sonic Arts Research in Lubljana, and Creative Re-
search in Sound Arts Practice at the University of London. It is another proof that sound
is such a vast area that its examination engages many people from many disciplines of
science and arts.

SUMMARY

To sum up, it needs to be pointed out that each map has its specific positive characteris-
tics which could be successfully transferred onto other maps. All the projects are to draw
the citizens’ attention to the city sounds, also through workshops in field recording,
which result in recordings, later posted on the map.The authors want to make the society
more sensitive to what the ear percieves. It is important to be aware of which sounds we
want to preserve, develop, multiply , so as to then identify tiresome, harmful sounds to
be eliminatek. *Moreover, the sound map (...) constitutes a specific historic document, a
proof of cultural and civilization-related identity of the city. It also creates the basis for
making a series of comparative references, which is also within the scope of the re-
search strategy of the sound ecology school.*® It is worth considering what else a sound
map may offer. Musicologists from Wroctaw are right in asking : (...) To what extent does
the city’s audiosphere documented and described in this way turn out to be the phonic
space for its inhabitants? 57 Maybe in the future it would be advisable to place the elec-
tronic equipment allowing to record and play the phonic situation in space in the places
where specific sounds appear only once a year e.g. Lajkonik’s parade in Cracow. There
are still many challenges for the authors of sound maps in Poland, yet the flourishing field
of ecology of music allows to hope that with time we will develop a shared and full form
of a sound map, that could be applied nationwide.

% http://www.soundofeurope.com

¥Q-Q2 also deals with propagating international music project which covers e.g. improvisation, artistic installa-
tions and the art of sound in general. http://www.q-02.be/

%S Bernat, Perspektywy ekologii dzwiekowej w Polsce [w:] Problemy Ekologii Krajobrazu, T.XXV.p.176
%R Kotacki, Teksty, http://www.tonopolis.pl/ access on 28 March 2014.
¥R.Losiak, R.Tarczuk, Projekty badawcze, Pejzaz dzwiekowy Wroctawia,

http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/pracownia/projekty-badawcze-/pejzaz-dzwiekowy-wroclawia/, access on
28 March 2014.
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