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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut poswiecony jest projektowi nowego usytuowania rzezb w parku przy
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Rzezba — dzieto sztuki jest tu traktowana jako ele-
ment ksztattujacy krajobraz przestrzeni publicznych. Zaktadajac, ze kazde dzieto sztuki
nalezy rozpatrywa¢ w trzech ptaszczyznach: artystycznej, estetycznej i znaczeniowej to,
przy usytuowaniu rzezb w przestrzeni parku decyduje gtdéwnie ich wartosé¢ artystyczna.
Potencjalny odbiorca natomiast, zwraca wiekszg uwage na to czy dzieto mu sie podoba
i jak na niego oddziatuje (czyli wartosci estetyczne i znaczeniowe). Zatozono, ze kontekst
krajobrazowy ma znaczacy wpltyw na lepsze wyeksponowanie wartosci estetycznych
i znaczeniowych ale tez artystycznych dzieta. Przedstawiono projekt rekompozycji rzezb,
ktory bierze pod uwage wszystkie rodzaje wartosci dzieta sztuki, a takze kontekst krajo-
brazowy przestrzeni parku. Przedstawiono tez propozycje analiz niezbednych do prawi-
dtowego usytuowania rzezb.

Stowa kluczowe: rzezba wspoiczesna, wystawa plenerowa, wartosci artystyczne, este-
tyczne, znaczeniowe.

ABSTRACT

The article explores the subject of the new design for the sculpture arrangement in the
park at the Centre of Polish Sculpture in Oronsk. A sculpture recognized as a work of art
is perceived here as an element shaping the landscape of public spaces. Assuming that
every art piece should be recognized in three different dimensions: artistic, aesthetic and
semantic — it can be stated that the most important of them in terms of distribution in the
park is the artistic value. A viewer would rather focus on the aesthetic and symbolic val-
ues — he or she would decide, if the piece pleases him/her with its form and whether it
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makes an impact on him/her. It was also assumed that the landscape context has a big
influence on the self-manifestation of not only aesthetic and semantic values, but also the
artistic values of the sculptures. Hence, a design of sculptures rearrangement that takes
into account all the values and aspects of the art pieces as well as the natural landscape
context of the park had been performed. A proposal of analysis needed for the good or-
ganization of the sculptures was presented as well.

Keywords: Modern Sculpture, Park Exposition, Artistic, Aesthetic and Symbolic values

WSTEP

Rzezba w przestrzeniach publicznych jest bardzo istotnym elementem ksztattujacym
krajobraz. Ponadto rzezby i pomniki majg znaczacy udziat w tworzeniu i aranzaciji
,miejsc” oraz nadawaniu im konkretnych znaczen i Jklimatu”'. Obecnie w miejskich prze-
strzeniach publicznych bardzo czesto mamy do czynienia z catymi zespotami rzezb uzy-
tych do ich ksztattowania. Z badan wynika, ze zespoty te charakteryzujg sie réznymi pro-
porcjami pomiedzy wartosciami jakie przenoszg . Rzezba w przestrzeni publicznej jako
dzieto sztuki powinna by¢ rozpatrywana w trzech ptaszczyznach, powinny by¢ brane pod
uwage trzy rodzaje warto$ci jakie w sobie to dzieto zawiera. Kazde dzieto sztuki posiada
trzy warstwy: artystyczng opartg na jakosci wykonania, estetyczng opartg na pieknie
i znaczeniowa/ nadestetyczne opartg na znaczeniu i symbolice %, Wraz uptywem czasu,
powiekszaniem lub zmniejszaniem sie zespotéw ich odbiér w przestrzeni ulega réznego
typu modyfikacjom. Czasem redukcji ulegajg wartosci artystyczne a w innych estetyczne
i nadestetyczne “.

Park przy Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku jest przestrzenig wystawienniczg stuzaca
ekspozycji plenerowej rzezb wspotczesnych (ryc. 1). Obecnie obejmuje ona 99 dziet stale
wyeksponowanych. Nalezy tu podkresli¢, Zze kolekcja ta bardzo szybko sie rozwija i z roku
na rok przybywa wiecej rzezb. Na dynamike rozwoju zespotu orohskiego ma tez wptyw
pojawianie sie i znikanie z przestrzeni parku rzezb i instalacji tymczasowych. W 1994
roku ekspozycja zostata przebudowana wedtug projektu prof. Grzegorza Kowalskiego
z ASP w Warszawie®. Do dnia dzisiejszego przybyto tyle nowych rzezb, ze tad wprowa-
dzony przez Kowalskiego ustgpit miejsca chaosowi i znéw nalezy uporzadkowac prze-
strzen parku.

Od momentu, realizacji projektu prof. Kowalskiego, usytuowanie nowych eksponatow
w jest wynikiem wspotpracy kierownictwa CRP oraz autoréow dziet. Zaréwno jedni jak
i drudzy sytuujac rzezby w przestrzeni parku kierowali sie gtéwnie ich warto$cig arty-
styczng czyli jakoscig warsztatu rzezbiarskiego. Nie brali oni pod uwage kontekstu krajo-
brazowego. Kontekst krajobrazowy jest niezwykle wazny poniewaz moze podnosi¢ war-
tos¢ dzieta. Przyznac¢ nalezy, ze to rozwigzanie byto wiasciwe kiedy teren CRP miat cha-
rakter zamknietego obiektu warsztatowego. Sytuacja ta ulegta zmianie, gdy obiekt stat sie
wystawg muzealng. Zmienity sie priorytety, obecnie wiekszg uwage przywigzuje sie do
wartosci estetycznej (piekna) rzezb oraz ich wartosci znaczeniowej (symbolice dzieta).
Stato sie tak poniewaz CRP otworzyto sie na potencjalnego zwiedzajacego a jego od-
biorcy to nie tylko osoby ze Srodowiska artystycznego. Waznym stato sie zatem by, sytu-
owac rzezby w taki otoczeniu, ktére podkresli jego walory oraz wartosci jakie przenosi.

' Zinowiec- Cieplik K., Znaczenie rzezb w krajobrazie, rozprawa doktorska, Katedra Architektury Krajobrazu
SGGW, Warszawa, 2003, str. 17

2 Krug D., Rylke J., Warto$ci nadestetyczne zespotéw rzezb i ich oddziatywanie [w.] Rocznik- Rzezba Polska, t.
Xl Rzezba w Polsce (1945- 2008), Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 2008, str. 225

% Strozewski W., Wartosci estetyczne i nadestetyczne, [w.] Poprzecka M., Sztuka i warto$¢, Sztuka Polska,
Nieboréw 1986, str. 34- 53

4 Krug D., Rylke J., Warto$ci nadestetyczne zespotéw rzezb i ich oddziatywanie [w.] Rocznik- Rzezba Polska, t.
Xl Rzezba w Polsce (1945- 2008), Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 2008, str. 227

® Twardowska J., Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku- przewodnik, Wydawnictwo CRP, Oronsko, 2002, str. 16
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Konkretne dzieto i otoczenie- kontekst krajobrazowy, powinny by¢ starannie dobrane, tak
by jak najbardziej j wzmocni¢ oddziatywanie rzezby na odbiorce. Czesto zdarza sie tez,
ze konkretny klimat otoczenia (wrazenie jakie odnosimy przebywajac w konkretnym miej-
scu) moze ukierunkowac odbiorce na wtasciwy odbidr znaczeniowy dzieta °.

By prawidtowo zaprojektowac¢ usytuowanie rzezb, by prawidtowo dobra¢ kontekst krajo-
brazowy nalezy rzezby dogtebnie pozna¢. Zbadac¢ je we wszystkich trzech ptaszczy-
znach. Konieczna jest ocena ich wartosci artystycznych, estetycznych i nadestetycznych
bo to wtasnie te warstwy oddziatujg na odbiorce. Uznano, ze rzezby z zespotu oronskiego
odznaczajg sie bardzo duzg wartoscig artystyczng i byt to giéwny czynnik usytuowania
ich w przestrzeni parku. Dlatego nie wykonywano w tym przypadku analizy wartosci arty-
stycznych poszczegdlnych dziet. Analiza warto$ci znaczeniowych wykazata konieczno$é
podziatu zespotu oronskiego na grupy znaczeniowe. Dzieje sie tak poniewaz rzezby
w Oronsku sg zespotem ksztattujgcym przestrzen publiczng i jako zespdét majg najsilniej-
sze oddziatywanie na obserwatora. Wazna jest tez analiza warto$ci estetycznych ponie-
waz czesto zdarza sie, ze wrazenie piekna jest zalezne od otoczenia w jakim dany obiekt
sie znajduje.

Ponizej przedstawiono projekt polegajacy na rekompozycji rzezb w parku orohnskim. Pro-
jekt ma na celu podniesienie wartosci estetycznych i nad estetycznych rzezb poprzez
poprawe warunkow ich ekspozycji. Projekt uwzglednia wszystkie aspekty, o ktérych mo-
wa powyzej.

Ryc. 1. Model parku przy Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku; A- Kaplica, B- Oranzeria, C- Patac, D- Oficyna,
E- Hotel, F- pracownie rzezbiarskie, G- Wozownia, H- Pracownia ceramiki, M- Muzeum Rzezby Polskiej. Zrédto:
il. J. Twardowska.

Fig. 1. Model of Park nearby in the Centre of Polish Sculpture in Oronsk; A- Chapel, B- Orangery, C- The Pal-
ace, D- Outbuilding, E- Hotel, F- Sculpture workshop, G- coach-house, H- ceramic studio, M- the Museum of
Polish Sculpture; Source: J. Twardowska.

GRUPY ZNACZENIOWE W BADANYM ZESPOLE

Z analizy znaczeniowej rzezb z zespotu oronskiego wynika, ze mamy tu do czynienia
z czterema zasadniczymi grupami rzezb i jedng podgrupa. Pierwsza grupa to rzezby
rzeczywiste. Grupe ta charakteryzuje bezposrednie powigzanie znaczenia rzezb z ich

6 Krug D., Projekt ekspozycji rzezb wspoétczesnych w parku przy Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, praca

inzynierska, promotor prof. Jan Rylke, SGGW w Warszawie, Warszawa, 2009, str. 9
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forma. Rzezby przedstawiajg realne postacie lub przedmioty, odbiorca wyraznie widzi co
dzieto przedstawia (ryc. 2, a). Druga grupa, to rzezby abstrakcyjne, ktérych znaczenie
jest zredukowane do oddziatywania ich formy. Obserwator poprzez ksztatt odczytuje
prawidtowe znaczenie dzieta (ryc. 2, b). Trzecia grupa, to rzezby symbolice. Ich znacze-
nie jest przekazywane poprzez czytelng symbolike. Niektore rzezby z tej grupy rowniez
maja forme abstrakcyjng ale jednoczesnie posiadajg taki element, ktdry jest ogdlnie zna-
nym symbolem. Sprawia to, ze mimo abstrakcyjnej formy ich znaczenie jest oczywiste
i uniwersalne (ryc. 2, c). Przy tej grupie zostata utworzona podgrupa rzezb konwencjo-
nalnych. Sa to rzezby o konwencjonalnej, klasycznej formie i czytelnym przekazie. To
takie rzezby jak: popiersia, rzezby historyczne i posagi Swietych (ryc. 2, d). Czwarta gru-
pa to rzezby nie jednoznaczne. Charakteryzujg sie wieloznaczng lub przewrotng symboli-
ka. Ich forma i znaczenie sg ze sobg powigzane na zasadzie ciggu skojarzen, dzieki te-
mu pobudzajg odbiorce do refleksji (ryc. 2, e)7.

Ryc. 2 Rzezby z poszczegdlnych grup znaczeniowych; a- rzezby rzeczywiste, b- rzezby abstrakcyjne, c- rzezby
symboliczne, d- podgrupa rzezb konwencjonalnych, e- rzezby nie jednoznaczne. Zrédto: il. D. Krug.

Fig. 2. Sculptures from a different meaning group; a- realistic sculptures, b- abstract sculptures, c- symbolic
sculptures, d- subgroup of conventional sculptures, e- sculptures with more than one meaning. Source: Au-
thor's archive.

WARTOSCI ESTETYCZNE GRUP ZNACZENIOWYCH RZEZB

Z badan wartosci estetycznych rzezb z zespotu oronskiego przeprowadzonych w 2008
roku wynika, ze zostaty one bardzo stabo ocenione. Caty zespét otrzymat Srednig punk-
téw wynoszacyg 3,86 (wynik daleko ponizej sredniej wynoszacej 5,0; maksymalna ilos¢
punktéow to 10,0). Ich odbiér estetyczny prawdopodobnie zostat zaburzony poprzez usy-
tuowanie ich w niewtasciwym miejscu- zly kontekst krajobrazowy. Analizujgc wyniki dla
poszczegolnych grup nalez stwierdzi¢, ze najwyzej zostaty ocenione grupy skupiajace
rzezby o czytelnej symbolice i konwencjonalnej formie. Sg to kolejno grupa pierwsza-
rzezby rzeczywiste (otrzymata 4,4 punktu) i grupa trzecia- rzezby symboliczne (oceniane
wraz z podgrupg rzezb konwencjonalnych na 4,15 punktu). Zdecydowanie stabiej wypa-
dly rzezby z grupy czwartej- rzezby nie jednoznaczne, ocenione na 3,75 punktu. Najsta-
biej zostaty ocenione rzezby z grupy drugiej- rzezby abstrakcyjnej jedynie 3,57 punktu 8,
Przy zatozeniu, ze kontekst krajobrazowy i warunki ekspozycji majg wplyw na odbior
wartosci dzieta takiego stanu rzeczy mozna sie doszukiwa¢ w ztym usytuowaniu rzezb
w przestrzeni parku. Z powyzszego wynika réwniez, ze majgc do czynienia z tak szcze-
golnymi artefaktami jak rzezby nalezy zwroéci¢ szczegdlng uwage na kontekst krajobra-
zowy przestrzeni w jakiej sg sytuowane. Zawtaszcza gdy chodzi o ekspozycje rzezb
wspotczesnych.

! Krug D., Rylke J., Wartos$ci nadestetyczne zespotéw rzezb i ich oddziatywanie [w.] Rocznik- Rzezba Polska, t.
Xl Rzezba w Polsce (1945- 2008), Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 2008, str. 225
8 .

Tamze, str. 227- 258
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PROJEKT

Opierajgc sie na podziale wynikajacym z analizy znaczeniowej rzezb podjeto prébe re-
kompozycji kolekcji oronskiej w odniesieniu do kontekstu krajobrazowego otaczajgcego
Parku. Oparto sie rowniez na zatozeniu, ze lepszy kontekst krajobrazowy podniesie walo-
ry estetyczne i uwypukli warstwe znaczeniowa dzieta. Projekt obejmowat wskazanie sek-
torow, w ktérych beda sytuowane poszczegdlne grupy znaczeniowe rzezb; wskazanie
nowego usytuowania poszczegoélnych dziet w sektorach; wytyczenie tras zwiedzania.

Park w Oronsku- sektory dla grup znaczeniowych
Legenda:

M budynek muzeum
sektory
wejscia

»

Ryc. 3. Sektory, w
ktorych beda prezen-
towane rzezby.
Zrédto: il. D. Krug

Fig. 3. The sectors,
in which the sculp-
tures would be pre-
sented. Source:
Author's archive

Prace nad projektem rozpoczeto od wizji terenowych, ktérych celem byto wyodrebnienie
na terenie parku pieciu obszaréw charakteryzujacych sie okreslonymi walorami i odbio-
rem wizualnym. Park podzielono na czesci, ktére beda odpowiadaty potrzebom ekspozy-
cyjnym- wystawienniczym poszczegoélnych grup znaczeniowych. Przestrzenie te byty
wyznaczane w kontek$cie mozliwosci eksponowania w nich poszczegdélnych grup rzezb.
Nalezato przy tym pamieta¢, ze park oronski jest parkiem krajobrazowym, komponowa-
nym malarsko z duzym naciskiem na powigzania i otwarcia widokowe. Wyodrebniono
pie¢ sektorow. Sektor pierwszy (l) zajmuje stosunkowo maty obszar. W tym rejonie nie
wiele jest form krzewiastych, podrosty drzew sg regularnie wycinane. Sprawia to, ze teren
ten jest dobrze nastoneczniony i nie ma barier widokowych. Odbierany jest jako czytelna
przestrzen umozliwiajgca dalekie patrzenie. Znajduje sie w pdtnocnej czesci parku
(ryc. 3). Sektor drugi (ll) jest zlokalizowany wzdtuz catej potudniowej granicy parku. Te-
ren ten ma charakter wielkiej polany o zr6znicowanym uksztattowaniu terenu, z wieloma
dalekimi otwarciami widokowymi. Reszta sektora ma charakter zarosnietego lasu z licz-
nymi podmokiosciami. Rozcigga sie od potudniowej bramy do parku, biegnie wzdtuz sta-
wu az do budynku Muzeum Rzezby Wspbitczesnej. Sektor zajmuje duzy obszar a jego
krajobraz odbieramy dwojako- z jednej strony polana- rozlegta, dobrze nastoneczniona,
uporzadkowana a z drugiej posepny las, z bluszczem pospolitym i winoros$lami porastaja-
cymi podtoze i drzewa (ryc. 3). Sektor trzeci (lll) to duzy obszar o wydiuzonym ksztatcie.
Przebiega przez rézne czesci parku. Charakteryzuje sie réznymi walorami i odbiorem
jego przestrzeni. Sektor biegnie od obszernej polany w pétnocno- wschodniej czesci za-
tozenia, przez teren po wschodniej stronie stawu ,Rolina” i potem wzdtuz potudniowej
strony zabudowan, konczac sie w zagajniku za patacem (ryc. 3). Sektor czwarty (IV)
rozpoczyna sie w centralnej czesci parku i taczy jg z kaplicg i dawna bramg wjazdowg
(ryc. 3). Jego obszar znajduje sie w dawnej reprezentacyjnej przestrzeni parku na trasie:
brama wjazdowa- Kaplica- Patac. Zajmuje niewielki obszar o uporzgdkowanym i czytel-
nym charakterze . Sektor piaty (V) taczy dwa odlegte od siebie krance parku, biegnie od
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polany w pétnocno- wschodniej czesci zatozenia, poprzez czesé centralng, po pétnocnej
stronie stawu ,Rolina”. Obejmuje swym zasiegiem teren wokét oranzerii, polane, nastep-
nie przecina teren o charakterze lesnym. Konczy sie w okolicy stawu rybnego (ryc. 3).
Jego przestrzen moze by¢ odbierana na wiele sposobdéw. Sa tu czesci ciemne, posepne,
przyttaczajace. Sg tez miejsca o duzym nastonecznieniu, ktére odbieramy jako bardziej
przyjazne.

UMIEJSCOWIENIE DZIEL W’POSZCZEGC')LNYCH SEKTORACH.
NOWE USYTUOWANIE RZEZB

Sektor pierwszy przeznaczony dla rzezb z grupy znaczeniowej |- dziet rzeczywistych.
Analizujgc poszczegodlne rzezby z tej grupy stwierdzono, ze najlepiej wkomponujg sie one
w uporzadkowang czes¢ parku. Kompozycja roslinna i brak barier widokowych w tym
sektorze pozwala na tatwe wyeksponowanie rzezb mniejszych. Sprawia, ze nie ma prze-
szkod w sytuowaniu rzezb duzych. Dzieta bedg sie rowniez dobrze komponowaty z istnie-
jacymi na tym obszarze pomnikowymi formami starodrzewu. Ponadto takie usytuowanie
grupy bedzie stanowito subtelne potaczenie strefy pracowni rzezbiarskich ze strefg wy-
stawienniczg. Umieszczenie sektora rzezb o czytelnym przekazie w bezposredniej bli-
skosci strefy wejsciowe]j sprawi, ze zwiedzajacy beda zaczynali wycieczki najprawdopo-
dobniej wtadnie od tego sektora. Natomiast charakter stojacych tam dziet tagodnie wpro-
wadzi obserwatorow w klimat parku- galerii. Sektor drugi przeznaczony jest dla rzezb
przyporzadkowanych do grupy znaczeniowej II- rzezb abstrakcyjnych. Dzieta z tej grupy
wykazujg w wiekszosci, wieloznaczng, abstrakcyjng forme. Uznano wiec, ze najlepiej
wkomponujg sie one w rejon ogromnej polany. Ponadto abstrakcyjne ksztatty dziet beda
pasowaty do migkkich form naturalnej roslinnosci. Organiczne formy bedg sie tatwo kom-
ponowaty z krajobrazem natomiast ksztatty geometryczne bedg sie wyraznie odcinaty, co
poprawi ich widocznosé. Charakter roslinnosci wstepujacej na tym terenie sprawi, ze nie
bedzie ona stanowita konkurencji wizualnej dla rzezb. Bedzie ona subtelnie podkresla¢
walory rzezb nie dostarczajac jednoczednie dodatkowych skojarzen co utatwi odbior dzie-
ta. Sektor trzeci zostat wyodrebniony dla ekspozyciji dziet z grupy znaczeniowej lll. Dzie-
ta symboliczne o roznorodnej formie wymagaja réznych rodzajow krajobrazu. Uznano, ze
dzieta przekazujgce pozytywne symbole bedg sytuowane w miejscach nastonecznionych
i bardzo dobrze wyeksponowanych, ewentualnie w subtelnym sasiedztwie roslin krzewia-
stych. Natomiast rzezby o duzym ciezarze znaczeniowym znajdg sie w miejscach ciem-
niejszych o bardziej wymownym klimacie. W sektorze czwartym bedq znajdowaty sie
dzieta z podgrupy znaczeniowej rzezb konwencjonalnych. Analizujgc te dzieta stwierdzo-
no, ze rzezby historyczne najkorzystniej bytoby posadowi¢ w bezposredniej bliskosci
patacu, poniewaz w ten sposéb podkresli sie historyczny charakter samego parku. Rzez-
by sakralne najlepiej pasujg do terenu wokot kaplicy. Umieszczenie rzezb konwencjonal-
nych w miejscu o reprezentacyjnej funkcji podkresli sie jej znaczenie. Rzezby konwen-
cjonalne powinny by¢ sytuowane w krajobrazie o jasnym, czytelnym, ,konwencjonalnym”
przekazie. Sektor piaty przeznaczony jest dla rzezb zaliczonych do grupy znaczeniowe;j
IV. Dzieta te reprezentujg rozmaite, czesto wieloznaczne formy i dlatego tak jak w przy-
padku grupy Ill wymagajg rozmaitych form krajobrazowych. Niektére dzieta by wyekspo-
nowa¢ swoje walory estetyczne potrzebujg dobrego nastonecznienia, dlatego umiesz-
czane sg sektorze obfitujgcym w takie miejsca. Dzieta wieloznaczne, ktére mozna inter-
pretowa¢ w rozmaity sposob potrzebujg bardzo okreslonych kontekstéw krajobrazowych
dlatego sektor ten posiada przestrzenie o réznorodnym charakterze.

NOWE USYTUOWANIE RZEZB

Kolejnym etapem projektowania byto wyznaczenie nowego usytuowania rzezb w prze-
strzeni sektoréw. Analizujac obecne ich usytuowanie, oraz obszary wytyczonych sekto-
réw mozna byto wyznaczy¢ rzezby, ktore nie bedg zmieniaty miejsca. Albo sg one dobrze
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wkomponowane w krajobraz, ciekawie wyeksponowane lub dobrze wspotgrajg z obiek-
tami architektonicznymi. Wyodrebniono 26 takich rzezb. Pozostate obiekty wymagajg
przestawienia. Poszukujgc nowych miejsc dla poszczegdlnych dziet w obrebie sektoréw
brano pod uwage bardzo wiele czynnikéw. Decydowaty miedzy innymi: wielkos¢ dzieta,
wartosci estetyczne, materiat z ktérego byt wykonany, kolor, forma (organiczna czy geo-
metryczna). Ponadto, to czy rzezba lepiej wyglada na tle zwartego masywu roslinnosci,
czy zagtebiona posrod delikatnych form krzewiastych. Niektére rzezby do odpowiedniego
wyeksponowania potrzebuje otwartej przestrzeni badz odpowiedniego uksztattowania
powierzchni. Istotny byt rowniez aspekt widocznosci rzezby z istniejgcych tras komunika-
cyjnych. Bioragc pod uwage wszystkie wymienione kryteria wyznaczono nowe miejsca
posadowienia rzezb w parku oronskim.

WYTYCZNIE TRAS ZWIEDZANIA

Wytyczono pie¢ tras zwiedzania przeznaczonych do ogladania poszczegdlnych grup
znaczeniowych rzezb. Wszystkie trasy rozpoczynajg sie w strategicznych dla parku oron-
skiego miejscach. Zaprojektowane sg tak by prowadzity bezposrednio lub posrednio do
Muzeum Rzezby Wspdiczesnej. Trasy zwiedzania nie sg poprowadzone wylgcznie po
Sciezkach stanowigcych obecng komunikacje. Sg z nimi zsynchronizowane tak, ze rzez-
by eksponowane wzdtuz trasy zwiedzania sg tez widoczne ze Sciezek komunikacyjnych.
Czas zwiedzania jest zalezny od czasu, jaki odbiorca spedzi na kontemplacji poszcze-
golnych dziet. Trasa l. Znajduje sie w sektorze |. Przeznaczona do zwiedzania ekspozycji
rzezb, nalezacych do | grupy znaczeniowej. Prowadzi z pétnocy na potudniowy zachéd.
Trasa rozpoczyna sie przy potnocnej bramie parku. Nastepnie biegnie sciezkg w kierunku
wschodnim z szerokim otwarciem widokowym na strefe wejsciowg parku z budynkami
Domu RzezZbiarza, Pracowniami, Wozownig i Str6zéwka. Dalej prowadzi w kierunku po-
tudniowym miedzy oficyng i Wozownig do budynku Muzeum. Trasa ma okoto 350 m dt.
(ryc. 4, 1). Trasa Il. Przy niej zlokalizowane sa rzezby z grupy znaczeniowej I, miesci sie
w sektorze Il. Szlak ma swdj poczatek przy bramie parku od strony trasy krajowej nr 7.
Biegnie ze wschodu na zachdd. Miekka linig prowadzi przez szerokg polane, okrgza te-
ren podmokty. Nastepnie przez mostek do czesci parku o charakterze leSnym. Dalej wije
sie pomiedzy drzewami wzdtuz potudniowej granicy parku w kierunku zachodnim. Pro-
wadzi albo po Sciezkach istniejacej komunikacji albo sie z nimi krzyzuje. Ma okoto 675 m
dt. i konczy sie bezposrednio przy Muzeum Rzezby Wspditczesnej (ryc. 4, 2). Trasa ll.
Wzdtuz tego szlaku eksponowane sg rzezby z grupy znaczeniowej lll- dzieta o znaczeniu
symbolicznym. Biegnie ze wschodu w kierunku potudniowo- zachodnim. Trasa rozpoczy-
na sie przy bijagcym w parku zrodle wody. Prowadzi przez polane, nastepnie przez groble
gdzie gwattownie zmienia kierunek i biegnie dalej po wschodniej stronie stawu ,Rolina”.
Okraza staw i dalej prowadzi przez catg dtugosé¢ parku w kierunku wschodnim. W tej cze-
Sci przebiega gtdéwnie pomiedzy drzewami i przez polany, ale nie bezposrednio po
Sciezkach komunikacyjnych. Ekspozycja rzezbiarska jest dostepna réwniez ze Sciezek
w obrebie sektora Ill. Szlak ma okoto 725 m dt. prowadzi do budynku Muzeum (ryc. 4, 3).
Trasa IV. Trase te zaprojektowano w celu eksponowania dziet konwencjonalnych. Prze-
biega z péinocy na potudniowy zachdd. Rozpoczyna sie ona przy kaplicy i prowadzi bez-
posrednio po $ciezkach przez centralna czes¢ parku, az do polany przed patacem Jozefa
Brandta. Dalej przez zadrzewienia miedzy patacem a oficyng do Muzeum Rzezby Wspot-
czesnej. Ma okoto 450 m dt. (ryc. 4, 4). Trasa V. Szlak zostat wytyczony do eksponowa-
nia IV grupy znaczeniowej rzezb, o niejednoznacznej symbolice. Przebiega z kierunku
potnocno- wschodniego na potudniowy zachdéd. Ma okoto 650 m dt. i rozpoczyna sie
podobnie jak trasa lll przy zrédle, nastepnie przemierza polane i przez groble prowadzi
do centralnej czesci parku, w strone oranzerii. Biegnie miekka linig gtéwnie przez za-
drzewienia. Po prawej stronie oranzerii wkracza do lednej czesci parku, ktérg przecina
w kierunku stawu rybnego. Przy samym stawie taczy sie z trasg Il i prowadzi dalej do
budynku Muzeum (ryc. 4, 5).
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PODSUMOWANIE

Wykonany projekt nowego usytuowania rzezb uwzglednia gtéwnie wartosci estetyczne
i znaczeniowe. Zatozono bowiem, ze wartosci artystyczne, czyli jakos¢ dzieta decydowaty
0 umieszczeniu go w zespole oronskim. Analiza wartosci znaczeniowych pozwolita na
wyznaczenie sektoréw a w nich nowych miejsc usytuowania rzezb w przestrzeni parku.
Analiza warto$ci estetycznych pozwolita na posadowienie dziet w kontek$cie krajobrazo-
wym i wkomponowanie ich w otaczajacy zieleh. Wytyczone trasy zwiedzania w poszcze-
golnych sektorach pozwalajg na obejrzenie dziet z okreslonej grupy znaczeniowej, jedno-
czesnie sg tak zaprojektowane by mozna bylo je swobodnie taczy¢ i krzyzowaé. Rzezby
sq tak usytuowane, Ze sg dostepne nie tylko z tras zwiedzania, ale réwniez z istniejgcych
Sciezek komunikacyjnych. Istniejgca zielen parkowa oraz formy roslinne byly brane pod
uwage przy wykonywaniu wszystkich elementow projektu zaréwno przy wytyczaniu sek-
toréw, sytuowaniu poszczegdlnych dziet jak i przy wytyczaniu tras zwiedzania. Zadbano
by poszczegdlne grupy znaczeniowe znalazty sie w otoczeniu, ktdére najlepiej pozwoli
wyeksponowac rzezby. Dzieta byly tak komponowane z formami roslinnosci by nawzajem
podkreslaty swoje walory. Trasy sg tak poprowadzone by omijaty trudno dostepne czesci
parku oraz trudne do przebycia zwarte masywy roslinnosci zarbwno drzewiastej jak
i krzewow. Nie wprowadzono zadnych zmian w uktadzie roslinnosci parku wykorzystujac
istniejagce wnetrza krajobrazowe, otwarcia widokowe oraz formy roslinne. Dzieki przenie-
sieniu rzezb ze strefy wjazdowej Centrum RzeZby Polskiej do wnetrza silnie wyodrebnito
dwie strefy: wystawienniczg (muzealng) oraz strefe pracy twérczej z pracowniami rzez-
biarskimi. Takie rozwigzanie pozwoli rzezbiarzom na tworzenie w spokoju bez ucigzliwo-
Sci zwiedzajacych. Strefa wjazdowa Centrum Rzezby Polskiej zmieni nieco swoja funkcje
gdyz bedzie obstugiwata gtéwnie przebywajgcych tam artystéw, oraz bedzie stanowita
wjazd gospodarczy do parku. Do stworzenia nowego tadu przestrzennego na terenie
CRP przyczynit sie rowniez sposob wytyczenia tras zwiedzania, poniewaz zostaty one
zaprojektowane tak by zadna z niech nie rozpoczynata sie w strefie pracy tworczej, ani
tez przy obecnej bramie gtéwnej. Wykorzystano istnienie dwdch innych wejs¢ do parku
oraz punktu weziowego ukltadu przestrzennego, jakim jest zrodio. Réwniez kierunek
zwiedzania ma tu znaczacy role gdyz trasy zwiedzania zostaty tak poprowadzone by
wszystkie biegty do budynku Muzeum Rzezby Wspétczesnej bezposrednio lub posrednio.
Wczesniej wszyscy zwiedzajacy rozpoczynali wedrowki po parku ororiskim od obecnej
bramy gtéwnej. Takie rozwigzanie ponadto przywréci dawnej bramie gtéwnej (obecnie
nieuzywanej) jej pierwotny charakter i range.
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SCULPTURES IN PUBLIC SPACES
AND THEIR LANDSCAPE CONTEXT

THE RECOMPOSITION PROJECT OF MODERN THE SCULPTURE COLLECTION
LOCATED IN THE PARK NEAR THE CENTRE OF POLISH SCULPTURE IN ORONSK

INTRODUCTION

Sculpture in public spaces is a crucial element shaping the landscape. Sculptures and
statues are also important in creation and the arrangement of “places” as well as in trans-
ference of a specific meaning and “ambiance” to them®. Nowadays, whole groups of
sculptures are used in the design of urban public spaces. The research shows that those
groups have different proportions between the values that they transfer to public
spacesm' Sculpture in public space, as a work of art, should be perceived in three differ-
ent layers of meaning — it has an artistic value, based on the values of art; an aesthetic
value, based on the beauty; and lastly the symbolic value based on its meaning and im-
portance'”" Along with their evolution, the sculpture groups — growing or shrinking — have
their perception modified. It sometimes affects the artistic values, which are reduced,
other times — aesthetic and symbolic values are modified'?.

The park near the Centre of Polish Sculpture in Oroisk (CPS) is in fact a gallery, an ex-
hibition space designed for outdoor exposition of contemporary sculptures (lllustration 1).
Nowadays, it includes 99 works constantly on exhibition. However it should be noted, that
the collection expands every year, so the number stated above is flexible and changes
frequently. The dynamic of the collection changes due to appearance and disappearance
of the temporary sculptures and art installations in the park. In 1994 the exhibition was
rebuilt according to a design of prof. Grzegorz Kowalski of the Fine Arts Academy in War-
saw'". However afterwards so many new sculptures were set in the park, that the order
designed by Kowalski was replaced by chaos. Again a new arrangement of sculptures in
the park should be worked out.

From that moment the location of sculptures is the result of the cooperation between the
CPS management and the authors of the works. Both the management and the sculptors
situating statues in the park were mainly guided by their artistic value — the quality of the
sculpting workshop. However, they did not take into account the context of the landscape
as a factor in raising the artistic value of the work. It must be admitted that this was the
right solution when CPS land was closed and was by nature a workshop facility for sculp-
tors. The situation changed, when the subject became a museum exhibition. Priorities
have changed, now more attention is paid to the aesthetic value (beauty), of sculptures
and its semantic value (language, media work). The priorities had changed. Nowadays,
the biggest attention is put on the aesthetic and symbolic values of the sculptures. It hap-
pened, because the Centre has opened to the potential visitors. Its viewers are now not
only people from the artistic environment. It became important to situate sculptures in
such surroundings, that will underline their quality and the values they posses. A specific
work of art and its surrounding — i.e. the landscape context, should be carefully chosen in
order to strengthen the impact of a sculpture on its viewer. It often happens, that a spe-

® Zinowiec-Cieplik K., Znaczenie rzezb w krajobrazie, rozprawa doktorska, Katedra Architektury Krajobrazu
SGGW, Warszawa, 2003, str. 17.

10 Krug D., Rylke J., Wartosci nadestetyczne zespotéw rzezb i ich oddziatywanie [w.] Rocznik- Rzezba Polska, t.
XIll Rzezba w Polsce (1945- 2008), Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 2008, str. 225

" Strozewski W., Wartosci estetyczne i nadestetyczne, [w.] Poprzecka M., Sztuka i warto$¢, Sztuka Polska,
Nieborow 1986, str. 34- 53

2 Krug D., Rylke J., Warto$ci nadestetyczne zespotow rzezb i ich oddziatywanie [w.] Rocznik- Rzezba Polska, t.
XIll Rzezba w Polsce (1945- 2008), Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 2008, str. 227

3 Twardowska J., Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku- przewodnik, Wydawnictwo CPS, Oronsk 2002, str. 16
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cific climate of the place, or rather the impression, that we get when we are in it, can lead
us to a correct reception of the semantic meaning of the sculpture placed inside™.

The sculptures should be thoroughly analyzed and understood in order to correctly de-
sign and choose their surrounding and their landscape context. They should be analyzed
in all possible dimensions; especially the aspect of the values should be examined. It is
crucial to examine their artistic, aesthetic and over-aesthetic values, as these are the
values that influence the recipients the most.

Sculptures from the Centre of Polish Sculpture in Oronsk are of a high artistic value, thus
it can be stated that this value was the primary factor for the introduction of the sculptures
into the park. That is why in the project of their redistribution an additional artistic values
examination was not performed. The analysis of the semantic values showed the need to
divide the Oronsk sculpture group into smaller semantic groups, as the sculptures have
the biggest impact on the public space and on the observer when placed in bigger num-
ber. It is also important to analyze the aesthetic value of sculptures, because of the fact,
that the impression of beauty is always linked to the surroundings of the object, not the
object itself.

Below, a project of the sculptures recomposition in the Park in Oronsk is presented. The
design aims to strengthen the aesthetic and over-aesthetic values of the sculptures with
the correction of their exposition. The project also takes into account all the issues stated
above.

SEMANTIC GROUPS OF THE EXAMINED SCULPTURE GROUP

The semantic analysis of the Oronsk sculpture group indicates the presence of four basic
groups of statues and an additional sub-group. Groups have different proportions in the
values that they transfer. The first group is characterized by a direct link between the
significance of the sculptures and their form, corresponding to the notion of realism. The
sculptures from this group show real objects or forms, the viewer sees directly, what the
sculpture expresses (lllustration 2a). The second group is an abstract sculpture group,
whose meaning is reduced to the impact of their form. The observer explores the mean-
ing of the sculpture through its shape (lllustration 2b). The third group consists of the
symbolic sculptures. The importance of the sculpture is in this case passed through the
clear symbolism. Some of the sculptures from this group have also an abstract form, but
at the same time have such an element that is a generally known symbol. It makes the
meaning of the sculpture obvious and universal in spite of its abstract form (lllustration
2c). A conventional sculpture subgroup was created here — those statues have a conven-
tional, classical form and a clear meaning. The subgroup contains for example historical
sculptures and statues of Saints (lllustration 2d). The fourth group of sculptures repre-
sents the group that does not posses a direct form of representation or the obvious
meaning. The sculptures from this group are characterized by a multilayered symbolism.

Their form and meaning stimulate the recipient's reflection through a series of associa-
tions15 (lNustration 2e).

AESTHETIC VALUES OF THE INDICATED SCULPTURE GROUPS

The analysis of the aesthetic values of the sculptures made in 2008 revealed, that the
sculptures were rather poorly graded. The group as a whole obtained an average note of
3,86 (which is an outcome far from the average value of 5,0; and even further from the

" Krug D., Projekt ekspozycji rzezb wspotczesnych w parku przy Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, praca
inzynierska, promotor prof. Jan Rylke, SGGW w Warszawie, Warszawa, 2009, str. 9

1 Krug D., Rylke J., Warto$ci nadestetyczne zespotow rzezb i ich oddziatywanie [w.] Rocznik- Rzezba Polska, t.
XllI Rzezba w Polsce (1945- 2008), Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 2008, str. 225
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maximum grade — 10,0). The examination showed that the whole group obtained such a
poor rate due to its poor distribution in the park — hence the poorly selected landscape
context. The analysis of each individual semantic group shows that the groups of a clear
symbolism and conventional form obtained the highest rates. The sequence is: the first
group — real sculptures obtained 4,4 points, the third group — symbolic sculptures — ob-
tained 4,15 points (the group was rated together with its subgroup). Further more — the
fourth group — non-conventional sculptures — obtained 3,75 points. And the last group —
the second one, with the abstract sculptures — obtained 3,57 pointsm. Assuming that the
landscape context and exposition conditions influence the reception of an artwork, the
poor rate given to all the groups can be explained by the bad localization of the sculp-
tures in the park. What should be precisely considered with such objects is the landscape
context, especially when dealing with contemporary sculptures.

PROJECT

Based on the division of the sculptures into four semantic groups, an attempt to
recompose the Oronhsk sculpture collection according to the landscape context was
made. An adequate landscape context will increase the aesthetic values and the
semantic values of the statues. The project aimed at showing the sectors where the given
groups of sculptures would be placed. The design also predicts the possible guide tours
around the park matched to the specific sculpture group’s distribution.

Work on the project has begun with the visits to the site, which in result made it possible
divide the park into five areas. Each one is characterized by certain qualities, values and
visual reception. An attempt was made to divide the park into parts that would suit the
needs of arrangement of the sculptures into particular groups of meaning. These spaces
were determined in the context of the possibility of displaying the sculptures of individual
groups. It was important to have in mind that the Oronski Park is a landscape park,
composed with an emphasis on visual relations and openings — observation areas. Park
was divided into five sectors.

First sector occupies a relatively small area. In this area there is little shrubbery, young
trees are regularly cut, which makes this area sunny with no view barriers. It is perceived
as a clear space that allows a distant view. This sector is located in the northern part of
the park. The second sector is located along the southern boundary of the park. This
area is a large clearing with varying terrain, with many places of a distant view. The rest
of the sector is occupied by a forest with numerous wetlands. The sector stretches from
the south gate to the park and runs along the pond until the building of the Museum of
Contemporary Sculpture. It covers a large area and its landscape can be received in two
ways — on the one hand as a clearing — e xtensive, extremely sunny and well arranged;
on the other hand as a gloomy forest, with common ivy, entwining trees. The third sector
is a large area in an elongated form. It passes through different parts of the park. It is
characterized by different spatial and aesthetic values. The sector extends from the vast
glade in the north-eastern part of the park, through the area on the east side of the pond
called "Rolina" and then along the south side of the buildings, ending in the grove behind
the palace. The fourth sector begins in the central part of the park and combines with
the chapel and the old gate. Its area is situated in a former representative area of the
park: gate-Palace-chapel. It occupies a small, well organized and easy to read area. The
fifth sector connects two distant ends of the park. It runs from the glade in the north-
eastern part of the establishment, through the central part, to the north side of the pond-
"Rolina". This sector encompasses the area around the Conservatory building and the
glade. It crosses the forest area and it ends around the fish pond. The sector’s space can
be perceived in many ways. Dark, bleak, overwhelming areas Can be found there as well
as the places with high sun exposure, which we perceive as being friendlier.

'8 Ibidem, str. 227- 258
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LOCATION OF WORKS IN VARIOUS SECTORS

First Sector is dedicated for sculptures from I*' semantic group. By analyzing each of the

groups of sculptures, it was stated that this group suits the ordered part of the park best.
Plant composition and the lack of view barriers in this sector creates a good visibility of
smaller sculptures. It Makes no obstacles in placement of large sculptures. The works will
be well integrated with existing monumental forms of the old-growth area. In addition, the
location of the I*' semantic sculpture group in this sector will create a good bond between
sculpture studios area and the exhibition area. Placing the sculptures with a very clear
meaning in close proximity to the entrance area will allow the visitors to blend in the
park’s atmosphere quite easily. The second sector is for sculptures assigned to the 1"
semantic group. The works in this group have an abstract form. It was then thought that a
large glade area would complement them best. In addition, works of abstract shapes will
fit into the soft forms of natural vegetation. The geometric shapes of the sculptures will
clearly stand their surroundings, which will improve their visibility. The nature of the flora
present in the sector will rise significantly to the atmosphere of mystery. The third sector
has been determined as the area for the exhibition of works from the 111" semantic group.
Symbolic works of various forms require different types of landscape. It was considered
that the works imparting positive symbols will be placed in direct sunlight and very well
exposed areas, possibly in the vicinity of the shrubby areas. At the same time, sculptures
of significant semantic weight will be situated in dark places with a more meaningful cli-
mate. The fourth sector will be occupied by the works of a sub-conventional semantic
values. By analyzing these works, it was found that the historical sculpture would be
placed preferably in close proximity to the Palace, which would allow to emphasize the
historic nature of the park. Religious sculptures will be best suited to the area around the
chapel. Placing the sculptures in the place of conventional representational functions
emphasize them significantly. Conventional sculpture should be situated in the landscape
with bright, clear, "conventional" transmission. The fifth sector is designed for sculptures
assigned to the IV" semantic group. These works represent the various and often am-
biguous forms, and therefore require various forms of landscape. Some works need good
sunlight to expose their aesthetics, whereas other, ambiguous works that can be inter-
preted in different ways, need very specific landscape contexts. This sector has spaces
with different characteristics and therefore suites the requirements of the sculpture se-
mantic group.

THE NEW LOCATION OF THE SCULPTURES

The next step was to determine the design of the new location of the sculptures in each
sector. Analyzing their current location it was possible to determine which sculptures will
not change their positions. These sculptures are well integrated into the landscape, or
they are interestingly exposed or interact well with architectural objects. In total 26 such
sculptures were found.

Other sculptures will require repositioning. Looking for new places for individual works
within the sector a number of factors were taken into account: size of the works, their
aesthetic values, their material, color and form (organic or geometric). In addition, it was
determined whether each sculpture would look better against a solid massif of vegetation,
or sunk in the midst of delicate shrubby forms. Some of the sculptures need open space
or an appropriate terrain to gain the appropriate visibility. The visibility of existing sculp-
tures routes was also an important aspect. Taking into account all of the criteria, new
arrangement of all the sculptures in the Oronian parkland was set.
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THE GUIDELINES TOURS

Five tours for watching various groups of meaning sculptures were prepared in the
design. All routes begin in the Oronian parkland strategic places. They are designed to
lead directly or indirectly to the Museum of Contemporary Sculpture. Tour routes were put
along the paths representing communication. They are synchronized so that the
sculptures displayed along the route are also visible from the paths of communication.
Duration of the tour depends on the time that visitors spend for the contemplation of
individual works.

Route I. The route is located in the first sector. it is designed to explore the exhibition of
sculptures belonging to the first group of meaning. It runs from the north to the southwest.
The route begins at the north gate of the park. Then the path leads to the east with a wide
open view at the park entrance, the area of the Sculptor's House, ateliers, the Coach
house and the Gatehouse. The route is approximately 350 m long.

Route II. The sculptures from 1" semantic group Il located in sector Il can be visited
along this route. The trail begins at the gate of the park from the national route no. 7. It
runs from east to west. Soft line runs through a wide meadow, making a round along the
wetland. Then, the route leads over the bridge to the forest park of the park. Next it winds
through the trees along the southern boundary of the park to the west. The route leads
either to the existing communication paths or crosses them. It is about 675 m long and
ends directly at the Museum of Contemporary Sculpture.

Route lll. Along this route the sculptures from 11 semantic group are exhibited. It runs
from the east to the south-west. The route begins at the water source. It leads by the
glade, followed by a causeway which rapidly changes direction and continues on the east
side of the pond "Rolina". It circles the pond and then runs the entire length of the park to
the east. In this section, the route runs mainly between the trees and the clearing, but not
directly along the paths of communication. Exposure sculpture is also available from the
paths within the sector Ill. The trail is about 725 m long and leads to the building of the
Museum.

Route IV. This route is designed to exhibit the conventional works. It runs from the north
to the southwest. It starts at the chapel and leads directly to the paths of the central part
of the park, and to glade in front of the Palace of Joseph Brandt. Next it runs through the
trees between the palace and the Annexe to the Museum of Contemporary Sculpture. It
is about 450 m long.

Route V. The trail route was marked out for exhibiting the Al sculpture semantic group. It
runs from the north-east to south-west. It is about 650 m long and starts as the route Il at
the fountain, then travels through the clearing and dykes leading to the center of the park,
towards the conservatory. Soft line of the route runs mainly by the trees. On the right side
of the conservatory it enters the forest part of the park, crosses towards the fish pond,
where the pond is combined with route Il and leads on to the Museum.

SUMMARY

The project sets a new location for the sculptures. It is meant to reveal the aesthetic and
semantic values of the sculptures. It was assumed that the value of art, or the quality of
work where the cause to include them in the Oronian sculpture complex. The analysis of
the symbolic value allowed to appoint the sculptures to there new sectors in the Park.
Analysis of aesthetic values allowed to place the sculptures in an landscape content and
bind them to the natural environment. The tour routes marked out in different sectors
allows to view works of a particular group of meanings, they are also designed so that
they can be easily combined and crossed. The sculptures are arranged so that they are
available not only from the tour routes, but also from the existing communication paths.
Existing park and green plant forms are taken into account in the implementation of all
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elements of the project both in the definition of sectors, positioning of individual works as
well as in the creation of the tours. The different groups of meanings were placed in the
environment that will highlight them. The works were composed with other forms of differ-
ent plants. There were no changes made in the greenery, systems of landscape interiors
or forms of vegetation. By moving the sculptures from the area of Oronian sculpture com-
plex entrance into the park, it was allowed to divide the Park into two zones: the exhibi-
tion area (museum) and the area of creative work of sculpture studies. This solution will
allow sculptors to create in a peaceful environment without any disturbance. The en-
trance area of the Oronian Sculpture Complex will slightly change its function. The routes
were created in a way not to start or finish in the creative sector. The direction of tour
routes has a major role as all the routes run to the building of the Museum of Contempo-
rary Sculpture, directly or indirectly. Previously all visitors began visiting the Oronian park-
land from the current main gate.
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