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ABSTRACT

Museums commemorating tragic historic events require the application of particular
means of architectural expression. Both the form of the building, the interior design, light-
ing and materials and its surroundings became a part of the exhibition. In this article the
narrative role of architectural components is discussed based on three museums located
in different cultural and geographical areas. These are: the Nanjing Massacre Memorial
Hall in Nanjing, the Jewish Museum in Berlin and the Museum of the Second World War
in Gdansk.

Key words: architectural expression, places of remembrance, museums, Nanjing, Berlin,
Gdansk.

STRESZCZENIE

Muzea upamietniajgce tragiczne wydarzenia historyczne wymagajg stosowania szcze-
golnych srodkéw architektonicznego wyrazu. Zaréwno forma budynku i aranzacja wnetrz,
odwietlenie i materialy, jak tez jego otoczenie stajg sie czedcig ekspozycji. W artykule
zostata podjeta dyskusja nad narracyjng rolg elementéw architektonicznych na przykta-
dzie trzech obiektéw zlokalizowanych w réznych obszarach kulturowych i geograficznych.
S3a nimi: Muzeum Masakry w Nankinie, Muzeum Zydowskie w Berlinie i Muzeum Il Wojny
Swiatowej w Gdansku.

Stowa kluczowe: architektoniczne srodki wyrazu, miejsca pamieci, muzea, Nankin, Berlin,
Gdansk.
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1. INTRODUCTION

Museums play a very important role in the process of social education, creation of iden-
tity, both local and national, and of preservation and revival of memory of historic events.
Apart from their fundamental cultural and social mission, they often become centres sup-
porting local development, shaping public space and enriching the city’s tourist options. In
the recent decades, an emergence of many new museums could be observed which
varied in their content and forms of exposition. Current museology broke with the 19th
century traditional forms of display to search for new means of narrative suitable for the
perceptive capabilities and demands of the contemporary recipient [7, 28]. These de-
mands are considerably influenced by the process of globalisation of culture and the
phenomena of “space-time compression” in which the pace of life is accelerated and the
spatial barriers are broken. The development of technology and means of communication
increases social mobility and facilitates access to even remote places which become
included into the global network of information, goods and services exchange [35]. The
new visitor looks for places of distinctive character and for unique, memorable spatial
forms. The novel approach towards designing museum buildings is influenced by these
observations. Its creators tend to search for new means of architectural expression which
provide suitable framework for the display and for individual narrative.

Until recently museum buildings have served solely as a neutral showcase for the dis-
played works of art, historic artefacts and materials. The contribution of architectural
forms was limited to the role of plain background for the exhibited items and to storage
space. This tradition was broken in the 1980s along with the formulation of the "new
museology” rules and the appearance of the narrative museum concept. The post-
modern architectural form itself became an important piece of the displayed narrative
[19]. This is particularly visible in contemporary design of museums commemorating im-
portant and often tragic historic events. As these buildings took on the role of unique
frames for the exhibited content, architects were forced to abandon the form of a generic
“white box” and to let architecture step on into the field of historiography [29]. Places of
remembrance of events which are a collective trauma require using exceptional means of
expression because they refer not only to individual experience, but above all to the ex-
perience of entire nations and ethnic groups. In this particular case, the role of architec-
ture is not only to create space for retaining the collective memory of these events, but
also to affect the visitors through new spatial forms [34]. In conventional museum build-
ings in which the contents are exhibited in a traditional way it is difficult and sometimes
even impossible to present many immaterial aspects such as the sense of loss and the
painful absence of the victims. Concentrating merely on facts does not always lead to the
intended commemoration. This can be achieved when a suitable exhibition space is cre-
ated and when the architectural form is shaped individually. Such buildings often become
icons and architectural landmarks in the cultural landscape of the city as well as a trade-
mark for their creators. It is often argued that the pursuit of a distinctive architectural form
overshadows the issues of accessibility, functionality, or social significance of these build-
ings and their relationship with the urban surroundings [17].

As the Museum of the Second World War was opened in 2016 in Gdansk, which is an
institution of international significance, it is worthwhile to subject its architectural form to
a critical analysis in comparison with similar examples from other countries. Two contem-
porary museums were chosen located in different geographic and cultural areas: the
Nanjing Massacre Memorial Hall in Nanjing and the Jewish Museum in Berlin. Along with
the Museum of the Second World War, they share a common theme of the exposition
connected with commemorating tragic historic events. The architectural form, the relation
of these three buildings with their surroundings and the selected components of the inte-
rior design which are important in creating the museum’s exhibition were subjected to
comparative analysis. The aim of this article is to present conclusions from the conducted
analysis in the context of a discussion about the role of architecture in designing contem-
porary places of remembrance. Due to this analysis, it was also possible to formulate
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some general guidelines for reshaping the space surrounding the Museum of the Second
World War in Gdansk.

2. MATERIALS AND METHODS

The research was based on the analysis of three case studies — contemporary museums
which share a similar character and theme of the presented exhibitions but which are
located in different cultural, geographic and urban areas. In the first stage, study visits
were conducted in all three discussed museum: in 2008 in the Jewish Museum in Berlin,
in 2015 in the Nanjing Massacre Memorial Hall in Nanjing and in 2017 in the Museum of
the Second World War in Gdansk. During these visits the buildings were subjected to an
empirical study and an extensive photographic documentation was made. An initial anal-
ysis of the buildings’ form and their integration with their surrounding as well as of the
composition, layout and the visual perception of the interiors was conducted. To supple-
ment the field research, necessary information and materials about all three museums
were collected which were available in publications and on the websites.

In the next stage of research, a review of the literature about the contemporary trends in
museology as well as of the current state of knowledge connected with the theory and
practice of designing museum buildings was made. The literature study and the collected
materials were used as a basis for conducting a critical analysis of the case studies. Par-
ticular attention was drawn to indicating the means of architectural expression which are
an important part of the museum’s narrative and serve as a tool to create the appropriate
atmosphere for presenting historic content connected with tragic events. In the first in-
stance, the architectural form of the buildings and the way their surroundings are shaped
as an extension of the exhibition were subjected to comparative analysis. Subsequently,
the design components and the composition of the interiors which have a significant im-
pact on the perception of the exhibition were analysed, such as lighting, materials, pro-
portions and scale of the rooms as well as the sequence of spaces of a various character.
The conducted comparative analysis of the selected museums allowed to find some
common features and the principles of creating contemporary places of remembrance
with the use of particular architectural components. The discussion presented in this arti-
cle certainly does not cover all aspects of this complex and rich issue and provide an
introduction to further, deepened research by the authors. At this stage it is possible to
determine to what extent the Museum of the Second World War fits into the ideological
principles and current design trends both related to shaping the form of the building as
well as its urban context. Moreover, the conducted analysis allows to formulate some
general conclusions and guidelines for shaping this kind of museums.

3. CONTEMPORARY MUSEUMS’ NARRATIVE
AND ARCHITECTURAL MEANS OF EXPRESSION

The architecture of contemporary museums is a reflection of the cultural model which is
shaped both by prevalent aspects of the human nature and condition and by civilizational
changes taking place in the past decades. In the era of globalisation, “acceleration of
history” and cultural disintegration of the postmodern society, a renaissance of remem-
brance and intensification of history commemoration can be observed. It is a reaction to
the modernisation and disintegration of traditional societies which can be observed since
the end of the Second World War. The discussion on theoretical aspects of remembrance
was initiated by French scientists, in particular by the historian Pierre Nora and philoso-
pher Paul Ricoeur [20]. Nora suggests that memory is alive and ever-actual, constantly
sustained by the living who relate the past experiences to the present, whilst history is
merely a representation of the past, always problematic and incomplete reconstruction of
what is no longer there [23]. In his philosophical work La mémoire, I'histoire, I'oubli
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(Memory, history, forgetting), Ricoeur points to the ever-present tension between memory
and history. He also tackles the issues of testimonies and social ideas of the past, as well
as its conveying and understanding. He asks fundamental questions: What do memories
pertain to? To whom does the memory belong? These are linked with the key issues of
museum exhibitions such as representation and narrative, the role and prestige of the
image and the creation of “places of memory” (museums are an example of a symbolic
dimension of this idea)1. In relation to the problem of interpretation of history Ricoeur in-
troduced the concept of “integrated memory” in which the past is in a constant relation
with the present and is interpreted in the latter’s context. A metamorphosis from history to
what is remembered and subsequently commemorated takes place [26].

Nowadays, museums are becoming social institutions: venues of gatherings and special
events, and even forums for public debate over aesthetic and scientific concepts, while
at the same time retaining their original role of exhibiting and interpreting diverse content
[16]. There are numerous factors which impact the shape of newly created museums and
the methods and means of expression used in their exhibitions. On the one hand - these
are the expectations of the modern viewer (consumer of culture) and his perceptive ca-
pabilities, and on the other - the political context. This is particularly true in regard to his-
torical museums which operate in the context of lively historical discussions, remem-
brance policies and national mythology (...) Changes of the political system are invitation
of sorts to reconsider the shape of common remembrance and certain historical narra-
tives — taboos disappear, purposely unpublicised events are evaluated, the official ver-
sion of history verified, or even altogether rejected [38].

The recent years have brought dynamic development of historical museums, as new
objects are created, existing ones designed anew, and their narrations rethought. Gene-
vieve Zubrzycki suggests that we are witnessing what she calls the “museum turmoil”,
pertaining to the need to display previously unknown histories, or to display the existing
ones using modern technology and educational tools [38]. The displays have been mark-
edly changing since the early 1980’s under the influence of the concept of “new museol-
ogy” which emphasizes storytelling and interpretation of history together with inciting
emotions and curiosity over just the transfer of knowledge. The basis of interpretation
were formulated by Freeman Tilden, who stressed the importance of evoking feelings and
similes, and even of provocation, through various means of artistic expression [32].
Based on the analysis of the expectations and motivations of contemporary viewers, John
H. Falk has created a model of museum exhibition based on interaction and personal
experience (the interactive-experience model), including the personal, social and physical
context. The latter is directly linked with architecture and the ambiance of the place [5].
The understanding of the museums’ purpose is shifting from passive accumulation of
artefacts to a creative institution [7]. Increasingly often not just the museum’s collection,
but also the told story is the basis for the exhibition. One of such tendencies is the use of
scenography in order to create “spaces of experiencing”. As a result, in recent decades a
new type of museum has emerged described as “narrative”, focused on engaging the
viewer on an intellectual and emotional level.

Dorota Folga-Januszewska, a historian and museologist, surmises that storytelling is
viable only with modern language, using known communication codes. Contemporary
image and contemporarily encoded narrative are the means of this communication. In
order to tell and display the history, it is necessary to have an understanding of funda-
mental mechanisms of the physiology of memory and psychology of perception. The his-
torical museum’s model in particular has to include the synergy of two rhythms: the se-
quence of past events and the sequence of subjective experiences. The museum is a

' Pierre Nora should be recognised as a precursor of the research about “places of memory”. Ricoeur refers to
his concept and describes more complex structures of “places of memory” in which three meanings of this word
are cumulated: the material, symbolic and functional.
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structure within which images are projected onto the narrative, leading to creation of new
links and categories in our imagination [8].

The above-mentioned issues are of particular significance when looking for means of
architectural expression in the design of narrative museums. The contemporary viewer
expects the museum to provide not only information, but also intense experiences per-
ceived through several senses [28]. For that reason, the building's characteristics which
evoke emotion are the most important. Architecture is supposed to be an answer to the
challenges of modern museology. The subject literature describes both theoretical and
practical aspects of the issue. Results of research on the design of museum exhibitions
and on the general rules and guidelines for their development while retaining diversity of
expression are being published [17, 3, 18, 2].

In her book Architecture and Narrative, Sophie Psarra contemplates the impact of the
architectural form on the shaping of the conceptual and perceived space of the museum.
She wonders about the cultural dimension of a building in relation to this type of space
and points out that the museum’s spatial outline is not merely an abstract form, but is
connected with various social and sensory experiences of the visitors. The lack of clear
concept of spatial arrangement serving a particular narrative together with a purely func-
tional approach to design hinders the development of relationships between social and
psychological reality and the spatial geometry of the museum [24].

Wineman and Peponis point out that the way in which the visitors are led through the
exhibition is crucial for their perception of the contents. The accessibility, separation of
the rooms and their sequence or grouping can impact the viewer’'s perception. The au-
thors suggest that it is difficult to classify the visitor's path into two discrete categories,
namely: clearly defined or entirely incidental. There is also a third category which allows
flexibility within a given structure and spatial sequence of the building. It can be described
as spatially guided movement [36].

Andrea Schiattarella is looking for a model of contemporary narrative in museums by
analysing literary narrations. Apart from traditional, linear and unidirectional sequence, he
proposes a complex structure which he compared to a hypertext. In the context of archi-
tecture this means the creation of open spaces, full of metaphors and symbols which
could be understood at different levels and subject to various interpretations. The author
underlines the importance of synergy of the museum's functions as an institution, exhibi-
tion and architectural object [27].

In the Polish subject literature it is important to note the work of Andrzej Kicinski who
examines various strategies of museum development (i.e. identity, increase of the area’s
attractiveness, perfect exhibition, visitor's experience or active participation), and also
elaborates on fundamental issues and dilemmas of the design process itself, such as the
architectural form, exhibition space and the visitor's movement [13, 14]. It is equally im-
portant to consider the issue of the museum’s place in the city’s structure, its impact on
the contemporary urban and cultural space, visual presence and recognisability in the
cityscape and relation with the surroundings in the context of shaping the museum’s
message [9].

4. PROFILE OF RESEARCH SUBJECTS

The museum buildings which are discussed in the article were built in different geo-
graphical locations but their context of social and political relations as well as cultural
tradition also varies significantly. The time and conditions in which they were created,
building scale and location within the urban structure are different. However, they share
some common characteristics connected both with the displayed subject matter and with
the approach towards architectural creation as a response to the issue of commemorat-
ing historic events. The development of these museums was an answer to the social and
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political need to uncover unknown facts and historic contexts as well as their new inter-
pretation. All three discussed museums significantly enriched the cultural space of the
cities, becoming not only distinctive recognisable symbols but also attractive and popular
places.

The first one, The Memorial Hall of the Victims in Nanjing Massacre by Japanese Invad-
ers, called in short The Nanjing Massacre Memorial Hall, was established in the 1980s as
an initiative of the Chinese government aimed at commemorating the tragic events which
took place in December 1937 and January 1938, when the city was attacked and claimed
by Japanese Imperial Army soldiers who over a period of 6 weeks committed an act of
genocide of a large scale [6]. More than five decades later the museum was created
which was at that time a part of government policy aimed at reviving patriotism and im-
proving historical awareness among the Chinese citizens [3]°. The building which was
erected in 1987 as a mausoleum and a national memorial was designed by Qi Kang who
suggested a very simple and minimalistic but at the same time very dynamic form. In the
later years the building was renovated and extended®. Its present form which is a se-
quence of architectural shapes as well as the design of the exhibition are consistent with
the convention of a narrative museum. Its location within an inner-city neighbourhood
dominated by presentable residential and commercial development results from historical
reasons — it was one of the burial sites of the victims [12]. Such location within the city
area is of a major importance to the functioning of the institution because of its high ac-
cessibility through well-developed transport infrastructure.

The Jewish Museum in Berlin, designed by Daniel Libeskind®, was opened in 2001 and
exhibits the history of German Jews and as well as carries out many educational activities
[11]. Its main objective was to present the contribution of Jewish tradition into the devel-
opment of German culture and economy as well as the mutual relations between these
nations that developed throughout centuries. It was attempted to underline that Holo-
caust, which was a tragic ending of this history, should become ingrained into the con-
sciousness and collective memory of the city residents [30]. The Jewish Museum was
designed as an extension of the Berlin Museum located in the former Prussian Court. The
new part which is completely distinctive and autonomous became dominant over the
whole complex. However, on the outside the buildings are not visibly connected. The
building from 1735 serves as the main entrance to the museum and Libeskind’s exten-
sion is accessed through an underground passage [1]. The rank of the museum is under-
lined by its location in the very centre of the city, close to many recognisable tourist desti-
nations and linked with Berlin’s presentable public space.

The opening of the Museum of the Second World War was initiated in 2008 and its main
goal was to present the global conflict from two main perspectives - the international
political arena and the individual lives of ordinary people. It presents the fate of Polish
people but also of many other nations [22]. The military history and other aspects of this
global conflict were used as a background to show the fate of people and social groups
involved in the war [39]. The plot which was chosen for its location lies within a develop-
ing district called the Young City which neighbours the historic part of Gdansk. Although it
is situated beyond the city centre and its most popular tourist attractions, it is worth men-
tioning that this area is now under the process of revitalisation and the location of the
museum may contribute to its activation and incorporation into the city’s public space.

2 Apart from the Nanjing Massacre which claimed 300, 000 victims, other acts of cruelty and genocide of the
Japanese occupation army on the Chinese population during the Second World War are displayed.

® The first phase of the museum’s extension was designed by its initial architect — Qui Kang but the second
extension which was realised between 2005 and 2007 was designed by one of the most distinguished Chinese
architects — He Jingtang.

* Daniel Libeskind's design was awarded the first prize in the architectural competition results of which were
announced in 1989. Its construction began three years later and was completed in 1999. The museum was
officially opened to the public in 2001.
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The museum was designed by the architects from “Kwadrat” Architectural Team® who
were awarded the first prize in the international architectural competition announced in
2010. They proposed to locate the major part of the exhibition underground which al-
lowed to design the overground part only as an expressive inclined tower. Daniel
Libeskind who was a member of the jury which selected the winning design stated that
the building will become a unique and powerful icon [22].

The basic information about the museums was listed in table 1. In the following sections
of the article the architectural means of expression, the form and relation with the sur-
roundings of the buildings and selected elements which affect the reception of the exposi-
tion will be subjected to a detailed analysis.

Tab. 1. Juxtaposition of basic information about the museums, own elaboration. Source: [16], [7], [8], [6], [12],
[21]

Nanjing Massacre Jewish  Museum in | Museum of the Second
Memorial Hall Berlin World War
Opening date 1985 2001 2016
1995-2007 - renovation 2007 — further extension
and extension
Design Qi Kang (the initial design | Daniel Libeskind +Kwadrat” Architectural
and the first extention) Team
He Jingtang (the second
extension)
Total building area 28 000 sq. m 15500 sg. m 23 000sg. m
Exhibition area 20 000 sq. m 9500 sg. m 5000 sq. m
Layout The museum consists of | The main exhibition is The main exhibition was
the main building in which | located in the new part located underground
the exhibition is located, designed as an extension | and the other facilities
an outer courtyard, a of the 18th century build- | and a view terrace are
graveyard and garden ing. The garden complex | overground. The build-
complex. is an integral part of the ing is surrounded by a
layout. vast open square.
Associated facilities Historical archives, sculp- | Library, educational and Archives, library, con-
ture exhibition, graveyard. | administrative centres, ference room, educa-
archives. tional and administrative
centres.

5. FORM AND SURROUNDINGS OF THE BUILDINGS

Contemporary museums often become landmarks in the urban structure due to their dis-
tinct forms of architectural expression. Their bold and dynamic outlines can be very sym-
bolic, provoking and attracting the attention of the visitors and passers-by. This occurs in
the case of all three presented buildings. Their symbolic relation with the historic space
and the urban context is also worth noticing. The Nanjing Massacre Museum plan refers
to the shape of a sword which cuts through the city in the place where the graves of thou-
sands of victims of the genocide were discovered [10]. The Jewish Museum in Berlin was
linked with the urban tissue in a very particular way. Its plan is determined by metaphoric
“historic lines” which connect the building with places within the city area where important
Jewish and German people lived [25]. In Gdansk the museum was located in a symbolic
“space of memory” which is close to the places attacked by Germans in September 1939
— 200 metres from the historic building of the Polish Post Office and 3 kilometres from the

® The results of the international competition for the design of the Museum of the Second World War were an-
nounced on 1 September 2010. The authors of the winning design are: Jacek Droszcz, Bazyli Domsta, Andrzej
Kwiecinski, Zbigniew Kowalewski.
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Westerplatte Peninsula [22]. However, this spatial relation is not particularly visible in the
plan and the form of the building.

The tragedy and terror of the events that happened in Nanjing were expressed in the
architectural form. The clear, sharply-edged shapes seem to be lifeless [3]. The building’s
minimalistic facade which leads to the main entrance is a background for the displayed
expressive and evocative sculptures representing the victims of the massacre. They are
reflected by the surface of a shallow water reservoir which is situated along the rough
grey stone wall. The atmosphere of solemnity and reflection is intensified by the used
materials. The concept of development of the surrounding space is an important part of
the design and it interacts with the building, emphasizing the means of expression. After
leaving the exhibition spacer, the visitor is guided between two walls made of black stone
which height are gradually inclined in order to open the view frame to the landscape de-
sign which was called the Peace Park as a place of tranquillity and reflection (Fig. 1 and
2). Its character is defined by raw, natural and variously-textured materials as well as
outdoor facilities and different forms of greenery which supplement the composition.

Fig. 1. Nanjing Massacre Memorial Hall, sculptures Fig. 2.Nanjing Massacre Memorial Hall, exit gate and
commemorating the victims and the museum building the surrounding park complex. Source: photo
in the background. Source: photo J. Badach W. Wojnowski
Ryc. 1. Muzeum Masakry Nankinskiej, rzezby upa- Ryc. 2. Muzeum Masakry Nankinskiej, brama wyjscio-
mietniajgce ofiary na tle bryly muzeum. Zrédio: fot. J. wa i otaczajgce zatozenie parkowe. Zrodto: fot.
Badach W. Wojnowski
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The characteristic ,zigzag” shaped building of the Jewish Museum in Berlin which is cov-
ered with zinc panels also creates the impression of a very dynamic form (Fig. 3). It con-
sists of complex trajectories, irregular linear structures, fragments, and displacements,
this building is also on the verge of unbecoming — a breaking down of architectural as-
sumptions, conventions, and expectations [37]. As it is underlined by many critics, this
kind of architecture is rather a process than a final product [33, 37]. The author himself
referred to his design as Between the lines which can be understood in two ways: (1) in
relation to the creative process and the ambiguity in the interpretation of its outcome; (2)
in relation to the compositional structure which is based on two lines - one is a straight
line, but broken into many fragments; the other is a tortuous line, but continuing indefi-
nitely. The lines become broken and separated at times to reveal voids [15]. These voids
are created in high rooms, cutting through all building floors and they are passed through
during the exhibition. The interiors of the new museum consist of a sequence of galleries,
open spaces and dead ends which lead to the Garden of Exile [1]. The garden was plant-
ed on a several dozens of massive concrete pillars. The visitor can walk between these
pillars as inside a labyrinth in which the sky and the greenery are visible only with the
raised head. The Garden of Exile and the surrounding park are a spatial context for the
building and an integral part of the whole complex (Fig. 4).

Fig. 3. The Jewish Museum fagade covered with zinc panels cut by irregularly shaped glazing. Source: photo J.
Badach

Ryc. 3. Fasada Muzeum Zydowskiego, pokryta ocynkowanymi ptytami, poprzecinana przeszkleniami o nieregu-
larnej formie. Zrodto: fot. J. Badach
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Fig. 4. The geometry of Jewish Museum in Berlin and a piece of its surroundings — the symbolic Garden of
Exile. Source: photo J. Badach

Ryc. 4. Bryta Muzeum Zydowskiego w Berlinie oraz jeden z elementéw otoczenia o symbolicznym znaczeniu —
Ogréd Wygnania. Zrodto: fot. J. Badach

The Museum of the Second World War in Gdansk, which was opened later than the two
other museums, is drawn from contemporary architectural trends and is also very distinc-
tively shaped. Its form is extremely suggestive and memorable (Fig. 5 and 6). Its simplic-
ity and the degree of abstractness can evoke many associations — form a bastion or a
dam, through a deconstructed building to a lit candle [4]. The aim of the architects was to
use part of the plot to create public space which would be a corresponding surrounding
for the building and at the same time a meeting and leisure spot for the city’s residents
and visitors. However, the proposed concept for the development of the square turned
out to be too expensive and was not implemented [4, 21]. In result, the building’s narra-
tive does not come out on the outside and its expressive form does not correspond with
its surroundings (Fig. 5) as it can be observed in case of the other two museums. The
potential connected with water, an important spatial component of the harbour town, was
completely ignored. This is very surprising, especially given the fact that the place where
the museum is located was related with water as a part of the defensive area of the Teu-
tonic castle complex — the approaches to the stronghold separated from land by a system
of moats [22]. If this potential was rightly used, it could become an important component
of the narrative and an attractive element of the recreation space surrounding the build-

ing.
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Fig. 5. The overground part of the
Museum of the Second World War
— a very expressive form shaped
as an inclined tower. The building
is surrounded by an empty square.
Source: photo E. Raszeja

Ryc. 5. Nadziemna czgs¢ Muzeum
II' Wojny - ekspresyjna forma
w ksztalcie  pochylonej  wiezy.
Otoczenie budynku stanowi pusty,
plac. Zrédto: fot. E. Raszeja

Fig. 6. The glazed top of the Mu-
seum of the Second World War in
which are reflected floating clouds
which intensifies the impression
of movement. Source: photo
W. Wojnowski

Ryc. 6. Przeszklony szczyt budyn-
ku Muzeum Il Wojny Swiatowej, w
ktérym odbijajg ptyngce chmury, co
wzmacnia wrazenie ruchu. Zrédto:
fot. W. Wojnowski

6. INTERIORS — PROPORTIONS, LIGHT, EXHIBITION

The ambience of tranquillity, reflection and contemplation which is very important for the
perception of the exhibition in historical narrative museums should be created by the use
of particular components of architectural expression. According to the theory of museum
design, the rightly designed entrance part plays an important role as a transition zone
between the urban space and the exhibition space. Andrzej Kicinski calls it the “interme-
diate zone” or the “psychological airlock” to underline the different approaches towards
the change in the mood and the state of consciousness — the transition between the hus-
tle of the city and the focus and concentration [13]. In the case of all three museums such
architectural and compositional components can be found which allow the visitor to clear-
ly feel entering space of a special character.

In the Nanjing museum, the path along the main elevation made from grey, rough stone
gradually slanted towards the main entrance, as if leading underground, can be identified
as the psychological airlock. The visitors who come to the museum from the busy space
of the city can calm down and begin sightseeing in a mood of reflection. In the Jewish
Museum the psychological airlock is particularly symbolic and metaphorical. There is no
official entrance to the new building. At the beginning the visitors pass through the historic
building to be then led underground through a narrow passage to the beginning of the
exhibition. It is a metaphor for the descent into the historical dimension and at the same
time a sign announcing the tragic fate of the Jewish nation. A similar concept was pro-
posed for the Museum of the Second World War. In order to start sightseeing, the visitors
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steps down to a square that is lowered beneath the ground level. Than the way leads
further down as the whole exhibition is located undergrounde.

Fig. 7. The interior, lit by daylight running through Fig. 8. The interior of Holocaust Tower, one of the

small openings in the ceiling, is composed by irregular  voids in Libeskind’s design, in which the only source

array of concrete beams. Source: photo J. Badach of light is located on the ceiling. Source: photo
J. Badach

Ryc. 7. Kompozycje wnetrza oswietlonego swiattem Ryc. 8. Wnetrze Wiezy Holokaustu, jednej z pustych
dziennym wpadajacym przez niewielkie otwory w  przestrzeni w koncepcji Libeskinda, w ktérej jedyne
suficie tworzy nieregularny uktad zelbetowych belek zrédio Swiatta stanowi niewielki otwér w suficie
konstrukcyjnych. Zrédto: fot. J. Badach pomieszczenia. Zrédto: fot. J. Badach

The buildings’ interiors and the materials that were used as well as light affecting the style
of the display were the next aspect that was subjected to analysis. However, it is impor-
tant to note that this analysis does not concern substantive and technical issues con-
nected with museology and the content of the exhibition. It is concentrated on these ar-
chitectural design issues which determine the way in which structure and composition of
the interiors become a part of the display. As it was mentioned before, architecture and
architectural means of expression can constitute an important narrative component, af-
fecting the emotions of the visitors, setting up the atmosphere and inviting to reflection. In
the presented examples, the way the interiors are shaped results strictly from its structure
and construction. The layout and sequence of each space is an outcome of solutions
chosen for the form of the entire building. It can be also noticed that they were shaped
according to the above-mentioned strategy of spatially guided movement. In all three
buildings there is a main path which leads the visitor through the exhibition but it can be
modified according to his needs and sensitivity. The visitor can linger in some spaces and
next to some exhibits or skip others which will not disturb the chronology and substantive

® One of the designers of the museum, Bazyli Domsta, writes: The past is locked underground . It is where the
history about the war trauma, human atrocity, betrayal and hatred is told but also about heroism, sacrifice,
courage and love. The narrative about this piece of human nature leads to upper levels, to light and to present
times [4].
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content of the exhibition. Various interactive techniques were also used in the museums
such as documentary and archival movies and some other interactive tools which can
provide with some additional information about the exhibition’s content.

According to professionals, creating the right surroundings for the exhibition, regardless
of its content, always requires insightful research. The designers are responsible for pro-
viding the right interiors which affect the perception of the exhibition. The interior ambi-
ence consists of several components, among them lighting, colours, forms, sound, touch
and smell. Void space which is often ignored by the designers as component which can
affect the ambience can also play an important role and underline the relevance of some
pieces of the exhibition [2]. In the interiors, light and shadows play a very important role,
emphasising the architectural form and symbolically becoming a part of the exhibition.
The interior of the Holocaust Tower in the museum in Berlin can serve as an example as
in this very dark interior the only thing that is visible is a faint beam of light coming inside
by a small opening in the ceiling (Fig. 8). Daylight filters into the building through irregu-
larly composed windows and strips of glazing in the corridors and other rooms not strictly
connected with the exhibition (Fig. 7). A similar solution was implemented in the hall of
the Museum of the Second World War where light highlights the structure and colour of
the walls, increasing the monumentality and the impression of the power of suffering and
the horror of the events of war (Fig.9).

Fig. 9. Inclined wall and a segment of concrete staircase in the building’s main hall illuminated through the glass
fagade. Source: photo E. Raszeja

Ryc. 9. Pochyta $ciana i fragment betonowej klatki schodowej w gtownym holu budynku doswietlanym przez
szklang elewacje. Zrodto: fot. E. Raszeja

Another compositional effort is to change the height and scale of the rooms. The visitor is
led alternately through vast, low and high spaces. This is particularly underlined in the
Jewish Museum where the multi-storey voids are an important component of the design
and have a very symbolic dimension (Fig. 8 and 12). Moreover, particular components of
the building’s structure become design elements. In Jewish Museum, the irregular array
of structural beams in the high ascetic corridors are the only pieces of architectural deco-
ration (Fig.7). In the Museum of the Second World War the space of the main hall is lim-
ited by inclined walls which determine its characteristic shape and the dynamics of the
interior. Massive concrete staircases are suspended in the multi-storey space (Fig. 9).
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Fig. 11. The number of volumes with the names of the
couple of multi-storey bookcases in which the names of  victims of Nanjing Massacre in 1937 reveals the scale
the pople who died during the Massacre in 1937 are of this tragic event. Source: photo W. Wojnowski
listed. Source: photo J. Badach

Ryc. 10. Ostatnia sala ekspozycji w muzeum w Nanki- Ryc. 11. Objeto$¢ spisu nazwisk ofiar Masakry Nankin-
nie, w ktoérej na kilku wielopietrowych regatach zebrane skiej z 1937 roku ukazuje skale tego tragicznego wyda-
sg nazwiska tych, ktérzy zgineli podczas Masakry w  rzenia. Zrédto: fot. W. Wojnowski
1937 roku. Zrédto: fot. J. Badach

A multitude of objects underlining the number of the victims is frequently used in the
composition and scenography which is repeated in all discussed cases. In the museum in
Gdansk thousands of pictures of Jews who died during the war were displayed on vertical
panels passed by on the way of the visitors (Fig.15). In the Nanjing Massacre Museum,
a list of the victims was compiled and put into files arranged on several tall bookshelves
which are a part of the composition and its rhythm corresponds with the layout of the
windows (Fig. 10 and 11). In the Jewish Museum an installation is displayed which con-
sists of a pile of iron rusty masks scattered on the floor to walk on when passing through
the rough, concrete, poorly lit interior. These masks are a symbol of those who died in the
Holocaust (Fig. 12 and 13). A stack of suitcases with names of the victims have a similar
meaning. It is set up at one of the museum’s wall, next to the picture of the gate that led
to the Former Nazi German Concentration and Extermination Camp Auschwitz-Birkenau
(Fig. 14).



JOANNA BADACH, ELZBIETA RASZEJA 91

Fig. 12. The installation entitled Skalekhet (Fallen Leaves) by Menashe Kadishman exhibited in one of the voids
in the Jewish Museum in Berlin. Source: photo J. Badach

Ryc. 12. Instalacja autorstwa Menashe Kadishman pt. Skalekhet (Opadte liscie), ktora znajduje sie¢ w jednej z
pustych przestrzeni w Muzeum Zydowskim w Berlinie. Zrédto: fot. J. Badach

X

7. CONCLUSIONS

Museums in which important and tragic historic events are presented are currently de-
signed by using unique solutions which allow to display presented content in a clear and
powerful way. Unlike many traditional museums, such buildings not only are a generic
frame for the exhibition, but also become its integral part. In this article three museum
buildings from various cultural and geographical areas were discussed and compared.
All of these places are significant for the creation of historical awareness and cultural
identity, commemorating events of different time scale and spatial range. Their location is
variously related with the places of historic events which are the subject of the narration.
The Nanjing Massacre Memorial Hall which was opened prior to the two other museums,
commemorates one of the most violent acts of the Sino-Japanese war of 1937-1945 — the
act of genocide of an unusual scale. It was located in a place where these tragic events
took place and where the victims were buried. In the Jewish Museum in Berlin the scat-
tered historic traits of the centuries-long culture of German Jews are gathered in one
place and presented in relation to the history of the entire country and the city. Holocaust
which was a tragic end of this story is commemorated in the museum in a very special
way. The Museum of the Second World War in Gdansk which was opened last shows in
a very broad context the global conflict which affected many nations and social groups
and began in Gdansk. Despite the temporal and spatial differences between the events
presented in the museums, it can be stated that in all three of them the tragic historic
content of the exhibition was reflected both in their architectural form and in the way the
interiors and the relation with its surrounding were shaped.
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Fig. 13. The installation entitled
Skalekhet (Fallen Leaves) consists
of scattered pieces of rusty metal
shaped as faces on which the visi-
tors walk to pass on to the next part
of the exhibition. Source: photo J.
Badach

Ryc. 13. Instalacja Skalekhet (Opa-
dte liscie) to porozrzucane maski w
ksztatcie twarzy, wykonane z rdze-
wiejacego metalu, po ktérych zwie-
dzajgcy przechodzg do dalszej
czesci ekspozycji. Zrodio: fot. J.
Badach

Fig. 14. A stack of suitcases left behind by the victims
of death camps and a picture of the gate to the cap in  caust victims. Source: photo J. Badach

the background. Source: photo E. Raszeja

Ryc. 14. Stos walizek pozostawionych przez ofiary Ryc. 15. Sala, w ktérej pokazano zdjecia ofiar Holo-
obozu zagtady na tle zdjecia obozowej bramy. Zrédto:  caustu. Zrédto: fot. J. Badach

fot. E. Raszeja

It can be noticed that the Museum of the Second World War, when subjected to analysis
based on example of similar institutions from other countries, follows many global archi-
tectural trends connected with designing this type of buildings in terms of both architec-
tural form and interior design. As in the Nanjing and Berlin museums, the form of the
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building is very dynamic and memorable. Due to breaking with familiar forms and using
unique, surprising solutions, the physical architectural form creates a certain atmosphere
and provokes reflection. Architectural means of expression become a part of the exhibi-
tion and both materials and light play a very important role in presenting history. In all
three cases, the narrative is led through a sequence of spaces of various scale and
height and often of very minimalistic design. Solutions such as multiplication of compo-
nents to underline the number of victims are repeated. It can be noticed that certain sym-
bols, contents and meanings are universal and due to the current globalisation processes
and the unlimited exchange of information the physical forms of expression become uni-
versal and transcend traditional cultural barriers.

The Museum of the Second World War differs from the two other discussed examples in
terms of approach towards shaping its surroundings and creating broader spatial rela-
tions. In Nanjing Museum and in Jewish Museum the landscape complexes are an inte-
gral part of the display which are in a certain way an extension of the museum’s exhibi-
tion and which allow the architecture to blend into its spatial context. The components of
the development — materials and surfaces, greenery and sculptures as well as water— as
in the case of Nanjing Museum — underline the character of these buildings. Such a holis-
tic approach towards design in which both the architectural and the spatial and landscape
solutions are equally important was not implemented in Gdansk. The expressive and
intriguing form of the Museum of the Second World War does not relate to its urban con-
text. Moreover, the area which is surrounding the building does not provide the adequate
background for the distinctive architectural form. However, it can be hoped that the empty
square which currently lacks greenery and other features will in the future become an
integral part of the complex and will play an active role in creating the ambience of this
unique place. The relation of the building with its surroundings should become an impor-
tant component of the museum’s narrative so that the exhibition is not limited only to the
museum’s interiors. It is also important to create clear compositional solutions and a user-
friendly public space in which greenery, different materials and small architecture facilities
should be used which can also have a symbolic meaning. According to contemporary
solutions for this kind of buildings, water could be also used in the creation of the sur-
roundings consistent with architectural design as it is important for this area but also for
the entire city, its history and character. The accessibility and the importance of the build-
ing in the urban landscape should be underlined by clear communication connections
with the historic part of the city. This can contribute to the activation of the dynamic de-
velopment of the Young City district in which the museum is located and its integration
with the cultural space of Gdansk.

ARCHITEKTONICZNE SROD!(I WYRAZU
W PROJEKTOWANIU MUZEOW JAKO MIEJSC PAMIECI

1. WSTEP

Obiekty muzealne petnig bardzo wazng role w procesie edukacji spotecznej, budowania
tozsamosci, zaréwno lokalnej jak i narodowej, a takze utrwalania i ozywiania pamieci
o wydarzeniach historycznych. Poza swojg podstawowg misjg kulturowg i spoteczng,
czesto przejmujg tez funkcje osrodkéw wspierajacych rozwdj lokalny, kreujgcych prze-
strzen publiczng i wzbogacajgcych oferte turystyczng miast. W ostatnich dekadach moz-
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na byto obserwowaé powstanie wielu nowych muzedw o zréznicowanej tematyce i formie
ekspozycji. Wspotczesne muzealnictwo, zrywajgc z XIX-wieczng tradycjg ,muzealnej
gabloty”, poszukuje nowych $rodkéw narracji, dostosowanych do mozliwosci percepcyj-
nych i wymagan nowego odbiorcy [7, 28]. Znaczacy wptyw na oczekiwania odbiorcy ma z
pewnoscig proces globalizacji kultury oraz towarzyszgce mu zjawisko ,kompresji czaso-
przestrzennej’, czyli przyspieszenie tempa zycia i przekraczanie barier przestrzennych.
Rozwdj techniki i komunikacji sprzyja spotecznej mobilnosci oraz tatwej dostepnosci do
najodleglejszych miejsc, ktére sg wigczane w globalng sie¢ wymiany informaciji, towarow i
ustug [35]. Wspotczesny odbiorca poszukuje miejsc o wyrazistym charakterze oraz nie-
powtarzalnych i zapadajgcych w pamie¢ form przestrzennych. Te obserwacje w istotny
sposob wptywajg na zmiane podejscia do projektowania obiektow muzealnych. Sktaniajg
tworcow do poszukiwania nowych architektonicznych srodkéw wyrazu, ktére tworzg od-
powiednie ramy dla ekspozycji i indywidualnej narracji.

Budynki muzealne do niedawna stanowity jedynie neutralng oprawe dla eksponowanych
w nich dziet, artefaktéw i materiatéw historycznych. Udziat form architektonicznych byt
ograniczany w zasadzie do roli tta dla eksponatow oraz przestrzeni magazynowej. Ta
tradycja zostata przetamana w latach 80. XX wieku, wraz ze sformutowaniem zasad ,no-
wego muzealnictwa” i pojawieniem sie koncepcji muzedw narracyjnych. Postmoderni-
styczna forma architektoniczna sama stata sie istotnym elementem narracyjnym [19].
Jest to widoczne we wspdtczesnych realizacjach obiektéw muzealnych, zwtaszcza tych,
ktére upamietniajg wazne i czesto tragiczne wydarzenia historyczne. Przejecie przez te
obiekty roli indywidualnych ram dla prezentowanych tresci zmusito projektantéw do po-
rzucenia formy neutralnego ,biatego pudetka” i do wkroczenia architektury w przestrzen
historiografii [29]. Zastosowania szczegdlnych $srodkéw wyrazu wymagajg miejsca upa-
mietniajgce wydarzenia stanowigce zbiorowg traume, poniewaz odnoszg sie nie tylko do
doswiadczenh indywidualnych oséb, ale przede wszystkim — catych narodéw i grup etnicz-
nych. W tym szczegolnym przypadku funkcjg architektury jest nie tylko kreowanie prze-
strzeni dla zachowania tych wydarzen w zbiorowej pamieci, ale takze budowanie specy-
ficznych form oddziatywania na odbiorcéw [34]. Przedstawienie wielu niematerialnych
aspektéw, takich jak odczucie straty i bolesna nieobecnosé ofiar, w konwencjonalnych
muzeach, przy uzyciu tradycyjnych form ekspozyciji, jest trudne, a czasem wrecz niemoz-
liwe. Prezentowanie jedynie suchych faktow nie zawsze stuzy realizacji celu, jakim jest
upamietnienie. Do tego niezbedne jest zaréwno wykreowanie odpowiedniej przestrzeni
ekspozycji, jak tez nadanie obiektom muzealnym indywidualnej formy architektoniczne;j.
Te budynki stajg sie dzisiaj ikonami i wizytbwkami w krajobrazie kulturowym miasta, a
jednoczesnie znakiem rozpoznawczym ich twércow. Czasem pojawiajg sie nawet zarzu-
ty, ze dgzenie do wykreowania wyrazistej formy architektonicznej na drugi plan spycha
problem dostepnosci, funkcjonalnosci czy znaczenia spotecznego tych obiektéw oraz ich
relacji z tkankg urbanistyczng [17].

W zwigzku z powstaniem w 2016 roku w Gdansku Muzeum Il Wojny Swiatowej, placowki
o miedzynarodowym znaczeniu, warto podda¢ krytycznej analizie jego forme architekto-
niczng na tle podobnych przyktadéw z innych krajéow. Wybrano dwa wspétczesne muzea
zlokalizowane w roznych przestrzeniach geograficznych i kulturowych: Muzeum Masakry
Nankinskiej w Nankinie oraz Muzeum Zydowskie w Berlinie. Wspdlnym mianownikiem
tych muzedw, podobnie jak Muzeum |l Wojny Swiatowej, jest tematyka ekspozycji, zwig-
zana z upamietnianiem tragicznych wydarzen historycznych. Analizie poréwnawczej
poddano forme architektoniczng trzech badanych obiektow, ich relacje z otoczeniem oraz
wybrane elementy wnetrz istotne dla kreowania ekspozycji muzealnej. Celem artykutu
jest przedstawienie wnioskéw z przeprowadzonych analiz w kontek$cie rozwazan nad
rolg architektury w tworzeniu wspétczesnych miejsc pamieci. Przeprowadzone badania
pozwolity réwniez na sformutowanie pewnych ogolnych wytycznych dla ksztattowania
przestrzeni wokét Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku.
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2. MATERIALY | METODY

Prace badawcze zostaty oparte na analizie trzech studiéw przypadku — wspétczesnych
muzeow, ktére tgczy charakter i tematyka prezentowanej ekspozyciji, ale ktére sg potozo-
ne w obszarach zréznicowanych pod wzgledem kulturowym, geograficznym i urbani-
stycznym. W pierwszym etapie zostaty przeprowadzone wizyty studialne w omawianych
obiektach: w 2008 r. w Muzeum Zydowskim w Berlinie, w 2015 r. w Muzeum Masakry
Nankinskiej w Nankinie oraz w 2017 r. w Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarnsku. Pod-
czas tych wizyt obiekty muzealne zostaty poddane studiom empirycznym oraz zostata
wykonana ich obszerna dokumentacja fotograficzna. Przeprowadzono réwniez wstepne
analizy w zakresie formy budynkoéw i ich integracji z otoczeniem, a takze kompozyciji,
uktadu i odbioru wizualnego wnetrz. Uzupetnieniem badan terenowych bylo zgromadze-
nie niezbednych materiatéow i informacji na temat wszystkich trzech placowek, dostep-
nych w publikacjach oraz na stronach internetowych.

W kolejnym etapie prac badawczych dokonano przegladu literatury na temat wspoétcze-
snych tendencji w muzealnictwie, a takze obecnego stanu wiedzy zwigzanej z teorig pla-
nowania i projektowania obiektéw muzealnych. Badania literaturowe oraz zebrane mate-
rialy posluzyly jako podstawa do przeprowadzenia krytycznej analizy studiow przypadku.
Szczegdlng uwage zwrdécono w niej na wskazanie takich Srodkéw architektonicznego
wyrazu, ktére stanowig wazng czes¢ narracji muzealnej oraz stuzg budowaniu odpowied-
niego nastroju dla prezentowania tresci historycznych, zwigzanych z tragicznymi wyda-
rzeniami. Analizie poréwnawczej poddano w pierwszej kolejnosci lokalizacje obiektéw
muzealnych w strukturze urbanistycznej, ich forme architektoniczng oraz sposob uksztat-
towania ich otoczenia, stanowigcego swego rodzaju przedtuzenie ekspozycji. W nastep-
nej kolejnosci zostaty poddane analizie te elementy wystroju i kompozycji wnetrz, ktore
majg znaczacy wplyw na odbiér ekspozycji, a wiec: oswietlenie, materiaty, proporcje i
skala pomieszczen, a takze nastepstwo przestrzeni o zréznicowanym charakterze. Prze-
prowadzona analiza porbwnawcza wybranych obiektéw muzealnych pozwolita na znale-
zienie pewnych cech wspdélnych oraz zasad kreowania wspotczesnych miejsc pamieci za
pomocg okreslonych srodkéw architektonicznych. Rozwazania przedstawione w artykule
Zz pewnoscig nie wyczerpujg tego bardzo ztozonego i bogatego zagadnienia i stanowig
wstep do planowanych dalszych, pogtebionych badan autorskich. Na tym etapie badan
mozliwe jest okreslenie, w jakim stopniu Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku wpisuje
sie w zatozenia ideowe muzedw narracyjnych oraz wspotczesne tendencje projektowe,
zarowno w zakresie ksztattowania bryly, jak i jej urbanistycznego kontekstu. Przeprowa-
dzone badania pozwalajg réwniez na sformutowanie pewnych ogolnych wnioskéw i wy-
tycznych dla ksztattowania tego typu obiektow.

3. WSPOLCZESNA NARRACJA MUZEALNA
A ARCHITEKTONICZNE SRODKI WYRAZU

Architektura wspétczesnych obiektéw muzealnych jest odzwierciadleniem modelu kultury,
uksztattowanego zaréwno przez trwate cechy natury i kondycji ludzkiej, jak tez przemiany
cywilizacyjne, dokonujgce sie w ostatnich dziesiecioleciach. W dobie globalizaciji, ,przy-
spieszenia historii” i kulturowej dezintegracji spoteczenstwa ponowoczesnego, od pew-
nego czasu mozemy jednoczesnie obserwowac swoisty renesans pamieci oraz wzmozo-
nego upamietniania historii. Jest to odpowiedz na nastepujacy juz od zakonczenia Il woj-
ny $wiatowej proces modernizacji i rozpadu spotecznosci tradycyjnych. W wymiarze teo-
retycznym dyskurs na temat pamieci zostat zapoczatkowany przez naukowcow francu-
skich, z historykiem Pierrem Norg i filozofem Paulem Ricoeurem na czele [20]. Nora pi-
sze, ze pamiec jest zjawiskiem zawsze aktualnym i zywym, bezustannie podtrzymywa-
nym przez zyjgcym, wigzacym doswiadczenia przesziosci z terazniejszoscig, podczas
gdy historia jest jedynie ,reprezentacjg przesziosci” — zawsze problematyczng i niekom-
pletng rekonstrukcjg tego, czego juz nie ma [23]. Ricoeur w swoim filozoficznym dziele La
mémoire, I'histoire, I'oubli (Pamieé¢, historia, zapomnienie) wskazuje na ciggte napiecie
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miedzy pamiecig a historia, porusza zagadnienia $wiadectwa oraz spotecznych wyobra-
zeh przeszitosci, a takze jej wyjadniania i rozumienia. Zadaje fundamentalne pytania:
Czego dotyczg wspomnienia? Czyja jest pamiec? Z tym wigzg sie kluczowe dla ekspozy-
cji muzealnych problemy reprezentacji i narracji, roli i prestizu obrazu oraz tworzenia
,miejsc pamieci” (muzea s3 przykladem symbolicznego wymiaru tej idei)’. W odniesieniu
do problemu interpretacji historii Ricoeur proponuje koncepcje ,pamieci zintegrowane;j”,
gdzie przesztos¢ w sposob ciggly przylega do terazniejszosci i jest odczytywana w jej
kontekscie. Dokonuje sie metamorfoza — od historii do tego, co zapamietane, a nastepnie
upamietnione [26].

Dzisiaj muzea stajg sie w duzej mierze instytucjami spotecznymi: miejscem zgromadzen,
szczegollnych wydarzen, a nawet forum dla publicznej debaty nad koncepcjami estetycz-
nymi czy naukowymi. Jednoczesnie nadal spetniajg pierwotnie im przypisang role, ktéra
polega na prezentowaniu i interpretowaniu réznych tresci [Lord i in. 2012]. Na ksztait
powstajgcych obecnie muzedw, a takze na stosowane w nich metody i srodki prezentaciji
wptywa wiele czynnikow. Z jednej strony sg to wymagania i oczekiwania wspotczesnego
odbiorcy (konsumenta kultury) oraz jego mozliwosci percepcyjne, z drugiej — okreslone
uwarunkowania polityczne. Dotyczy to szczegdlnie muzedw historycznych, ktére prowa-
dzg dziatalno$¢ w kontekscie ozywionych dyskusji o historii, polityce pamieci i mitologii
narodowej (...) Zmiany systemowe stajg sie swoistym zaproszeniem do ponownego
przemyslenia ksztattu pamieci wspdlnej oraz niektérych narracji historycznych — znikajg
tematy tabu, przemilczane zdarzenia zostajg na nowo poddane osgdowi, oficjalna wersja
historii zostaje poprawiona, poddana wnikliwym badaniom lub wrecz usunieta [38].

Ostatnie lata to niezwykle dynamiczny rozwdj muzedw historycznych — wznoszone sg
nowe obiekty, stare sg przeprojektowywane, a ich narracje na nowo przemyslane. Ge-
neviéve Zubrzycki twierdzi, ze jesteSmy Swiadkami zjawiska, ktére okresla jako ,wrzenie
muzedw”, co wigze sie z potrzebg opowiedzenia nieznanych dotad historii lub przekaza-
nia tych juz znanych w nowy sposéb, za pomocg nowoczesnych technologii i srodkéw
edukacyjnych [38]. Strategie wystawiennicze od poczatku lat 80. XX wieku podlegaja
widocznym zmianom pod wptywem idei ,nowej muzeologii”, ktérej istotg jest opowiadanie
i interpretacja historii oraz wzbudzanie ciekawosci i emociji, a nie tylko przekazywanie
wiedzy. Podstawy interpretacji sformutowat Freeman Tilden, podkreslajgc, ze jej celem
jest przede wszystkim budzenie odczu¢ i skojarzen, a nawet prowokacja, poprzez stoso-
wanie réznych artystycznych srodkéw wyrazu [32]. John H. Falk na podstawie analizy
potrzeb i motywacji wspotczesnych odbiorcéw stworzyt model przekazu tresci muzeal-
nych, bazujgcy na interakcji i bezposrednim doswiadczeniu (the interactive-experience
model), osadzonym w trzech kontekstach: osobistym, spotecznym i fizycznym. Ten ostat-
ni wigze sie bezposrednio z architekturg i atmosferg miejsca [5]. Wizerunek muzeum jako
pasywnej formy gromadzenia zbiorow zastepuje obraz instytucji kreatywnej [7]. Wspot-
czesnie coraz czesciej to juz nie sama kolekcja muzealna, ale opowies¢ staje sie pod-
stawg tworzenia ekspozycji. Jedng z widocznych tendenciji jest wykorzystywanie sceno-
graficznych form prezentacji, ktérych celem jest kreowanie ,przestrzeni przezy¢’. W
zwigzku z tym w ostatnich dziesiecioleciach pojawit sie nowy typ muzedéw okreslanych
mianem ,narracyjnych”, ukierunkowanych na intelektualne i emocjonalne zaangazowanie
zwiedzajgcego.

Dorota Folga-Januszewska — historyk i muzeolog — stawia teze, ze opowiadanie historii
mozliwe jest wytgcznie za pomocag wspoétczesnego jezyka, korzystajgc z kodéw komuni-
kacji, ktére sg nam znane. Srodkami tej komunikacji jest wspéfczesny obraz i kodowana
wspofczesnie narracja. Dla opowiadania i prezentacji historii niezbedna jest znajomo$c
podstawowych mechanizmoéw fizjologii pamieci i psychologii percepcji. Model muzeum,
zwfaszcza muzeum historycznego, musi uwzgledniac natoZenie dwoch rytmow: sekwencji

" Za prekursora badan nad ,miejscami pamieci’ nalezy uznaé Pierre’a Nore. Ricoeur, odwolujgc sie do jego
koncepciji, opisuje ztozone struktury ,miejsc pamieci”, ktére kumulujg trzy znaczenia tego stowa: materialne,
symboliczne i funkcjonalne.



JOANNA BADACH, ELZBIETA RASZEJA 97

obiektywnie minionych wydarzen i sekwencji wrazen subiektywnych. Muzeum jest struk-
turg, w obrebie ktérej dochodzi do naktadania sie obrazéw na narracje, dzieki czemu
powstajg nowe zwigzki i nowe kategorie w naszej wyobrazni [8].

Powyzsze stwierdzenia sg niezwykle istotne dla poszukiwania architektonicznych srod-
kéw wyrazu w projektowaniu muzedw narracyjnych. Wspotczesny odbiorca oczekuje od
muzeum nie tylko informacji, ale takze intensywnych doswiadczen, odbieranych dzieki
zaangazowaniu réznych zmystéw [28]. W zwigzku z tym, kluczowe sg te cechy budynku,
ktére majg istotny wplyw na wywotywanie okreslonych emocji i wrazen. Architektura ma
stanowi¢ odpowiedz na wyzwania nowej muzeologii. Literatura przedmiotu prezentuje
zarowno teoretyczne, jak i praktyczne aspekty tego problemu. Publikowane sg wyniki
prowadzonych w réznych osrodkach badan nad ksztattowaniem ekspozycji muzealnych
oraz poszukiwaniem ogdlnych zasad i wytycznych do planowania i projektowania obiek-
téw muzedw, z zachowaniem réznorodno$ci i indywidualnosci tworczej wypowiedzi [17,
3,18, 2].

Sophie Psarra w ksigzce Architecture and Narrative rozwaza wpltyw formy architektonicz-
nej na ksztattowanie przestrzeni koncepcyjnej i percepcyjnej muzeum. Autorka zadaje
pytanie, na czym polega kulturowy wymiar budynku w odniesieniu do tego typu prze-
strzeni. Zwraca uwage na to, Zze przestrzenny uktad muzeum nie jest wytgcznie abstrak-
cyjng formag, ale wigze sie tez z wieloma doswiadczeniami spotecznymi i sensorycznymi
zwiedzajgcych. Brak czytelnej koncepcji uktadu przestrzennego, stuzacego okreslonegj
muzealnej narracji, a jednoczesnie czysto funkcjonalistyczne podejscie do projektowania,
utrudnia wytworzenie sie szczegodlnych relacji pomiedzy rzeczywistoscig spoteczng i psy-
chologiczng a geometrig przestrzeni obiektu muzealnego [24].

Wineman i Peponis, zauwazajag, ze sposob, w jaki odwiedzajgcy sg prowadzeni przez
wystawe ma kluczowe znaczenie dla odbioru prezentowanych tresci. Wzorce dostepno-
Sci, potaczenia lub rozgraniczenia poszczegodlnych wnetrz, a takze ich sekwencjonowanie
lub grupowanie formujg percepcje zwiedzajacego. Autorzy sugerujg, ze wzorzec poru-
szania sie odwiedzajgcego po ekspozycji trudno jest zakwalifikowa¢ do jednej z dwoch
spolaryzowanych kategorii: $cisle zdefiniowanej lub swobodnej Sciezki. Istnieje jeszcze
trzecia kategoria, ktéra dopuszcza rézne wybory w obrebie pewnej struktury i sekwencji
przestrzennej budynku, co mozna okresli¢ jako zwiedzanie kierowane przestrzennie (spa-
tially guided movement) [36].

Andrea Schiattarella poszukuje modelu wspofczesnej narracji w przestrzeni muzealnej,
analizujgc modele narracji literackiej. Obok tradycyjnej linearnej i jednokierunkowej se-
kwencji, proponuje ztozong strukture, ktdérg poréwnuje do hipertekstu. W odniesieniu do
kreacji architektonicznej oznacza to tworzenie przestrzeni o otwartej formie, petnej meta-
for, znakéw i symboli, ktére mogg by¢ odbierane na réznych poziomach i poddawac sie
réznym interpretacjom. Autor podkresla znaczenie wzajemnych relacji miedzy muzeum
jako instytucja, ekspozycjg muzealng i architekturg muzeum [27].

W polskiej literaturze przedmiotu znaczgce sg publikacje Andrzeja Kicinskiego, ktory
analizuje rozne strategie rozwoju muzedw (m.in. tozsamosci, podnoszenia atrakcyjnosci
miejsca, perfekcyjnej ekspozycji, przyjemnego zwiedzania czy aktywnego uczestnictwa),
a takze omawia zasadnicze problemy i dylematy zwigzane z samym procesem projekto-
wania, w tym: kreowania formy architektonicznej, przestrzeni ekspozycyjnej i drogi zwie-
dzania [13, 14]. Dla wiasciwego ksztattowania szeroko ujmowanego przekazu muzealne-
go istotny jest tez problem miejsca muzeum w strukturze miasta, jego oddziatywania na
wspéitczesng przestrzeh urbanistyczng i kulturowg, wizualna obecnos¢ i rozpoznawal-
no$¢ w krajobrazie oraz dialog z otoczeniem [9].
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4. CHARAKTERYSTYKA OBIEKTOW BADAN

Omawiane w artykule obiekty muzealne zostaly wzniesione w miejscach réznigcych sie
nie tylko potozeniem geograficznym, ale tez relacjami spotecznymi i politycznymi oraz
tradycjg kulturowa. Rézni je czas i warunki, w jakich powstawatyoraz skala i lokalizacja w
strukturze urbanistycznej miast. Jednoczesnie fgczy je wiele cech wspdlnych, zwigzanych
zaréwno z prezentowang w nich tematyka, jak i sposobem podejscia do kreacji architek-
tonicznej jako odpowiedzi na problem upamietnienia historii. Budowa tych obiektéw byta
odpowiedzig na spoteczng i polityczng potrzebe odkrywania nieznanych faktéw i kontek-
stow historycznych lub ich nowej interpretaciji. Wszystkie trzy analizowane muzea w zna-
czgcy sposbéb wzbogacity przestrzen kulturowg miast, w ktorych powstaty, stajac sie nie
tylko wyrazistymi i czytelnymi symbolami, ale tez miejscami atrakcyjnymi i popularnymi.

Pierwsze z nich, Muzeum Ofiar Masakry Nankinskiej przez Japonskich Agresoréw Chin,
zwane w skrocie Muzeum Masakry w Nankinie, powstato w latach 80-tych z inicjatywy
chinskiego rzadu dla upamietnienia tragicznych wydarzen z grudnia 1937 roku i stycznia
1938 roku. Miasto zostato wtedy zdobyte przez japonskich Zotnierzy, ktérzy w czasie
6 tygodni dokonali na mieszkancach aktu ludobojstwa o ogromnej skali [6]. Prawie pie¢
dekad pdézniej powstato muzeum, co wigzato sie z éwczesng rzgdowg polityka, majgca
na celu odradzanie patriotyzmu i wzmacnianie swiadomosci historycznej wsréd obywateli
Chin [3]8. Obiekt, wzniesiony w 1987 roku jako mauzoleum — pomnik narodowej pamieci
— zaprojektowat Qi Kang, nadajgc mu bardzo prostg i minimalistyczng, a jednoczesnie
dynamiczng forme. W pdzniejszych latach budynek zostat poddany renowacji oraz roz-
budowie®. Obecny ksztatt tego obiektu, bedgcego zespotem bryt architektonicznych, a
takze forma aranzacji ekspozycji nawigzujg do konwencji muzeum narracyjnego. Lokali-
zacja obiektu w centralnej strefie miasta, w otoczeniu reprezentacyjnych dzielnic biurowo-
mieszkaniowych wynika ze wzgledéw historycznych — w tym miejscu bowiem znajdowato
sie jedno z miejsc pochowku ofiar [12]. Takie potozenie w strukturze urbanistycznej ma
jednoczesnie duze znaczenie dla funkcjonowania placéwki, ze wzgledu na jej dostepnos¢
i powigzania komunikacyjne.

Muzeum Zydowskie w Berlinie, zaprojektowane przez Daniela Libeskinda'®, zostato
otwarte w 2001 roku, udostepniajgc ekspozycje poswiecong historii niemieckich Zydow,
a takze prowadzgc szerokg dziatalnos¢ edukacyjng [11]. Jako cel ekspozycji przyjeto
ukazanie wktadu tradycji zydowskiej w rozwdj kultury i gospodarki Niemiec oraz tworzg-
cych sie przez wieki wzajemnych relacji obu narodéw. Starano sie réwniez podkresli¢, ze
Holokaust, ktéry byt tragicznym zakonczeniem tej historii, powinien stac sie czescig Swia-
domosci i zbiorowej pamieci mieszkancéw miasta [30]. Muzeum Zydowskie powstato jako
rozbudowa istniejgcego barokowego budynku Muzeum Berlinskiego, dawnej siedziby
sgdu pruskiego, chociaz z zewnatrz sgsiadujgce ze sobg budynki nie sg potgczone. No-
wa czesc¢, catkowicie odmienna i autonomiczna, stata sie dominantg catego uktadu.
Glowne wejscie do muzeum znajduje sie w budynku z 1735, a do nowej czesci przecho-
dzi sie podziemnym korytarzem [1]. Range obiektu podkresla jego lokalizacja w Scistym
centrum miasta, w poblizu wielu rozpoznawalnych i czesto odwiedzanych zabytkéw oraz
powigzanie z reprezentacyjng przestrzenig publiczng Berlina.

Powstanie Muzeum |l Wojny Swiatowej w Gdansku zostato zainicjowane w 2008 roku,
a jego gtéwnym zatozeniem byto ukazanie swiatowego konfliktu z dwdch zasadniczych
perspektyw — miedzynarodowej sceny politycznej oraz indywidualnych historii i loséw

8 Poza masakrg nankinska, ktoéra pochtoneta 300.000 ofiar, w muzeum zostaty ukazane réwniez inne akty okru-
cienstwa i ludobojstwa, jakiego dopuscity sie japonskie wojska okupacyjne na ludnos$ci chinskiej podczas Il
wojny Swiatowe;.

® Autorem koncepcji pierwszej fazy rozbudowy muzeum w 1995 roku byt jego twérca — Qi Kang, za$ autorem
koncepciji drugiej fazy, zrealizowanej w latach 2005-2007 byt jeden z najwybitniejszych wspdtczesnych architek-
téw chinskich — He Jingtang [10].

10 Projekt Daniela Libeskinda zwyciezyt w konkursie architektonicznym rozstrzygnietym w 1989 roku. Budowe
rozpoczeto trzy lata pézniej i ukoriczono w 1999 roku. Oficjalne otwarcie odbyto sie 9 wrze$nia 2001 roku.
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zwyktych ludzi. Przedstawione w nim zostaty nie tylko losy Polakéw, ale takze innych
narodéw [22]. Historia militarna oraz pozostate aspekty globalnego konfliktu postuzyly
jako tto dla przedstawienia loséw ludzi i spoteczenstw uwiktanych w wojne [39]. Na lokali-
zacje muzeum zostata wybrana dziatka w rozwijajgcej sie dzielnicy Mtode Miasto, sgsia-
dujgcej z historycznym obszarem Gdanska. Jest ona jednak oddalona od sScistego cen-
trum i od wielu atrakcji turystycznych. Warto zwrdci¢ uwage, ze obszar ten podlega teraz
procesowi rewitalizacji, a lokalizacja muzeum na pewno przyczyni sie do jego aktywizacji
i wigczenia w przestrzen publiczng miasta. Projekt muzeum stworzyto Studio Architekto-
niczne Kwadrat'", ktdre zwyciezyto w ogtoszonym w 2010 roku konkursie architektonicz-
nym. Autorzy zaproponowali umieszczenie wiekszej czesci zatozenia na kondygnacjach
podziemnych, pozostawiajgc ponad ziemig jedynie pochylong wieze o ekspresyjnej for-
mie. Jednym z czionkéw jury konkursowego byt Daniel Libeskind, ktdry stwierdzit, ze
budynek stanie sie unikalng i mocng w wyrazie ikong [22].

Zestawienie podstawowych informacji na temat budynkdéw zostato przedstawione w tab.
1. W kolejnych rozdziatach poddano bardziej szczegdtowej analizie architektoniczne
srodki wyrazu, forme budynkoéw i ich relacje z otoczeniem oraz wybrane elementy wystro-
ju wnetrz wptywajgce na sposob odbioru ekspozycji.

Tab. 1. Zestawienie podstawowych informacji o muzeach, opracowanie wiasne.
Zrodto: [16], [71, [10], [8], [6], [12], [21]

Muzeum Masakry

Muzeum Zydowskie

Muzeum Il Wojny

Nankinskiej w Nankinie | w Berlinie w Gdansku
Rok otwarcia 1985 2001 2016

1995-2007 — renowacja 2007 — rozbudowa o

i rozbudowa nowg czesé

Autor

Qi Kang (pierwszy obiekt i
| faza rozbudowy)

He Jingtang (Il faza roz-
budowy)

Daniel Libeskind

Studio Architektoniczne
Kwadrat

Powierzchnia 28 000 m? 15 500m? 23 000 m?
catkowita budynku
Powierzchnia 20 000 m? 9500 m? 5000 m?

ekspozycji

Uktad zatozenia

Muzeum sktada sie z
budynku gtéwnego
mieszczacego wystawe
historyczng, zewnetrzne-
go dziedzifnca, cmentarza,
zatozenia ogrodowego.

Giéwna ekspozycja znaj-
duje sie w nowym budyn-
ku, ktéry powstat jako
rozbudowa obiektu z XVIII
wieku. Integralna czescig
jest zatozenie ogrodowe.

Giéwna ekspozycja zosta-
ta zlokalizowana

w podziemiach budynku, w
czesci nadziemnej znajdu-
ja sie funckje towarzyszg-
ce oraz taras widokowy.
Budynek otacza rozleglty
plac.

Funkcje towarzyszace

Archiwa historyczne,
wystawa rzezby, miejsce
pochoéwku ofiar.

Biblioteka, centrum edu-
kacyjne i administracyjne,
archiwa.

Archiwum, biblioteka, sala
konferencyjna, pomiesz-
czenia dydaktyczne i
administracyjne.

5. FORMA | OTOCZENIE BUDYNKU

Wspodiczesne muzea nierzadko stajg sie dominantami w strukturze miasta, przyjmujgc
bardzo wyraziste formy architektonicznej ekspresiji. Ich odwazne i dynamiczne bryly moga
mie¢ symboliczny wymiar, prowokujac i przyciagajgc uwage odbiorcow i przechodniéw.

" Miedzynarodowy konkurs na opracowanie koncepcji architektonicznej budynku Muzeum Il Wojny Swiatowej
w Gdansku zostat rozstrzygniety 1 wrzesnia 2010 roku. Autorzy zwycieskiego projektu to: Jacek Droszcz, Bazyli
Domsta, Andrzej Kwiecinski, Zbigniew Kowalewski.
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Z pewnoscig ma to miejsce w przypadku wszystkich trzech analizowanych obiektow.
Wart odnotowania jest rowniez ich symboliczny zwigzek z przestrzenig historyczng i
tkankg urbanistyczng. Plan Muzeum Masakry Nankinskiej odwotuje sie do ksztattu mie-
cza rozcinajgcego teren miasta w miejscu, gdzie odkryto groby tysiecy ofiar ludobojstwa
[10]. Muzeum Zydéw zostato w specyficzny sposdb zwigzane z tkankg urbanistyczng
Berlina. Rysunek planu muzeum wyznaczajg metaforyczne ,linie historii”, tgczace ten
obiekt z wyznaczonymi na mapie miasta miejscami zamieszkania znaczgcych zydow-
skich i niemieckich postaci [25]. Muzeum w Gdansku zostato zlokalizowane w symbolicz-
nym miejscu stanowigcym ,przestrzen pamieci’, w poblizu obiektéw zaatakowanych
przez Niemcow we wrzesniu 1939 roku — 200 metrow od historycznego budynku Poczty
Polskiej oraz 3 kilometry od pétwyspu Westerplatte [22]. Jednakze ten zwigzek prze-
strzenny nie jest dostatecznie czytelny w planie i bryle obiektu.

Tragedia i terror wydarzen z Nankinu znalazty swoj wyraz w formie architektonicznej.
Bryty o czystej formie i ostrych konturach, sprawiajg wrazenie zamartych w ruchu [3]. Na
tle minimalistycznej fasady budynku, prowadzgcej odwiedzajgcych do gtdwnego wejscia,
zostaly ustawione ekspresyjne i sugestywne rzezby przedstawiajgce ofiary masakry.
Odbijajg sie one w tafli ptytkiego zbiornika wodnego, usytuowanego wzdtuz Sciany z
chropowatego, szarego kamienia. Uzycie takiego materiatu poteguje nastrdj powagi i
zadumy. Waznym elementem projektu jest koncepcja zagospodarowania otaczajgcej
przestrzeni, ktéra wchodzi w interakcje z obiektem i wzmacnia srodki wyrazu. Po wyjsciu
z przestrzeni ekspozycyjnej zwiedzajgcy prowadzony jest przez zewnetrzng sciezke po-
miedzy dwiema $cianami z czarnego kamienia, ktére stopniowo tracg swojg wysokosc,
otwierajgc ramy widoku na zatozenie krajobrazowe nazwane Parkiem Pokoju, ktore jest
miejscem wyciszenia i refleks;ji (ryc. 1 i 2). Jego charakter jest definiowany przez surowe,
naturalne materiaty o zréznicowanej fakturze, elementy matej architektury i rézne formy
Zieleni dopetniajgcej kompozycje. Wewnatrz zatozenia znajduje sie takze rozlegty, otwar-
ty plac, na ktérym odbywajg sie ceremonie i wydarzenia zwigzane z upamietnianiem
ofiar.

Charakterystyczna ,zygzakowata”, pokryta ocynkowanymi ptytami bryta Muzeum Zydow-
skiego w Berlinie réwniez wprowadza silne wrazenie dynamizmu i niepokojgcego ,rozcie-
cia” statycznej historycznej struktury (ryc. 3 i 4). Na jego forme sktadajg sie zfozone tra-
Jektorie, nieregularne struktury linearne i przemieszczenia, jakby budynek byt na skraju
powstania — co stanowi rozpad architektonicznych zatozen, konwencji i oczekiwan [37].
Jak podkreslajg krytycy, taka architektura jest raczej procesem niz gotowym, finalnym
produktem [33, 37]. Sam autor nazwat idee swojego projektu Between the lines, co moz-
na ttumaczy¢ dwojako: 1) ,miedzy wierszami” — w odniesieniu do samego procesu
tworczego, a takze do mozliwosci interpretacji dzieta; 2) ,miedzy liniami”, poniewaz za-
myst kompozycyjny opiera sie¢ na dwdch liniach — jednej prostej, ale podzielonej na wiele
fragmentow, a drugiej kretej, ale nieograniczonej. Linie te rozpadajg sie czasem i rozdzie-
lajg, ukazujac puste przestrzenie [15]. Sg to wysokie pomieszczenia, przecinajgce
wszystkie kondygnacje budynku, przez ktére przechodzi sie w trakcie zwiedzania ekspo-
zycji. Wnetrze nowej czesci muzeum sktada sie z ciggu galerii, pustych przestrzeni i Sle-
pych zautkéw, przez kitdre zwiedzajgcy sg prowadzeni do Ogrodu Wygnania [1]. Ogrod
zostat zatozony na kilkudziesieciu masywnych betonowych filarach, miedzy ktérymi zwie-
dzajgcy mogg chodzi¢ jakby w labiryncie, widzgc niebo i zielen tylko wtedy, gdy podniosg
gtowe. Ogréd Wygnania oraz park wokot budynku tworzg dla niego kontekst przestrzen-
ny, stanowigc integralng czes¢ catego zatozenia (ryc. 4).

Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku, ktére powstato najpdzniej z omawianych obiek-
téw, czerpigc ze wspotczesnych tendencji architektonicznych, réwniez stanowi bardzo
wyrazista forme, jego bryta jest niezwykle sugestywna i zapadajgca w pamiec¢ (ryc. 5 i 6).
Prosta i pozbawiona dostownosci forma moze budzi¢ wiele skojarzen — od bastionu czy
zapory, poprzez walacy sie budynek, az po ptongcy znicz [4]. Celem nadrzednym archi-
tektéw bylo przeznaczenie czesci dziatki na przestrzeh publiczng, ktéra miata stanowic
otoczenie budynku korespondujgce z jego formg, a jednoczesnie miejsce spotkan i re-
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kreacji dla mieszkancow i odwiedzajgcych. Jednak zaproponowana przez projektantow
koncepcja zagospodarowania powstatego placu okazata sie zbyt droga i nie zostata zre-
alizowana [4, 21]. W rezultacie obiekt muzeum nie wychodzi na zewnatrz ze swojg narra-
cja, a jego ekspresyjna forma nie wpisuje sie w otoczenie (ryc. 5), jak to ma miejsce w
przypadku pozostatych dwoéch obiektow. W Zaden sposéb nie zostat wykorzystany poten-
cjat zwigzany z wodg, tak waznym elementem w przestrzeni portowego miasta. Jest to
tym bardziej zaskakujgce, ze obszar lokalizacji muzeum juz w czasach $redniowiecza,
jako czes¢ zatozenia zamku krzyzackiego, byt zwigzany z woda, stanowigc przedpole
warowni oddzielone od Igdu systemem fos [22]. Odpowiednio wykorzystany potencjat
wody mogt sie sta¢ istotnym elementem narracji i atrakcyjnym elementem przestrzeni
rekreacyjnej wokét budynku

6. WNETRZA — PROPORCJE, SWIATLO, EKSPOZYCJA

Nastréj wyciszenia, refleksji i kontemplacji, tak istotny dla odbioru ekspozyciji
w historycznych muzeach narracyjnych, powinien by¢ budowany za pomocg specyficz-
nych srodkéw architektonicznych. Zgodnie z teorig projektowania muzeow, istotng role
odgrywa odpowiednio uksztattowana strefa wejscia, a wiasciwie przejscia z przestrzeni
miejskiej do przestrzeni muzealnej. Andrzej Kicinski nazywa jg ,strefa posrednig" lub
$luzg psychologiczng”, podkreslajac znaczenie réznie rozwigzywanego miejsca zmiany
nastroju i stanu $wiadomosci — przej$cia od zgietku miasta do skupienia i koncentracji
[13]. W przypadku wszystkich trzech omawianych muzedw mozna sie doszuka¢ takich
srodkéw architektonicznych i kompozycyjnych, dzieki ktorym odwiedzajgcy wyraznie od-
czuwa owo wejscie w przestrzen o szczeg6lnym charakterze.

W muzeum w Nankinie role sluzy psychologicznej odgrywa droga wzdtuz gtéwnej elewa-
cji budynku z szarego, surowego kamienia, ktéra stopniowo obniza sie w strone gtéwne-
go wejscia, jakby zapadajac sie pod ziemie. Odwiedzajgcy, ktérzy przybywajg do mu-
zeum z ruchliwej przestrzeni miejskiej moga w trakcie tej drogi wyciszy¢ sie i rozpoczgé
zwiedzanie w nastroju zadumy. W Muzeum Zydowskim $luza psychologiczna ma bardzo
symboliczny i metaforyczny charakter. Nie ma formalnego wejscia do nowego obiektu.
Zwiedzajgcy przechodza najpierw przez historyczny budynek, w ktérym znajduje sie
gtébwne wejscie, a potem sg prowadzeni waskim korytarzem pod ziemie, gdzie zaczyna
sie ekspozycja. Jest to metafora zejscia w wymiar historyczny, a jednoczes$nie drama-
tyczna zapowiedz tragicznych loséw narodu zydowskiego. Podobny zabieg zostat zasto-
sowany w Muzeum Il Wojny Swiatowej. W celu rozpoczecia zwiedzania nalezy zej$é na
plac zagtebiony wzgledem otaczajgcego terenu, aby z niego dostac sie do holu gtéwne-
go. Stad z kolei prowadzi droga na nizsze kondygnacje, poniewaz cata ekspozycja jest
Zlokalizowana pod ziemia12.

Kolejnym elementem, ktéry zostat poddany analizie sg wnetrza budynkéw i sekwencja
przestrzeni wystawowych, a takze zastosowane w nich materiaty i o$wietlenie, wptywaja-
ce na sposob ekspozycji. Trzeba zaznaczy¢, ze analiza nie dotyczy kwestii merytorycz-
nych i technicznych zwigzanych z muzealnictwem oraz tre$cig wystawy. Koncentruje sie
na tych aspektach projektowania architektonicznego, ktére decydujg o tym, w jaki sposéb
struktura i kompozycja wnetrz stajg sie czescig ekspozycji. Jak juz wczesniej zostato
wspomniane, architektura i architektoniczne srodki wyrazu oraz elementy wystroju wnetrz
mogg stanowi¢ wazny element narracyjny, oddziatujgc na emocje odbiorcéw, budujgc
nastréj i skfaniajac do refleksji. W prezentowanych budynkach sposéb ksztattowania
wnetrz wynika scisle z ich struktury i konstrukcji. Uktad i sekwencja poszczegélnych prze-
strzeni sg wynikiem rozwigzan przyjetych dla catej bryty budynku. Mozna takze zauwa-

"2 Jeden z projektantow muzeum, Bazyli Domsta, tak pisze w swoim autorskim tekscie: PrzesztoS¢ zamknieta
jest w podziemiu. Tam toczy sie opowie$¢ o traumie wojny, o ludzkim okrucienstwie, zdradzie i nienawisci, ale
réwniez o bohaterstwie, po$wieceniu, odwadze i mitosci. To narracja o tej cze$ci naszej natury bedzie prowadzi-
fa zwiedzajgcych na wyzsze kondygnacje, do $wiatta, ku terazniejszosci [4].
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zy€, ze wpisujg sie one we wspomniang wczesniej strategie zwiedzania kierowanego
przestrzennie (spatially guided movement). We wszystkich trzech budynkach zostata
stworzona pewna $ciezka prowadzgca zwiedzajgcego, ktéra jednak moze by¢ przez nie-
go modyfikowana w zaleznosci od jego potrzeb i wrazliwosci. W pewnych przestrzeniach
i przy pewnych eksponatach mozna pozosta¢ dtuzej, a inne mozna poming¢, co nie zabu-
rzy ciggu chronologicznego i merytorycznego wystawy. W muzeach zostaty tez zastoso-
wane rozne techniki multimedialne, takie jak filmy dokumentalne i archiwalne nagrania, a
takze wspotczesne media interaktywne, przy pomocy ktérych mozna uzyskaé¢ dodatkowe
informacje na temat prezentowanych tresci.

Wedtug profesjonalistow stworzenie wiasciwego otoczenia dla ekspozycji, niezaleznie od
jej charakteru i tematyki, wymaga zawsze wnikliwych studiéow. Projektanci sg odpowie-
dzialni za dobdr wiasciwego wystroju wnetrz, ktére stworzg odpowiednie srodowisko dla
odbioru wystawy. Na atmosfere sktadajg sie rézne czynniki i doswiadczenia sensoryczne,
w tym: swiatto, kolor, forma, dzwiek, dotyk i zapach. Takze pusta przestrzen, czesto nie-
doceniana przez projektantéw jako element budujgcy nastréj, odgrywa tu wazng role i
moze podkresli¢ znaczenie pewnych elementéw ekspozycji [2]. We wnetrzach omawia-
nych budynkéw bardzo wazng role odgrywa Swiatto i swiattocien, ktére wydobywajg for-
me architektoniczng lub w symboliczny sposéb staj sie czescig ekspozycji [13,14]. Przy-
ktadem moze by¢ wnetrze wiezy Holokaustu w muzeum berlinskim, gdzie w prawie zu-
petnie ciemnym pomieszczeniu widoczna jest jedynie smuga swiatta wnikajgca do po-
mieszczenia przez niewielkie otwory w suficie (ryc. 8). Swiatto dzienne sgczy sie do wne-
trza przez nieregularne okna i przeszklenia w ciggach komunikacyjnych oraz w innych
pomieszczeniach nie zwigzanych $cisle z ekspozycjg (ryc. 7). Podobne rozwigzanie zo-
stato zastosowane w holu Muzeum Il Wojny Swiatowej, gdzie $wiatto, wydobywajgce
strukture i barwe $cian, podkresla jednoczesnie monumentalnos$¢ wnetrza oraz wzmacnia
odczucie potegi cierpien i grozy wydarzen wojennych (ryc. 9).

Kolejnym zabiegiem kompozycyjnym jest zmieniajgca sie wysokos¢ i skala pomieszczen.
Zwiedzajgcy jest prowadzony na przemian przez niewielkie i niskie oraz przestronne i
wysokie wnetrza. Jest to szczegdlnie uwypuklone w Muzeum Zydowskim, gdzie kilkukon-
dygnacyjne puste przestrzenie stanowig wazng czes¢ zamystu kompozycyjnego i majg
silny wymiar symboliczny (ryc. 8 i 12). Ponadto, poszczegoine elementy konstrukcyjne
stajg sie elementami wystroju. W Muzeum Zydowskim w Berlinie nieregularnie rozmiesz-
czone zelbetowe belki w wysokich, ascetycznych korytarzach taczacych przestrzenie
ekspozycyjne sg jedynym detalem architektonicznym (ryc. 7). W Muzeum Il Wojny Swia-
towej przestrzen holu gtéwnego ograniczajg pochyte sciany, ktore okreslajg charaktery-
styczny ksztatt i dynamike wnetrza. W kilkukondygnacyjnej przestrzeni zawieszone zosta-
ty betonowe, masywne klatki schodowe (ryc. 9).

Czestym zabiegiem ekspozycyjnym i scenograficznym, powtarzajgcym sie we wszystkim
omawianych przypadkach, jest multiplikacja elementéw dla podkreslenia skali ofiar. W
muzeum gdanskim stworzono poruszajgca galerie tysiecy zdje¢é zmartych Zydéw,
umieszczong na kilkunastu pionowych panelach, miedzy ktérymi przechodzg zwiedzajgcy
(ryc. 15). W muzeum nankinskim nazwiska wszystkich ofiar masakry zostaty spisane i
umieszczone w segregatorach, zajmujgcych kilka wysokich regatéw, ktérych struktura
wpisuje sie w konstrukcje obiektu, a rytm potek koresponduje z podziatami okien (ryc. 10 i
11). W Muzeum Zydowskim przygotowano instalacje, w ktérej widzowie chodzg po ster-
cie zelaznych zardzewiatych masek, symbolizujgcych ofiary Holokaustu, zgromadzonych
na podtodze jednego z pomieszczen, zamknietego scianami o surowej betonowej faktu-
rze i skgpo oswietlonym wnetrzu (ryc. 12 i 13). Podobny wydzwiek znaczeniowy ma pi-
ramida walizek z nazwiskami ich zamordowanych witascicieli. Zostaty one ustawione przy
Scianie jednej z sal muzealnych, obok zdjecia bramy prowadzgcej do niemieckiego hitle-
rowskiego obozu zagtady w Oswiecimiu (ryc. 14).
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7. PODSUMOWANIE

Muzea przedstawiajgce historie waznych i tragicznych wydarzen projektowane sg wspot-
czesnie przy uzyciu szczegolnych srodkéw, umozliwiajgcych czytelny i dobitny przekaz
prezentowanych w nich tresci. W przeciwienstwie do wielu tradycyjnych obiektéw muze-
alnych, nie sg one juz tylko neutralng oprawg ekspozycji, ale stajg sie integralng czescig
narracji. W artykule zostaty oméwione i poréwnane trzy obiekty muzealne, pochodzace
z réznych obszaréw kulturowych i geograficznych. Wszystkie one stanowig miejsca waz-
ne dla budowania Swiadomosci historycznej i tozsamosci kulturowej, upamietniajgc wyda-
rzenia o réznej skali czasowej i zasiegu przestrzennym. Ich lokalizacja ma rézne relacje z
miejscem zdarzenh historycznych, ktére sg tematem muzealnej opowiesci. Muzeum Ma-
sakry Nankinskiej w Nankinie, ktdre powstato jako pierwsze z omawianych, ukazuje jeden
z najkrwawszych epizodéw wojny chinsko-japonskiej z lat 1937-1945 — zbrodnie ludobdj-
stwa o niespotykanych rozmiarach. Muzeum zostato zlokalizowane w miejscu, w ktérym
miaty miejsce te tragiczne wydarzenia i gdzie zostalty pochowane ich ofiary. Muzeum
Zydowskie w Berlinie to z kolei zebrane w jednym miejscu $lady historii rozproszonej w
przestrzeni, tworzgce opowies¢ o wielowiekowych losach i kulturze niemieckich Zyddw,
ukazang na tle historii catego kraju i miasta. Tragicznym finatem tej opowiesci byt Holo-
kaust, w szczegolny sposob upamietniony w tym obiekcie. Otwarte najp6zniej z analizo-
wanych obiektéw — Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku — pokazuje w bardzo szero-
kim kontekscie konflikt o wymiarze globalnym, ktéry dotknat wiele narodéw i spoteczno-
$ci, a rozpoczat sie wtasnie w Gdansku. Pomimo réznic czasowych i przestrzennych do-
tyczgcych wydarzenh prezentowanych w tych muzeach, mozna stwierdzi¢, ze we wszyst-
kich trzech obiektach tragiczny kontekst historyczny ekspozycji znalazt swoje odzwiercie-
dlenie zaréwno w ich formie architektonicznej, jak tez w sposobie ksztattowania wnetrz
budynkdw.

Poddajgc analizie Muzeum |l Wojny Swiatowej w Gdansku na tle obiektéw o podobnym
charakterze pochodzgcych z innych krajow, mozna stwierdzi¢, ze zaréwno forma archi-
tektoniczna, jak i aranzacja wnetrza tego muzeum wpisujg sie w wiele Swiatowych tren-
doéw zwigzanych z projektowaniem tego typu zatozen. Podobnie jak w przypadku muze-
6w z Nankinu i Berlina, bryta budynku jest bardzo dynamiczna i zapadajgca w pamiec.
Poprzez zerwanie ze znanymi schematami i uzycie nietypowych, zaskakujgcych rozwig-
zan, materialna forma architektoniczna buduje nastrdj i sktania do refleksji. Uzyte srodki
architektonicznego wyrazu stajg sie czescig ekspozycji, a zastosowane materiaty i $wiatto
odgrywajag bardzo istotng role w opowiadaniu historii. We wszystkich trzech przypadkach
narracja jest prowadzona w ramach sekwencji nastepujacych po sobie przestrzeni wnetrz
muzealnych o zréznicowanej skali i wysokosci, czesto o minimalistycznym wystroju. Po-
wtarzajg sie takze takie zabiegi jak multiplikacja elementéw, ktéra podkresla skale ofiar.
Mozna zauwazyé, ze pewne symbole, tresci i znaczenia majg uniwersalny wymiar, a
wspolczesne procesy globalizacyjne i nieograniczony przeptyw informacji powoduja, ze
réwniez materialne formy ich przekazu tworzg swoisty uniwersalny zasob i przekraczaja
tradycyjne granice kultur.

Muzeum Il Wojny Swiatowej odréznia od pozostatych dwéch omawianych obiektéw po-
dejscie do sposobu ksztattowania otoczenia i budowania szerszych relacji przestrzen-
nych. W Muzeum Nankifnskim i w Muzeum Zydowskim integralng czescig ekspozyciji sg
zatozenia krajobrazowe, ktére stanowig swego rodzaju przedtuzenie wystawy muzealnej i
sprawiajg, ze architektura bardzo dobrze wpisuje sie w kontekst przestrzenny. Formy
zagospodarowania — nawierzchnie, zielen, elementy rzezbiarskie, a w przypadku Mu-
zeum Nankinskiego rowniez woda — podkreslajg charakter obiektow. Takie holistyczne
podejscie do projektowania, w ktérym rozwigzania architektoniczne i przestrzenno-
krajobrazowe sg réwnie wazne, nie zostato zastosowane w Gdansku. Ekspresyjna i intry-
gujaca bryta Muzeum Il Wojny Swiatowej odcina sie od swojego urbanistycznego otocze-
nia i nie pozostaje z nim w dialogu. Teren bezposrednio jg otaczajgcy réwniez nie stano-
wi odpowiedniego kontekstu dla tej wyrazistej formy architektonicznej. Mozna jednak
mie¢ nadzieje, ze pusty obecnie plac, pozbawiony zieleni i innych elementéw zagospoda-
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rowania, stanie sie w przyszitosci integralng czescig zatozenia i bedzie petnit aktywna role
w budowaniu nastroju tego wyjatkowego miejsca. Relacja budynku z otoczeniem powin-
na stac sie elementem narracji muzealnej, tak, by ekspozycja nie zostata zamknieta wy-
tacznie wewnatrz budynku. Wazne jest rowniez stosowanie czytelnych rozwigzan kom-
pozycyjnych i kreowanie przyjaznej dla uzytkownika przestrzeni publicznej, przy uzyciu
zieleni, zréznicowanych nawierzchni i elementéw matej architektury, réwniez o symbo-
licznym znaczeniu. W ksztattowaniu spojnego z architekturg otoczenia, wpisujgcego sie
we wspotczesne rozwigzania dla tego typu obiektéw, nalezatoby réwniez wykorzystac
wode, ktora jest bardzo waznych elementem nie tylko dla tego obszaru, ale takze dla
catego miasta, zwigzanym z jego historig i charakterem. Dostepnos¢ i rozpoznawalnos¢
budynku w krajobrazie miasta powinna zosta¢ réwniez podkreslona poprzez czytelne
powigzanie komunikacyjne z historycznym obszarem miasta. Z pewnoscig przyczyni sie
to z do aktywizacji dynamicznie rozwijajgcej sie dzielnicy Miode Miasto, w ktérej zlokali-
zowane jest muzeum, oraz do jej integracji z przestrzenig kulturowg Gdarnska.
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