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ABSTRACT

From Villa Benedetti in Rome to the UNESCO headquarters in Paris, architecture created by wom-
en is an important contribution to the development of this field. Participation of women in various
areas was limited up to the beginning of 20th century, and their works and achievements are still
overlooked or attributed to men (Gingeras 2022). This material is dedicated to women painters,
with emphasis on architectural motifs in their artwork. The article is a continuation of the earlier
paper "Architectural motifs in painting, selected issues" Space and Form (2023) 55, covering period
from the Renaissance to modern times.
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STRESZCZENIE

Od Willi Benedetti w Rzymie do siedziby UNESCO w Paryzu, architektura tworzona przez kobiety
stanowi istotny wkfad w rozw¢j tej dziedziny. Udziat kobiet w ré6znych zawodach byt mocno ograni-
czany do poczgtkéw XX wieku, a ich dzieta pomijane, a czesto przypisywane mezczyznom (Ginge-
ras 2022). Materiat poswiecony jest kobietom malarkom, ze szczegélnym uwzglednieniem moty-
wow architektonicznych prezentowanym na ich obrazach. Artykut jest kontynuacjg wczesniejszej
publikacji opisujgcej malarzy mezczyzn, prezentujgcych w swoich dzietach motywy architektonicz-
ne, a zatytutowanej "Motywy architektoniczne w malarstwie, wybrane zagadnienia" Przestrzen
i Forma (2023) 55. Praca ta obejmowata okres od Renesansu do czaséw wspotczesnych.

Stowa kluczowe: architektura, integracja, kobiety malarki, obrazy.
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1. INTRODUCTION

Innovative and inspiring projects designed by women, have significantly influenced the develop-
ment of architecture and also the organization and shape of urban space (Billock J. 2021; Arch20).
Not only this was their contemporary activity, as one of the first female architects, or at least that's
what we know, was the British aristocrat Lady Elizabeth Wilbraham (1632-1705). At that time,
women were not allowed to work as professionals, hence all traces of such creativity were hidden,
or information even removed. Wilbraham is attributed to projects or patronage over the concept of
several hundred buildings, including Wotton House, Buckinghamshire, England, as well as tutoring
the outstanding architect Sir Christopher Wren. Wren became famous for the reconstruction of
London after the fire in 1666, and for the design of the Saint Paul Cathedral in London, among
others (Millar J. 2010).

Fig. 1. Villa Benedetti (aka Villa Vascello) in Rome. Fig. 2. UNESCO Headquarters in Paris. Source:UNESCO

Source:Villa del Vascello Ryc. 2. Siedziba UNESCO w Paryzu. Zrédio: UNESCO
Ryc. 1. Villa Benedetti (Villa Vascello) w Rzymie.
Zrodto:Villa del Vascello

As already mentioned, the period favorable to women careers was particularly the Italian Renais-
sance era, when female painters, in a limited number, were allowed to earn as artists to a con-
trolled extent, because professional aspirations and financial independence were not warmly re-
ceived by the conservative society. It was mainly about the opportunity to support the family for
economic reasons only. Social pressure over women has been quite clearly expressed by male
domination in various statements, such as "shy by nature, soft, slow, and therefore more useful
when they sit still and observe our things" (Antiques and the Art Weekly 2007).

The research problem to be solved in this paper was to highlight architectural motifs in the works
created by woman painters. The goal was to describe their achievements over centuries from the
Renaissance to present times, with particular focus on architectural elements and also to draw
Readers' attention to some details often overlooked while contemplating art.

2. METHODOLOGY

This review article emphasizes the content and artistic evaluation of paintings from different eras,
which is always an individual choice. The selection of works and artists is purely subjective and
covers the time frame from the Renaissance to the present days. The selection of paintings con-
taining architectural elements additionally narrowed this to a small group of artists. Woman painters
working between the Renaissance and the 18th century were mentioned here in a limited nhumber,
due to the lack of architectural elements in their works. To the best knowledge, artists operating
outside Europe and America described in literature or other source materials, could not be found,
taking into account the elements of architecture. Frida Kahlo, as the only representative of South
America in this work, is such an expressive and important example of emancipation presented in
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her paintings that it could not be neglected in this study. A dilemma still remains, whether a more
detailed descriptions of architectural elements should be included, thus limiting the list of artists, or
rather providing only the general characteristics of architectural elements, which the Readers can
later supplement on their own, what remains an unanswered issue here.

3. PAINTINGS AND ARCHITECTURAL MOTIFS

Early works

Plautilla Bricci (1616-1705) is considered the first professional architect, who has officially designed
building plans, including the most recognizable project of Villa Benedetti in Rome (currently Villa
Vascello) from 1663 (Fig. 1.). It is somewhat striking that the owner of the villa, in his description of
history, assigned this project to Plautilla's brother, which only indicates the place and position of
women at that time.

Beverly Loraine Greene (1915-1957) from Chicago, the first licensed (in 1942) Afro-American ar-
chitect, did not bypass difficulties and obstacles either. Thanks to her talent and persistence, as
well as her cooperation with Marcel Lajos Breuer, she co -designed the UNESCO building in Paris
(Fig. 2.), which opened in 1958, one year after Greene's death in 1957. Interestingly, even the offi-
cial UNESCO website mentions Breuer among others, but omits Greene (UNESCO website).

During the Renaissance, i.e. the period from the 16th to the 17th century in Europe, the possibilities
for women in the field of architecture and other areas of art were quite limited. It was the time when
social standards and expectations strongly regulated participation of women in professional crafts.
There were, however, several important exceptions (Arts and Culture). One of the outstanding
characters was Caterina Sforza, sometimes called the "Beauty and the Beast" or "Woman with a
shake character", an Italian noblewoman with a colorful biography, known from her patronage of art
and interest in architecture. She was not an architect or painter itself, but due to her social position,
she had a huge impact on the development of art.

Lavinia Fontana (1552-1614) was another artist who already, as a young woman, received her
education, which she owed to her rich father. As an already established artist, she married an indi-
gent nobleman Paolo Zappi, who agreed to be a household keeper and her manager, while she
continued her career. One of her artworks, entitled "Minerva Dressing" is shown in Fig. 3. It depicts
Minerva (Athena in Greek mythology) a goddess of wisdom, justice, law, victory and crafts. The
scene is unusual, as she has just removed her armor and while standing naked, she starts putting
on the dress to be "transformed" as a flesh and blood woman. The action takes place in the room,
from which we can see a view through the window, with a fragment of St. Peter Basilica in Rome.
The painting has been commissioned by the Borghese family living in this city at that time.

This is not her only work presenting architectural elements. At least two others can be mentioned
briefly: "Self-Portrait at the Spinet" (1577) with a view over artist's workshop, and "Self-Portrait in
the Studio" (1579) showing room and shelves with the artefacts used by Fontana during her work
[Fontana Spinet 2019/.

Together with her peer, Sofonisba Anguissola they were recently honored by the Museum Prado in
Madrid that arranged an exhibition (22.10.2019-2.02.2020): "A tale of two women painters: Sofo-
nisba Anguissola and Lavinia Fontana" /Prado 2020/. A more recent exhibition presenting Fon-
tana's works was on show in Dublin, Ireland in 2023, entitled "Lavinia Fontana: Trailblazer, Rule
Breaker". An excerpt from the catalogue was: "...the first woman to manage her own workshop,
and the first woman to paint public altarpieces, and the female nude" /National Gallery 2023/

As a rule, women were not allowed to sketch acts and their work has been primarily focused on
painting portraits and still life. Frequently, they were nuns or daughters of rich notables or wives
forced to support the family, as in the case of Artemisia Gentileschi (1593-1653). She was one of
the four offsprings of the famous artist Orazio Gentileschi, who was losing contracts because of his
fiery temper. The family had to be financially secured, but to his worries and desperation, only Ar-
temisia turned out to be a talented child as the only girl in the family /Fabiani, 2013/. One of the few
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scenes painted by Artemisia and depicting elements of architecture is "Sleeping Venus and Cupid"
(Fig. 4.). In a huge mirror, a landscape with a temple, inhabited by the main figure on the picture,
i.e. Venus, is reflected.

Fig. 4. (left) Artemisia Gentileschi "Sleeping Venus and Cu-
pid" (1630). Source: Gentileschi

Ryc. 4. (lewa strona) Artemisia Gentileschi "Spigca Wenus i
Kupidyn" (1630). Zrédto: Gentileschi

Fig. 5. (right) "Allegory of
Inclination" or "Allegory
of natural talent" (1615-
1616. Source: Gentile-
schi restoration

Ryc. 5. (prawa strona)
"Alegoria Skfonnosci lub

Alegoria Naturalnego
Talentu"  (1515-1516).
Zrodto: Gentileschi

restoration

Fig. 3. Lavinia Fontana "Minerva Dressing" 1613. Source: photo from the
author's collection/
Ryc. 3. Lavinia Fontana "Ubierajgca sie Minerva" 1613. Zrédto: fotografia ze
zbioréw wiasnych autora

Francesco
Barbieri, aka Il Guercino
(workshop) "Allegory of Pain-
ting" XVllc. Source: photo from
the author's collection

Ryc. 6. Giovanni Francesco
Barbieri, aka Il Guercino
(warsztat) "Alegoria malar-
stwa", XVIlw. Zrédto: fotografia
ze zbioréw wiasnych autora

Fig. 6. Giovanni
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A recent, sensational discovery regarding Artemisia changes our perception of contemporary
women who had to avoid nudity in art. In 1616 she painted the figure of a woman lying on the cloud
and holding a compass, entitled "Allegory of Inclinations" or "Allegory of Natural Talent", and the
main character on the picture was not a goddess from mythology, whose nudity might have been
approved by the society. During the renovation, it turned out that initially Artemisia indeed painted
a nude woman and most probably Baldassare Franceschini (aka Volterrano) was commissioned to
cover this "pornography" later on (Fig. 5.).

The situation of women architects has been described by Eva Alvarez and Carlos Gomez in the
essay "The Invisible Women: How Female Architects Were Erased From History" (Eva Alvarez and
Carlos Gomez 2017) concluding that the history of art has made too many women invisible in this
profession, only playing the role of muses, inspiring men (Fig. 6.). A good example of such attitude
is Judith Leister (1609-1660) and her heirloom, which was entirely attributed to Frans Hals and her
husband Jan Molenaer, both excellent Dutch artists. (E. Gaffney 2019). Despite her outstanding
talent, allowing attribution of her artwork to the famous Frans Hals, there are no architectural motifs
on her paintings.

Struggling for independence and recognition

Women work began to be seriously perceived quite recently. The Clark Art Institute in Massachu-
setts (Clark Art 2018) organized the exhibition "Women Artists in Paris, 1850-1900". At that time,
Paris was a cultural melting pot, in which art developed, artists from around the world came there
and women began a tedious liberation process in their pursuit of independence. Works by women
from America, Sweden, Finland, Ukraine, France, Great Britain, Finland, Germany, Norway and
Denmark, providing the international strength of this trend, were exhibited there. In 2021 in the
Palazzo Reale in Milan, another exhibition was organized: "The Ladies of Art. Stories of Women
from the 16th and 17th Centuries"”, presenting achievements of Italian female artists of the Renais-
sance period (Palazzo Reale 2021), with particular focus on the work of women mentioned by
Giorgio Vasari (1511-1574) in his immortal work "The lives of the most famous painters, sculptors
and architects" (G. Vasari 1985). One year later the Musée du Luxembourg in Paris arranged an
exhibition entitled "Pionniéres, artistes d’un nouveau genre dans le Paris des années folles" what,
in a simplified translation, denotes presentation of women's art who changed (and indeed had
a strong impact) the world and our perception, not only in the field of culture (Tuszyhska K. 2022).

Only Properzia Rossi (around 1490-1530) from Bologna (Trzcinska-Biskupska J. 2019) sculptor,
deserved full description in Vasari's publication. Her fame reached the pope Clement VII, who,
however, have missed the possibility to meet the artist due to her premature death. While reading
her biography in Vasari's book, we may also find several short references to women painters and
other female artists of this period. Plautilla Nelli, a nun (1524-1588) from the Convent of St. Catari-
na from Siena in Florence, whose works were also mentioned by Vasari, left rich artistic achieve-
ments not only in churches and monasteries, but also in private hands (Balasz Takac 2021). She
was the first female artist who painted the "Last Supper" (around 1550), recently restored thanks to
the Advancing Women Artists (AWA), a foundation, dealing with finding the works created by wom-
en. The artwork is stored in the Museum of the Florentine monastery of Santa Maria Novella. There
are no architectural motifs though, in contrast to another painting (or more precisely fresco) on the
same subject by Leonardo da Vinci or Vasari, but the scene of the Annunciation (1550) on her next
picture is already in a typical scenery (Fig. 7.), showing an open space with columns and the win-
dow in the background. There is a yet another Plautilla's picture (Fig. 8.), depicting the mourning
scene, on which palace buildings are visible.

This work is stored in the San Marco monastery in Florence, the same place where Girolamo Sav-
onarola (1452-1498), a fanatic monk burning arts, books and all manifestations of luxury in the
"vanity fire" on the main Square of Florence. Even Sandro Botticelli was bewitched by Savonarola's
ideas and brought some of his artpieces to be burned. Luckily, his "Primavera" and "The Birth of
Venus" were saved, as just being sold to the Medici family. Vasari also mentioned the talent of
Lucretia Quistella della Mirandola (1541-1594), a daughter of Alfonso Quisttelli and Giulia Santi,
wife of Count Clement Pietra (Shelidon 2023). Her only known painting (Fig. 9.) is the "Marriage of
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Saint Catherine" (1576) located in the parish church of Silvano Pietra in the province of Pavia, and
recently restored (Italian Ministry of Culture 2015).

Fig. 7. Plautilla Nelli, "Annunciation". Source:

Nelli Annunciation

Ryc. 7 Plautilla Nelli, "Zwiastowanie". Zrodto:

Nelli Annunciation

Fig. 8. Plautilla Nelli, "Lamentation with Saints" 1560. Source: Nelli
Lamentations

Ryc. 8. Plautilla Nelli "Scena Opfakiwania ze Swietymi" 1560. Zrédio:
Nelli Lamentation

Fig. 9. Lukrezia Quistella della Mirandola "Mar-
riage of St. Catherine" (1576). Source: Miran-
dola

Ryc. 9. Lukrezia Quistella della Mirandola
"Mafzenstwo Sw. Katarzyny" (1576). Zrédto:
Mirandola

Fig. 10. Johan Joseph Zoffany "The Academicians of the Royal Academy
1771-72". Source: Zoffany

Ryc. 10. "Czlonkowie Akademii Krélewskiej w latach 1771-72". Zrédto:
Zoffany

This image depicts fragments of architecture in the background. It is the arch, maybe the entrance
gate or the element of a building, at which the scene takes place.
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Even in those days, there were slight exceptions to discriminatory rules. Angelica Kaufmann and
Mary Moser were the only women among the founders of the Royal Academy in England. In 1768
Johann Zoffany immortalized this honorable group on the picture, but both ladies cannot be found
among the gentlemen presented there. It was not appropriate for women to stay, discuss or eat
common meals, hence it is in vain to look for them amongst this noble company (Fig. 10.). Their
two portraits are hanging on the wall so that "the justice and habits were fulfilled".

Contemporary and modern times

Two Swedish painters were active during XIX and XX c.: Mathilde Vigert-Osterlund

(1873-1943) and Agnes Cleve (1876-1951), and in their works we can see primary architectural
motifs (Figs 11 and 12.).

Fig. 11. Mathilde Vigert-Osterlund "Storm over
Visby" 1925. Source: photo from author's
collection

Ryc. 11. Mathilde Vigert-Osterlund "Sztorm
nad Visby" 1925. Zrédto: zdjecie ze zbiorow
wiasnych autora

Fig. 12. Agnes Cleve "The white city" ca.
1910. Source: photo from author's collection
Ryc. 12. Agnes Cleve "Biate miasto" ok.

1910r. Zrodio: zdjecie ze zbioréw wiasnych
autora
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The town of Visby in Sweden is located on the island of Gotland in the Baltic Sea and was often
visited by Mathilde Vigert-Osterlund, also due to weather changes and light conditions. The artwork
"Storm over Visby" shows her talent in capturing light reflections and shadows immediately before
the storm. In the foreground we can see low-rise houses located below a rocky hill and illuminated
by a streak of light.

Another work "The White City" is an example of expressionism and depicts the city of Sidi-Bou-
Said, a district of Tunis, sometimes coined "the blue-white city", referring to the two predominant
colors of the buildings.

This article cannot overlook the Mexican artist Frida Kahlo (1907-1954), often described as a primi-
tivist (or brut art), who devoted much of her works to the culture of Mexico and South American
Indians. Two of her paintings demand particular attention due to the architectural motifs they pre-
sent. The first of them is entitled "Self-portrait on the border of Mexico and the United States"
(1932) and shows a kind of a contradiction or struggle between the old South American culture, on
the left side of the picture, and the industrial world of North America. The background presents
buildings referring to the character of these two realms. They are separated by Kahlo's self-portrait
in a pink dress, holding the Mexican flag (Fig. 13.).

Fig. 13. Frida Kahlo " Self-portrait on the border of Mexico Fig. 14. Frida Kahlo "My dress hangs there" (1933). Sour-
and the United States" (1932). Source: Kahlo Self-portrait ce: wikiart.org

Ryc. 13. Frida Kahlo "Autoportret na granicy Meksyku i Ryc. 14. Frida Kahlo "Moja sukienka tam wisi" (1933).
Stanéw Zjednoczonych Ameryki". Zrodto: Kahlo Self-portrait Zrodto: Kahlo My Dress/

Her second artwork (Fig. 14.) shows again the conflicting scene between industrial chaos and her
point of view as an indigenous Mexican of ancient cultural background. The scene seems chaotic,
thus indicating how she perceived American culture. The hanging dress and her missing figure
suggest the desire to return to her homeland.

Approaching newer times, it is important to mention Dorothea Tanning (1910-2012), a female rep-
resentative of surrealism, presented in a very subtle and somewhat mysterious to the viewer style.
She was the wife to Max Ernst, the world -famous artist and thus, she also had to constantly prove
that her talent was not due to her husband. She painted mainly female characters. Several ele-
ments of architecture can be found on her two works. The first of them is "Maternity" (Fig. 15.), on
which mother with the child, and a dog with a child's face can be seen. A yet another figure ap-
pears in the background, formed from sailing canvas and ropes. Is this door an invitation to the
future journey or prediction of the destiny of the mother? This remains to be an open question.



JERZY SILBERRING 251

Such door, suspended in space, also brings to mind the project "Door to the Lost World" by Natalia
Htadyk, reminiscent of the lost world of the Lemkos in the Low Beskid Mountains (Hladyk 2020).
The architecture of that time also disappeared due to the "Operation Vistula" in 1947 and massive
resettlements of native residents.

Her second artwork (Fig. 16.) is also surrealistic. Two women (or dolls?) are dressed in a similar
manner. The action takes place on a corridor, probably in a hotel, with numbered doors, and shows
a kind of a battle. Long hair rising up as if affected by a powerful force, e.g. electric impulse or
lightning. The huge sunflower indicates aggression by its nature. From the artist's interview we
know that her explanation was: "the never-ending battle we wage with unknown forces, the forc-
es that were there before our civilisation" (Mundy J. 2001).

Of Polish female artists, it is important to name Magdalena Kurek (1925-1995) who was not an
architect but an educated painter. She received her artistic education during 50-ties XXc. i.e. the
time period which was not friendly for independent and inventive artists in Poland and Eastern Eu-
rope. At that time, young people had to self-determine their artistic future. This has been accurately
defined in the catalogue from her posthumous exhibition in the Palace of Art in Krakow in 1995, by
Jerzy Madeyski as: "a special generation that - fighting and arguing for its reasons - had to crystal-
lize its views and its workshop, like no other generation before or after it - so that it turned from a
field of experiment and artistic exploration into a weapon...". M. Kurek created several works with
architectural motifs. Among them, three were selected here (Figs 17, 18, 19.).

Fig. 15. Dorothea Tanning, “Maternity” Fig. 16. Dorothea Tanning "Eine Kleine Nachtmusik" (1943). Source: Tanning
(1946-47). Source: Tanning Maternity Nachtmusik, 2013

Ryc. 15. Dorothea Tanning, Ryc. 16. Dorothea Tanning "Troche nocnej muzyki" (1943). Zrédio: Tanning
“Macierzyristwo”  (1946-47).  Zrédlo:  Nachtmusik, 2013

Tanning Maternity

First (Fig.17.) shows a small but heavily industrialized Silesian city Siemianowice Slgskie, at that
time the center of coal mines and ironworks. This was nicely conveyed here and somewhat ideal-
ized, thus omitting truly polluted environment. Next painting (Fig. 18.) also depicts the same city but
having a more mystical character. Mine shafts are contrasting with a still water and nature with
a fishing boat. Reflexes of these constructions tell us about a conflict between nature and industry,
what was also clearly expressed in Frida Kahlo's works. The last artwork (Fig. 19.) differs from the
latter and shows a fragment of the old part of the Gdansk old town, a kind of a reminder from the
city rebuilt from war damages, where the narrow street guides us to the slightly unreal silhouette of
the church.
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Fig. 17. Magdalena Kurek "Siemianowice" Fig. 18. Magdalena Kurek "Siemiano- Fig. 19. Magdalena  Kurek

ca. 1970. Source: authors archive wice", ca. 1980. Source: authors ar- "Gdansk", ca. 1952. Source: au-

Ryc. 17. Magdalena Kurek "Siemianowi- ~chive thors archive

ce" ok. 1970. Zrédto: archiwum autora Ryc. 18. Magdalena Kurek "Siemiano- Ryc. 19. Magdalena  Kurek
wice", ok. 1980. Zrédio: archiwum “"Gdarisk", ok. 1952. Zrédto: archi-
autora wum autora

At the end of this work and, at the same time, as an announcement of the next article, the repre-
sentative of Fauvism, Gabriele Munter (1877-1965) should be honored. Engaged with Vassily Kan-
dinsky, who was still married at that time, they founded together an expressionist group "The Blue
Rider". She was fascinated by fauvism and part of her work was presented during the recent exhi-
bition "Matisse, Derrain and their Friends" in the Kunstmuseum in Basel, Switzerland, 2023.

Fig. 20. Gabriele Minter "Upper
Main Street in Murnau" (1908).
Source: photo from author's collec-
tion

Ryc. 20. Gabriele Minter "Gérna
gtéwna ulica" (1908). Zrédto: zdjecie
ze zbioréw wiasnych autora
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The two latter artists were pioneers of fauvism, a novel style derived from impressionism and char-
acterized by using a bright and colorful palette. As a novel style of art liberated from academic re-
strains and coined "Wild Beasts" (fauves), it existed only 4 years from 1904-1908. The style wasn't
warmly accepted by the society, nor by other artists. The selected here Miinter's work "Upper Main
Street in Murnau" (Fig. 20.) shows vibrant colors and powerful brush strokes she applied to paint
a fragment of the city architecture. As an avant-garde artist, she suffered from the Nazi persecution
in 1930s and has been indicted of making "degenerate art". Luckily, she succeeded to hide many
art pieces during World War 1.

Recent years bring a more vivid progress in presenting art and other women activities as a recogni-
tion of their achievements over centuries. For example, Tate Britain will organize exhibition "Wom-
en Artists in Britain 1520-1920" from 16th May to 13th October 2024 (Women Artists 2024). Moreo-
ver, several books have been published, among them by S. Zientek (Zientek 2021) and Susie
Hodge (Hodge 2020), to name a few.

4. SUMMARY AND CONCLUSIONS

Have we found the answer to the question about female Canaletto or "Canaletta"? In my opinion,
the answer is "no". Female paintings over the centuries certainly contained architectural motifs,
however, precise drawing of architecture, in particular urban, was not their main goal, as we can
see on the Canaletto's works. During the Renaissance, female artists had no chance for decent
formal education and were only allowed to learn "the usual”, i.e. dance, social games and prepara-
tion for the role of custodians of the home fire. Fortunately, for all of us, some broke off these con-
ventions. It is also important to note that historical records may not have fully captured all female
contributions, as many of their achievements in various fields, including architecture often went
unrecorded or were attributed to male relatives or collaborators.
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KOBIETY MALARKI | ARCHITEKTURA W OBRAZACH;
OD RENESANSU DO CZASOW WSPOLCZESNYCH

1. WSTEP

Innowacyjne i inspirujgce projekty kobiet wptynety znaczaco na rozwdj architektury, a takze na
organizacje i zabudowe przestrzeni miejskich (Billock J. 2021; Arch20/). Nie jest to wytgcznie ich
dziatalno$¢ wspdtczesna, bo jedng z pierwszych architektek, a przynajmniej takg role sie jej przypi-
suje, byla brytyjska arystokratka Lady Elizabeth Wilbraham (1632-1705). W tym czasie kobietom
nie wolno byto pracowa¢ zawodowo, stagd wszelkie Slady takiej tworczosci byty ukrywane, a nawet
usuwane. Wilbraham przypisuje sie projekty lub patronat nad koncepcjg kilkuset budynkéw, w tym
Wotton House, Buckinghamshire, Anglia, a takze edukacje znakomitego architekta Sir Christophe-
ra Wrena. Wren zastynagt m.in. przebudowg Londynu po pozarze w 1666r., a takze projektem kate-
dry Sw. Pawta w Londynie (Millar J. 2010).
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Sprzyjajacym dla kariery kobiet okresem byta epoka Renesansu, zwtaszcza witoskiego, kiedy to
kobietom, w ograniczonej liczbie, zezwalano na zarobkowanie jako artystki. W pewnym tylko za-
kresie, rzecz jasna, bo zawodowe aspiracje i niezalezno$c¢ finansowa nie byly mile widziane w kon-
serwatywnym spoteczenstwie. Chodzito tu gtéwnie o mozliwo$é zarobkowania dla utrzymania ro-
dziny. Presja spoteczna przypisywata kobietom w tamtych czasach okreslone cechy, jak np. "nie-
Smiate z natury, miekkie, powolne, a zatem bardziej przydatne, gdy siedzg nieruchomo i obserwujg
nasze rzeczy" (Antiques and the Arts Weekly 2007).

Problem badawczy niniejszej publikacji polegat na analizie motywow architektonicznych w dzietach
tworzonych przez kobiety. Celem artykutu byt opis dorobku kobiet malarek od epoki Renesansu do
czasbw wspotczesnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem elementow architektury | zwrécenie
uwagi Czytelnikdw na szczegoly, czesto pomijane w czasie kontemplowania dzieta sztuki.

2. METODYKA

W artykule przeglagdowym nie zastosowano szczegdlnej metodologii technicznej, poza oceng za-
wartosci oraz tresci artystycznej obrazéw pochodzacych z réznych epok, co zawsze jest wyborem
indywidualnym. W pracach artystek skupiono sie na poszukiwaniu motywow architektonicznych, co
dodatkowo zawezito to nieliczne grono. Lista kobiet malarek ogranicza sie w zasadzie do Europy
i Ameryki, o ich dziatalno$ci na pozostatych kontynentach nie ma szczegdtowych doniesien. Frida
Kahlo, jako jedyna reprezentantka Ameryki Potudniowej w niniejszej pracy jest tak wyrazistym
przyktadem emancypaciji prezentowanej w jej obrazach, ze nie mogto to zosta¢ pominiete w tym
opracowaniu. Artystki tworzgce w okresie pomiedzy epokg Renesansu a XIXw. nie zostaty tu wy-
mienione, ze wzgledu na brak elementdéw architektonicznych w ich pracach. Dobdér dziet i artystow
jest czysto subiektywny i obejmuje ramy czasowe od Renesansu do wspétczesnosci. Pozostaje tez
dylemat, czy nalezato zamiesci¢ bardziej szczegdtowe opisy elementéw architektonicznych, ogra-
niczajac liste artystek, czy raczej podac jedynie 0ogdlng charakterystyke elementéw architektonicz-
nych, co Czytelnik moze podzniej uzupetni¢é we wlasnym zakresie. Bardziej szczegétowa charakte-
rystyka wybranych tematéw moze by¢ konieczna do catosciowego omowienia tych tresci co, ze
wzgleddw oczywistych, jest niekonczgcg sie opowiescia.

3. MOTYWY ARCHITEKTONICZNE W MALARSTWIE

Wczesne prace

Za pierwszg profesjonalng architektke uwaza sie Plautille Bricci (1616-1705), ktéra juz oficjalnie
przygotowywata plany budynkéw, w tym najbardziej rozpoznawalny projekt Villi Benedetti w Rzy-
mie (obecnie Villa Vascello) z 1663r (Ryc. 1.). Jednakze wtasciciel domu w informacji o budynku
przypisat ten projekt bratu Plautilli, co tylko wskazuje na dwczesne miejsce i pozycje kobiet.

Trudnosci i przeszkody nie ominety takze Beverly Loraine Greene (1915-1957) z Chicago, pierw-
szej licencjonowanej w 1942r. Afro-Amerykance. Dzieki swojemu talentowi i uporowi oraz wspot-
pracy z Marcelem Lajosem Breuerem, wspotprojektowata budynek UNESCO w Paryzu (Ryc. 2.),
ktérego otwarcie nastgpito w 1958r. Greene nie doczekata tej uroczystosci, zmarta w 1957r. Co
ciekawe, nawet oficjalna strona UNESCO wymienia m.in. Breuera, ale pomija Greene (UNESCO
website).

W okresie Renesansu, czyli okresu od XVI do XVII wieku w Europie, mozliwosci twércze kobiet
w dziedzinie architektury i innych dyscyplinach sztuki byty dos¢ ograniczone. Byt to czas, w ktérym
normy spoteczne i oczekiwania mocno ograniczyly udziat kobiet w profesjonalnych zajeciach, ale
byto tez kilka waznych wyjatkoéw (Arts and Culture). Jedng z wybitnych postaci byta Caterina Sforza
zwana "Piekng i Bestig" lub "Kobietg o Wezowym Charakterze", wioska szlachcianka z barwng
biografia, znana z patronatu nad sztukg i zainteresowania architekturg. Nie byta architektkg ani
malarka, natomiast ze wzgledu na swojg pozycje spoteczng wywarta ogromny wpltyw na rozwoj
sztuki.
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Lavinia Fontana (1552-1614) byta kolejng twérczynig, ktéra jako mtoda kobieta otrzymata wy-
ksztatcenie dzieki bogatemu ojcu. Bedac mieszkankg Bolonii wyszta za maz za ubogiego szlachci-
ca Paolo Zappiego, ktory zajat sie utrzymaniem domu i zostat jej menedzerem, podczas gdy ona
kontynuowata kariere. Jedno z jej dziet sztuki, zatytutowane ,Ubierajgca sie Minerva” przedstawio-
no na Ryc. 3. Obraz ukazuje Minerwe (Atene w mitologii greckiej) boginie madrosci, sprawiedliwo-
$ci, prawa, zwyciestwa i rzemiosta. Scena jest niezwykta, poniewaz bogini wtasnie zdjeta zbroje
i stojgc nago zaczyna zaklada¢ szate, niejako ,przeksztatcajgc” sie w kobiete. Akcja rozgrywa sie
w pokoju, z ktérego przez okno rozcigga sie widok z fragmentem Bazyliki Sw. Piotra w Rzymie.
Obraz zostat zamoéwiony przez rodzine Borghese mieszkajgcg w tym miescie.

Nie jest to jedyna praca Fontany zawierajgca elementy architektoniczne. Na co najmniej dwoch
innych obrazach, nie uwzglednionych w niniejszym artykule, mozna oglada¢ takie motywy: ,Auto-
portret przy szpinecie” (1577) z widokiem na studio artystki oraz ,,Autoportret w studio” (1579) po-
kazujacy pokdj i potki z rekwizytami uzywanymi przez Fontane podczas jej pracy (Fontana Spinet
2019). Wraz z jej rowiesniczkg, Sofonisbg Anguissolg, zostaty niedawno uhonorowane przez ma-
dryckie Muzeum Prado, ktére zorganizowato wystawe: ,Opowie$¢ o dwéch malarkach: Sofonisba
Anguissola i Lavinia Fontana” /Museodelprado.es/ od 22 pazdziernika 2019 r. do 2 lutego 2020 r.
Najnowsza wystawa prezentujgca twérczos¢ Fontany miata miejsce w Dublinie w Irlandii w 2023
roku i nosita tytut ,Lavinia Fontana: Pionierka, tamaczka zasad”. Fragment opisu jej dokonan
brzmiat: ,...pierwsza kobieta, ktéra prowadzita wtasny warsztat i pierwsza kobieta, ktéra malowata
oftarze publiczne i akty kobiece” (National Gallery 2023).

Z zasady, kobiety nie mogty szkicowa¢ aktéw a ich praca skupiata sie przede wszystkim na malo-
waniu portretéw i martwej natury. Najczesciej byly to mniszki lub cérki bogatych notabli czy zony
zmuszone do utrzymania rodziny, jak w przypadku Artemisii Gentileschi (1593-1653). Artemisia
byta jedng z czwdrki potomstwa znanego artysty Orazio Gentileschiego, tracgcego zaméwienia
z powodu swojego temperamentu. Rodzine trzeba byto utrzymac, lecz ku jego zmartwieniu, a mo-
ze nawet desperacji, tylko Artemisia okazata sie by¢ utalentowanym dzieckiem, w dodatku jako
jedyna dziewczynka w rodzinie (Bozena Fabiani, 2013). Jedng z nielicznych scen namalowanych
przez nig i przedstawiajgcych elementy architektury jest obraz nazwany "Spigca Wenus i Kupidyn"
(Ryc. 4.). W ogromnym lustrze odbija sie pejzaz ze Swiatynig, zamieszkiwang przez gtéwng postaé
obrazu. Niedawne sensacyjne odkrycie, dotyczgce wtasnie dziatalnosci Artemisii, zmienia nasze
postrzeganie 6wczesnych kobiet, unikajgcych nagosci w sztuce. To wtasnie ona namalowata
w 1616r. obraz nazwany "Alegoria Skfonnosci" lub "Alegoria Naturalnego Talentu", przedstawiajgcy
wizerunek kobiety, z ksztattami zakrytymi szata, lezgcej na chmurze i trzymajgcej w rece kompas,
a ktora nie byta boginig z mitologii. W trakcie renowacji okazato sie, ze postac¢ kobiety byta poczat-
kowo catkowicie naga i tak jg przedstawita Artemisia a szate domalowat p6zniej Baldassare Fran-
ceschini (zwany Volterrano) by zakry¢ te "pornografie" (Ryc. 5).

Sytuacje kobiet architektek doskonale opisali Eva Alvarez i Carlos Gomez w eseju "The invisible
women: how female architects were erased from history" (Alvarez E. i Gomez C. 2017) konkludu-
jac, ze historia sztuki uczynita zbyt wiele kobiet niewidzialnymi w tym zawodzie. Ze szkodg dla
wszystkich. Mogty co najwyzej odgrywac role muz, inspirujgcych mezczyzn (Ryc. 6). Dobitnym
przyktadem takiego traktowania byta Judith Leyster (1609-1660), ktérej dostownie caty dorobek
przypisano Fransowi Halsowi lub jej mezowi Janowi Molenaerowi, dwdém zresztg znakomitym arty-
stom holenderskim (E. Gaffney 2019).

Walka o niezaleznos$¢ i uznanie

Twérczos¢ kobiet zaczeto powaznie dostrzegaé dopiero niedawno. The Clark Art Institute w Mas-
sachusetts (Clark Art 2018) zorganizowat ekspozycje "Kobiety Artystki w Paryzu w latach 1850-
1900". Paryz w tym czasie byt tyglem, w ktérym rozwijata sie sztuka, zjezdzali tu artysci z r6znych
stron $wiata a kobiety rozpoczynaty zmudny proces wyzwolenia w dgzeniu do samodzielnosci.
Wystawiono tam prace artystek z Ameryki, Szwecji, Finlandii, Ukrainy, Francji, Wielkiej Brytanii,
Finlandii, Niemiec, Norwegii i Danii, dowodzgc miedzynarodowej sity tego trendu. W 2021r. w Pa-
lazzo Reale w Mediolanie zorganizowano wystawe zatytutowang "The Ladies of Art. Stories of
women from the 16th and 17th Centuries", prezentujgcg dzieta wtoskich artystek okresu Renesan-
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su (Palazzo Reale 2021), z wyréznieniem twoérczosci kobiet opisanych przez Vasariego (Vasari G.
1985). Rok pdzniej w 2022r. w Paryskim Musée du Luxembourg, wystawiono ekspozycje zatytuto-
wang "Pionnieres, artistes d’un nouveau genre dans le Paris des années folles" co w uproszczo-
nym przektadzie oznacza prezentacje dziet kobiet, ktére zmieniaty (i zmienity) Swiat i jego postrze-
ganie, nie tylko w dziedzinie kultury (Tuszyhska K. 2022). Kolekcja objeta gtdwnie czasy wspotcze-
sne, pierwszg potowe XX wieku. Wydarzenie przypomniato tez o dtugotrwatym procesie wyzwole-
nia kobiet spod panowania patriarchatu.

O kobietach wspomina tez ciepto Giorgio Vasari (1511-1574) w swym wiekopomnym dziele "Zywo-
ty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw" (G. Vasari 1985), ktérego druk wielu tomow
w oryginale rozpoczat sie sukcesywnie od roku 1550. Na petny zyciorys zastuzyta u niego jedynie
artystka Propercja Rossi (ok. 1490-1530) z Bolonii (Trzcifiska-Biskupska J. 2019/), rzezbiarka, ale
tez rytowniczka. Jej stawa dotarta do papieza Klemensa VI, ktéry jednakze nie zdagzyt pozna¢ ar-
tystki z powodu jej przedwczesnej Smierci. Przy okazji lektury jej zyciorysu dowiadujemy sie,
z krétkich wzmianek, o malarkach tego okresu. Siostra zakonna Plautilla Nelli (1524-1588) z kon-
wentu Sw. Katarzyny z Sieny we Florencii, ktérej obrazy wspomina Vasari, pozostawita bogaty
dorobek nie tylko w kosciotach i klasztorach, ale takze w rekach prywatnych (Balasz Takac 2021).
Byta pierwszg kobietg, ktéra namalowata "Ostatnig Wieczerze" ok. 1550r., niedawno odrestauro-
wang dzieki Fundacji Advancing Women Artists (AWA), zajmujgcej sie odnajdywaniem dziet two-
rzonych przez kobiety, i przechowywang w muzeum florenckiego klasztoru Santa Maria Novella.
Nie znajdziemy tu zadnych motywéw architektonicznych, w przeciwiehAstwie do dziet o tej samej
tematyce Leonarda da Vinci czy Vasariego, za to scena "Zwiastowania" (1550r.) na kolejnym jej
obrazie rozgrywa sie juz w typowej scenerii (Ryc. 7.), w otwartym pomieszczeniu z kolumnami
i oknem na drugim planie.

Jest za to kolejny obraz Plautilli (Ryc. 8.), przedstawiajacy scene "Opfakiwania", na ktérym widocz-
ne sg zabudowania patacowe. Dzieto przechowywane jest w klasztorze San Marco we Florencji,
tym samym, gdzie swojg cele miat Girolamo Savonarola (1452-1498), fanatyczny mnich, palacy
dzieta sztuki, ksiegi i wszelkie przejawy zbytku w "Ognisku Préznosci" na gtéwnym placu Florencji.
Jego idee spodobaly sie tak bardzo Sandro Botticellemu, ze do ognia wrzucit kilka swoich dziet.
Szczesliwie uratowaty sie "Wiosna" oraz "Narodziny Wenus".

Vasari zamies$cit tez wzmianke o talencie Lukrecji Quistelli della Mirandola (1541-1594), corki Al-
fonsa Quistelli i Giulii Santi, zony hrabiego Klemensa Pietry (Shelidon 2023). Jej jedyny znany ob-
raz (Ryc. 9.) to "Matzeristwo Sw. Katarzyny" (1576r.) znajdujgcy sie w kosciele parafialnym Silvano
Pietra w prowincji Pavia i niedawno odrestaurowany (Italian Ministry of Culture 2015). Szczesliwie
dla niniejszego artykutu, obraz ten prezentuje fragmenty architektury w tle. Jest to fragment tuku,
by¢ moze brama wjazdowa i element budowli, przy ktérej rozgrywa sie cata scena zaslubin.

Nawet w tamtych czasach bywaty niewielkie wyjatki od dyskryminujgcych regut. Angelica Kau-
fmann i Mary Moser byty jedynymi kobietami wsrdd zatozycieli Krolewskiej Akademii w Anglii. Jo-
hann Joseph Zoffany uwiecznit to zaszczytne grono na obrazie (Ryc. 10.), ale nie znajdziemy obu
pan wsréd obecnych tam dzentelmenow. Nie wypadato éwczesnym kobietom przebywaé, dysku-
towaé czy jada¢ wspdlnych positkdw, stad prézno szukac ich w tym zacnym towarzystwie. Umiesz-
czono je na dwéch portretach zawieszonych na scianie, aby "sprawiedliwo$ci i obyczajno$ci stato
sie zadosc¢".

Sztuka wspoétczesna i nowoczesna

Na przetomie XIX i XX wieku dziataty takze dwie szwedzkie artystki: Mathilde Vigert-Osterlund

(1873-1943) i Agnes Cleve (1876-1951), a w ich dzietach mozna dostrzec motywy architektoniczne
bedgce gtdwnym tematem obrazéw (Ryc. 11 i 12.). Miejscowos$¢ Visby w Szwecji potozona jest na
wyspie Gotlandia na Battyku i byta czesto odwiedzana przez Mathilde Vigert-Osterlund, takze ze
wzgledu na zmienne warunki pogodowe i swiatlo. Obraz "Sztorm nad Visby" ukazuje jej talent
w ujmowaniu reflekséw Swietlnych i cieni bezposrednio przed nadchodzacag burzg. Na pierwszym
planie wida¢ niskg zabudowe domdw, potozonych ponizej skalistego wzniesienia i rozjasnionych
smugg Swiatta. Obraz "Biate miasto" (Ryc. 12) jest przyktadem ekspresjonizmu i przedstawia mia-



JERZY SILBERRING 257

sto Sidi-Bou-Said, dzielnice Tunisu, zwang tez niebiesko-biatym miastem, ze wzgledu na te dwa
dominujgce kolory zabudowan.

Nie mozna poming¢ w tym artykule meksykanskiej artystki Fridy Kahlo (1907-1954), okreslanej
czesto jako prymitywistke (brut art), ktéra w swoich dzietach wiele pos$wiecita kulturze Meksyku i
potudniowoamerykanskich Indian. Jej dwa obrazy wymagajg szczegdlnej uwagi, ze wzgledu na
prezentowane na nich motywy architektoniczne. Pierwszy z nich nosi tytut "Autoportret na granicy
Meksyku i Stanéw Zjednoczonych" (1932) i jest swojego rodzaju kontrastem pomiedzy starg kultu-
rg potudniowoamerykanskg po lewej stronie obrazu i industrialnym swiatem Ameryki Péinocnej po
prawej. Tio stanowig budowle nawigzujgce do charakteru tych dwdch swiatéw. Rozdziela je postaé
artystki w ré6zowej sukni, trzymajgcej flage Meksyku (Ryc. 13.). Jej druga praca "Moja Sukienka
Tam Wisi" (Ryc. 14.) ponownie ukazuje scene konfliktu pomiedzy industrialnym zametem a jej
punktem widzenia jako rdzennej Meksykanki o starozytnym pochodzeniu kulturowym. Scena wyda-
je sie chaotyczna, bo Kahlo tak postrzegata amerykanskg kulture, a wiszgca sukienka i brak na
obrazie jej postaci, wskazujg na jej che¢ powrotu do ojczyzny po diugotrwatym pobycie w Ameryce.

Przechodzac do czaséw nowszych, warto tu wyrézni¢ Dorothee Tanning ((1910-2012), przedstawi-
cielke surrealizmu, prezentowanego w niezwykle subtelnym i nieco zagadkowym dla widza, stylu.
Tanning byta zong Maxa Ernsta, swiatowej stawy artysty i tez musiata stale udowadnia¢, ze jej
talent nie jest zastugg meza. Malowata gtéwnie postaci kobiece. Kilka elementdéw architektury znaj-
dziemy na dwdch jej obrazach. Pierwszym z nich jest "Macierzynstwo" (Ryc. 15.), na ktérym obec-
ne sg posta¢ matki z dzieckiem i pies z dziecieca twarza, a przez otwarte i zawieszone w prze-
strzeni drzwi widzimy postac¢- zjawe, stworzong z ptétna zaglowego i lin. Czy te drzwi sg zaprosze-
niem do wyruszenia w dalszg droge? To juz Czytelnicy zinterpretujg sami. Te zawieszone w prze-
strzeni drzwi nasuwajg tez skojarzenie z projektem "Drzwi do zaginionego $wiata" Natalii Htadyk
(Htadyk N. 2020), przypominajgcym zaginiony $wiat temkdéw w Beskidzie Niskim. Przepadta tez
Owczesna architektura w zwigzku z przeprowadzong w 1947r. "Akcjg Wista" i masowymi przesie-
dleniami rdzennych mieszkancow.

Kolejne dzieto Tanning (Ryc. 16.) jest rowniez surrealistyczne. Dwie kobiety (lub lalki?) ubrane sg
w podobnym stylu. Akcja rozgrywa sie na korytarzu, zapewne hotelowym, z ponumerowanymi
drzwiami i pokazuje rodzaj starcia, gdzie dtugie wiosy dotkniete zostaly jakg$ potezng sita, w ro-
dzaju impulsu elektrycznego lub btyskawicy. Ogromny stonecznik swoim charakterem wskazuje na
jakas forme agresiji. Z wypowiedzi autorki wiemy, ze to: ,niekoriczgca sie bitwa, ktérg prowadzimy
Z nieznanymi sitami, sitami, ktére byty tam przed naszg cywilizacjg” (Mundy J. 2001).

Z polskich artystek nalezy wymieni¢ Magdalene Kurek (1925-1995), ktéra nie byta architektkg, ale
wyksztatcong malarkg. Edukacje artystyczng uzyskata w latach 50-tych XX wieku. czyli w okresie
nieprzyjaznym dla niezaleznych i kreatywnych artystéw w Polsce i Europie Wschodniej. Mtodzi
ludzie musieli wowczas samodzielnie okresli¢ swojg artystyczng przysztosé. Zostato to trafnie opi-
sane przez Jerzego Madeyskiego w katalogu jej posmiertnej wystawy w krakowskim Patacu Sztuki
w 1995 roku jako: ,...szczegdlnej generacji, ktéra — walczgc i spierajgc sie o swoje racje — musiata,
Jak zadne inne pokolenie przed i po nigj, krystalizowac swe poglady i swoj warsztat — tak, by z te-
renu eksperymentu i poszukiwan artystycznych zmienit sie on w bron...". Pierwszy z obrazéw
(Ryc. 17.) przedstawia mate, ale mocno uprzemystowione $lgskie miasto Siemianowice Slgskie,
bedace wéwczas zagtebiem weglowym i hut zelaza. Ten charakter miasta zostat tutaj oddany
w nieco wyidealizowanej formie, pomijajgc tu faktycznie zanieczyszczone srodowisko. Kolejny ob-
raz (Ryc. 18.) rowniez przedstawia to samo miasto, tyle ze w bardziej mistycznej formie. Szyby
kopalni kontrastujg ze spokojng wodg i przyrodg z todzig rybacka. Odblaski konstrukcji w wodzie
opowiadajg o konflikcie natury z przemystem, co byto tez wyraznym przekazem w pracach Fridy
Kahlo. Ostatnia akwarela (Ryc. 19.) rézni sie od pozostatych — to fragment Gdanskiej Stardwki,
swoista notatka z miasta odbudowywanego ze zniszczen wojennych, gdzie waska uliczka prowadzi
nas do sylwetki nieco odrealnionej bryty kosciota.

Jako zakonczenie tej pracy i zarazem zapowiedz kolejnego artykutu, nalezy wspomnie¢ przedsta-
wicielke fowizmu Gabriele Minter (1877-1965). Zareczona z Wasilijem Kandinskim (ktory byt jesz-
cze wéwczas zonaty), wspolnie zatozyli ekspresjonistyczng grupe "Bfekitny Jezdziec". Zafascyno-
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wat jg fowizm i stad czes$¢ jej prac zostata zaprezentowana podczas wystawy ,Matisse, Derrain
i ich Przyjaciele” w Kunstmuseum w Bazylei, Szwajcaria, 2023.

Dwaj wspomniani wyzej artysci byli przedstawicielami fowizmu, nowatorskiego stylu wywodzacego
sie z impresjonizmu i postugujgcego sie jasng i agresywng paletg barw. Jako nowatorski styl arty-
styczny, wyzwolony z ograniczen akademickich i okreslany jako ,Dzikie Bestie” (fauves), istniat
zaledwie 4 lata od 1904-1908 i nie zostat poczgtkowo ciepto przyjety ani przez spoteczenstwo, ani
przez srodowisko artystyczne. Wybrana tutaj praca Minter ,,Gérna Ulica Gtéwna w Murnau” (Ryc.
20.) ukazuje mocne pociggniecia pedzlem i zywe kolory, ktérymi malowata fragment architektury
miejskiej. Jako artystka awangardowa doswiadczyta przesladowan nazistowskich w latach 30tych
XX w. i zostata oskarzona o uprawianie "sztuki zdegenerowanej". Na szczescie podczas Il wojny
Swiatowej udato jej sie ukry¢ czes¢ twérczosci.

Ostatnie lata przynoszg coraz wyrazniejszy postep w przedstawianiu sztuki kobiet i ich dziatalnosci,
jako wyraz uznania dla ich dokonan na przestrzeni wiekéw. Dla przyktadu, Tate Britain zorganizuje
wystawe ,Artystki w Wielkiej Brytanii 1520-1920” w dniach 16.05.—13.10. 2024.

(Women Artists 2024). Ponadto, ukazafo si¢ kilka nowych ksigzek, m.in. S. Zientek (Zientek 2021)
i Susie Hodge (Hodge 2020).

4. PODSUMOWANIE | WNIOSKI

Czy znalezliSmy odpowiedz na tytutowe pytanie o "Canalette"? W przekonaniu autora jednak nie.
Malarstwo kobiet na przestrzeni wiekdw zawierato rzecz jasna motywy architektoniczne, jednakze
precyzyjne oddawanie architektury, w szczegdlnosci miejskiej, nie byto ich gtédwnym celem. Artystki
w czasach Renesansu nie miaty szans na porzgdne wyksztatcenie formalne, miaty uczy¢ sie tanca,
gier towarzyskich i przygotowywac¢ do roli opiekunki ogniska domowego. Na szczescie dla nas
wszystkich, niektére wytamaty sie z tych konwenanséw a ich twérczos¢ zaczyna by¢ dostrzegana.

PODZIEKOWANIA

Autor sktada serdeczne podziekowania Panu Prof. Janowi Kurkowi za inspirujgce dyskusje oraz
uprzejmg pomoc w trakcie przygotowywania niniejszej publikacji. Wszystkie rysunki i zdjecia po-
chodzg z ogdIinodostepnych stron internetowych lub z kolekcji wtasnej autora.
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history. The latter is an original initiative to educate students about art forgery and analytical tech-
nigues to discover counterfeits. Additionally, a course on various diseases shown in art objects and
their biochemical background, is dedicated to medical students. The author spent over ten years of
his research in Sweden and has published ca. 250 scientific papers, including edition of books in
Poland, USA and The Netherlands.
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