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STRESZCZENIE

Zwiezta i celng opinie o najlepszej pracy w miedzynarodowym konkursie na
koncepcje architektoniczng budynku filharmonii w Szczecinie z 2007 roku
przedstawit sad konkursowy: Nagrode gtéwna przyznano za forme i atmosfere
obiektu. To jest filharmonia. To jest sztuka. Dynamika Swiatfa i cienia symbolizu-
je rozwéj. Budynek mowi, ze je jest to Swiatynia muzyki, ktéra stanie sie ikona
miasta i da sife nowej architekturze w Szczecinie.

Prezydent miasta Piotr Krzystek, podkreslajac ambicje stworzenia w nowej filharmonii
miejsca spotkan artystow polskich i zagranicznych, wyraza nadzieje, ze bedzie ona
wizytowka miasta i jego symbolem w 21 wieku. Od kilku lat glosno mowi sie takze
w Szczecinie o budowie muzeum morskiego — ktére, co moze wydawac sie niezwykte
- nie powstato w miescie o tak znaczacej w przesztosci i wspotczesnie tradycji zeglar-
skiej, stoczniowo-portowej i naukowej w tej dziedzinie. Planowane zorganizowanie w
niedalekiej przysztosci miedzynarodowego konkursu na najciekawszg i najlepszg kon-
cepcje architektoniczng gmachu muzeum morskiego zaowocowa¢ ma, w optymistycz-
nych nadziejach inicjatoréw tego zamierzenia, krystalizacjg innego oryginalnego sym-
bolu miasta od wiekéw powigzanego z morzem.

Funkcja filharmonii, zawarta w odpowiedniej oprawie architektonicznej, kreuje wizeru-
nek miasta, staje sie jego symbolem, czasem ikong. Zwycieska praca
w szczecinskim konkursie zapowiada powstanie efektownego symbolu architektury
czaséw ,ponowoczesnych” w poétnocno-zachodniej czesci Polski, nie wpisujacej sie
w ostatnich latach waznymi realizacjami i o miedzynarodowej renomie.

Zaniedbany pod wzgledem estetycznym krajobraz jednego z najciekawszych
i najtadniejszych polskich miast otrzymuje szanse stworzenia symbolicznego zwrotu
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ku architekturze z rozmachem, oryginalnej, nie krepowanej stereotypami
i konwencjonalnym nawigzywaniem go tradycji, dziedzictwa, historii, ktérych schema-
tyczne i Zle rozumiane uzasadnianie potrzebg zachowania tozsamosci
i ciggtosci sprzyja nijakosci, powstawaniu architektury bez wyrazu i smaku, ukrywa
apatie tworcza, pogtebia prowincjonalnos¢ (najnowsze realizacje w Szczecinie mozna,
niestety, w znacznej czesci scharakteryzowac, nawigzujac do tych stéw).

AUTORSKA IDEA FORMY

Autorski opis koncepcji podkresla, iz gtéwng ideg barcelonskich projektantéw byto
stworzenie miejskiego symbolu z ktérym mogliby sie identyfikowac jego mieszkancy,
bedacego zarazem punktem orientacji w rozlegtej i ztozonej przestrzeni szczecinskie-
go krajobrazu. Dostojna funkcja zewnetrznym przekazem bryty
i emanujaca z jego architektury energig zacheca¢ ma do wspotuczestnictwa w rytuale
wysokiej sztuki takze osoby postronne, zazwyczaj nie przekraczajace granicy pomie-
dzy ulicg i wnetrzem sali filharmonicznej. Forma budynku nie jest obudowaniem funk-
cji, w komponowanej strukturze gmachu zawarta jest jego dusza — muzyka. Kulturalne
serce miasta moze powsta¢ dzieki spektakularnemu budynkowi, wykrystalizowanemu
przy zaangazowaniu duzego tadunku emocji. Autorzy, jakby kurtuazyjnie, podkreslaja,
ze nowoczesna katedra sztuki dla miasta kontynuowa¢ ma historyczng (niemiecka,
polska, niderlandzkg) tradycje regionu; powstata z inspiracji formami wiez, pinakli,
przypor gotyckich, manierystycznych zdobien, ktére ozywiajg ciezka strukture budyn-
kow potnocnej Europy. Wykrystalizowanie formy nowego gmachu filharmonii powstato
z inspiracji otaczajaca przestrzenig miasta, sgsiadujaca zabudowg i charakterystycz-
nymi elementami krajobrazu Szczecina ze stromymi dachami, wyraznymi pionowymi
podziatami budynkéw, dostojenstwem neogotyckich form, strzelistoscig licznych wiez i
wiezyczek, pewnej ciezkosci budynkéw monumentalnych, ktérg rownowazy delikat-
nos¢ detalu i zdobien. Inspirujacy byt réwniez industrialny, nadwodny pejzaz portowe-
go i stoczniowego miasta ze strzelistoscig dtugich ramion dzwigdéw i duma wielkich
statkdw z siegajacymi nieba masztami. Préba (wedtug opinii wiekszosci - nadzwyczaj
udana) odzwierciedlenia tych cech w architekturze nowej filharmonii wymagata za-
chowania rownowagi pomiedzy masa i strzelistoscig elementéw ksztattujgcych jej
forme.

00571 YIS NNSHAL VINYMOUYOOLSOOVZ NV

Ryc. 1. Sytuacja
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Ryc. 2. Rzut parteru

Struktura gmachu powstata z syntezy elementéw, w ktérych barcelonscy architekci
dostrzegli niepowtarzalno$¢ i urode miasta. Niezaleznie od podkreslenia inspiracji
architekturg i pejzazem miasta, w nawigzaniu do ktérych powstata prezentowana
forma projektu, budynek jednoczesnie stoi w opozycji do szarego kolorytu
i nieuporzadkowanej struktury wielu fragmentéw centrum Szczecina. Wyrazista bryta -
podkreslajaca uprzywilejowang funkcje katedry muzyki, dla ktérej budowy wybrano
tak eksponowane miejsce - moze stac sie (i zapewne bedzie) symbolem miasta roz-
poznawalnym na szerokim forum, ktérego wlasciwg forme prébowano
w Szczecinie od lat stworzy¢, dotychczas bez wiekszego powodzenia.

Istote niepowtarzalnosci projektu, ktéry w odbiorze wielu prezentuje sie jak absolutnie
czysta strukturalnie i stylistycznie wielka partytura, zawiera cytowany ponizej fragment
opisu autorskiego. Prezentuje odmienne myslenie o architekturze z poza architekto-
nicznymi  zrédtami  inspiracji, dalekie od przewidywalnych  stereotypow
i nuzacych sezonowych mad. Ekspresja i witalnos¢ kreacji jest subiektywng prezenta-
cjg idei z bezposrednim i niepowtarzalnym doswiadczeniem formy, z ktérej emanujg
emocje, bo na nich tez jest oparta ta muzyczna architektura.

.Lotraktowalismy budynek Filharmonii Szczecinskiej jako
muzyczny instrument sam w sobie. Tworzymy go
z elementédw miasta, budujgc nowy zywy organizm, ktorego
sitg i duszg jest przyciggajgca publicznos¢ muzyka. Punk-
tem wyjscia byty dla nas organy, jeden
z najwazniejszych w nim instrumentéw muzycznych, ktére
tak jak nasz budynek, ztozone sg z wielu drobnych elemen-
tow tworzgcych w sumie jedng perfekcyjng catosé¢, doskona-
le wspotgrajacg z miejscem, w ktérym sie znajdujg. W swo-
jej formie sg one dla nas idealnym odzwierciedleniem eks-
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presjonistycznych idei architektonicznych. Ksztattujgc bu-
dynek wyszlismy od drobnych pionowych elementéow, two-
rzac z nich nastepnie wieksze fragmenty, ktére wspodlnie
tworzg jedng cato$¢ - jeden instrument. Kierowato nami
ekspresjonistyczne myslenie o architekturze. Zastosowali-
Smy w projekcie bezposrednie odniesienie do tego ruchu,
opierajgcego sie na tamaniu geometrii poszukiwaniu nowe-
go rytmu, przekazywaniu emocji, tak samo jak dziata muzy-
ka. Projektujgc Budynek Filharmonii mielismy przed oczami
pomnik Rézy Luksemburg Miesa van de Rohe, rysunki Ferri-
sa, modele Wassiliego Luckhardta. Wszystkie te przetwo-
rzone dane przetransponowalismy na nasz budynek. Proste
podziaty wertykalne przedstawiliSsmy w wolumetryczny spo-
s6b. Potgczylismy forme z funkcjg, stworzylismy nowy in-
strument o niespotykanej dotad skali, tym instrumentem
jest caty budynek filharmonii” (cytat z opisu autorskiego).

Szkto jest materiatem wybranym przez autoréw, ktéry pozwala stworzy¢ Isniaca
i blyszczaca powloke, posiadajaca jednoczesnie walor transparentnosci, dzieki ktérej
wnetrze widziane jest od zewnatrz a otwarta przestrzeh otoczenia ogladana moze byc¢
poprzez - jakby ,mistyczng mgte” - od srodka tej Swigtyni sztuki. Szkto — ulubio-
ny materiatow architektow ekspresjonistow - umozliwia stworzenie nowej jakosci, re-
alizacje idei transparentnosci i podkreslenia kontrastu filharmonii
z otoczeniem, przy jednoczesnym wciggnieciu najblizszego sasiedztwa do wspottwo-
rzenia walorow tego szczegoélnego miejsca.
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RZUT PIERWSZEGO PIETRA, POZIOMY +4,50m; +5,50m  SKALA 1:200

Ryc. 3. Rzut pierwszego pietra
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Ryc. 4, 5. Rzut drugiego i trzeciego pietra

Strzelista bryta jakby cennego krysztatu zmienia sie w réznych porach dnia
i w kolejnych etapach kalendarzowego cyklu - jasna w ciggu dnia, iluminowana wie-
czorem i Swiecgca ksiezycowg poswiatg w nocy. Refleksy sSwiatta naturalnego
i sztucznego, wedrujgce wraz z ruchem stonca cienie otaczajgcych filharmonie drzew
wspottworzg niematerialng symfonie tej szczegolnej katedry sztuki.
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Nadziejg = szczecihskich melomandw, zafascynowanych  walorami  nowej
i eksperymentalnej muzyki, jest zainteresowanie i czestsze wprowadzenie do repertu-
aru szacownej instytucji kompozycji powstatych w drugiej potowie 20 i na poczatku 21
stulecia, dla ktéorych - mozna odnies¢ takie wrazenie — powstata
w barcelonskiej pracowni krystaliczna $wiatynia sztuki organizacji struktur dzwieko-
wych w przestrzeni i czasie.

Sylweta filharmonii nasuwa¢ moze skojarzenia z linig zapisu abstrakcyjnych struktur
dzwiekowych, z wykresem rytmu, harmonii, napie¢, fal akustycznych zatrzymanych w
zwartej geometrycznej strukturze, ktérych skupiona energia siegneta maksymalne;
wartosci i poprzez rozbicie eksploduje a zatrzymana zostata w tej symbolicznej bryle.
Stalowo-szklana struktura przypomina¢ moze wykres, jaki powstaje w ruchomym
zapisie komputerowych i elektronicznych equalizeréw dzwiekow.

WNETRZE, MATERIALY, KONSTRUKCJA, FUNKCJA

Szlachetna nowoczesno$¢ architektury nowej filharmonii zawarta zostata
w powsciggliwosci jego wnetrza, ktdérego forma skupiona zostata na wtasciwych mu-
zyce wspotczesnej minimalistycznych i abstrakcyjnych aspektach, uksztattowanych
matematyczng logika struktury gmachu. Koncepcja zostata przez autorow bardzo
wnikliwie przemyslana i precyzyjnie przedstawiona na rysunkach i w czesci opisowej,
ktore przedstawiajg ztozonos¢ elementow tak skomplikowanego projektu.
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Ryc. 6, 7. Przekroje
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Ryc. 8. Widok projektowanego wnetrza gtéwnej sali koncertowej szczecinskiej filharmonii
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Ryc. 9. Widok projektowanego wnetrza gtéwnego hallu szczecinskiej filharmonii

Poczynajac od czesci zaplecza technicznego z ruchomymi platformami, strefy dostaw
sprzetu orkiestr przyjezdnych, dwupoziomowego parkingu podziemnego, obstugi
przez pojazdy uprzywilejowane, media i inne instytucje kultury — po wielkg konse-
kwencje w stworzeniu narastajgcej sekwencji efektownych wnetrz halli i sal
koncertowych.

Przestrzenie wewnetrzne zaprojektowane zostaty z wielkg powsciagliwoscia, operujac
zminimalizowang paletg architektonicznych barw i dzwiekdéw, poszukujacych jedynej
w swoim rodzaju celowosci w stworzeniu strefy sacrum dla odbioru ducha sztuki.
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.Przestrzeh wewnatrz budynku ksztattujemy za pomoca wycinania ze stworzonego
przez nas bloku kolejnych czesci funkcjonalnych” pisza autorzy. Gtowny hall jest
monumentalng, siegajaca wysokosci catego budynku, wielofunkcyjng przestrzenia,
ktoéra organizuje funkcjonalnie przestrzen catego gmachu. Przenikajace sie przestrze-
nie foyer mozna dostosowywac¢ do zmieniajgcej sie organizacji koncertéw — tgczyc,
rozdziela¢ i niezaleznie obstugiwaé. Gtéwna przestrzeh hallu przewidziana zostata
réwniez dla mozliwej organizacji wernisazy, wystaw, artystycznych imprez, publicz-
nych spotkan zorganizowanych grup melomanow.

Sale koncertowe przewidziane dla 800 i 300 stuchaczy, zaprojektowano w przestrzeni
drugiej i trzeciej kondygnaciji. Przemyslano duzg dowolnos¢ w przeprowadzeniu wido-
wisk zachowujgc w réznych uktadach aranzacyjnych dobre warunki akustyczne sal.
Duza posiada ksztatt ,pudetka po butach”, ktorej sercem jest scena, otoczona przez
widownie na wysokosci balkonéw. Przewidziano mozliwos¢ dodatkowego wprowa-
dzenia miejsc dla publicznosci w miejscu choéru, jezeli nie jest on obecny na koncercie.
W tylnej czesci sceny wydzielono przestrzen dla instrumentu organowego, gorujacego
ponad salg. Warunki akustyczne i regulacje pogtosu zapewniajg projektowane rucho-
me elementy stropu — do wykonania z czarnych paneli akustycznych.

Ryc. 10. Widok zewnetrznej bryty projektowanej szczecinskiej filharmonii

Roéwniez sala kameralna jest prostopadtoscienna i moze by¢ mobilnie ksztattowana
dla organizacji wszelkich mozliwych form koncertowych. Dla potrzeb innowacyjnych
i eksperymentalnych prezentacji, wymagajacych nieograniczonej przestrzeni bez
barier, przewidziano mozliwos$¢ rozbierana lekkiej konstrukcja widowni w matej sali.

Doswietlenie naturalne sal i hallu tworzg swietliki dachowe z kontrolowang penetracjg
promieni stonecznych oraz projektowane wedrujgce oswietlenie sztuczne. Przestrzen
hallu i foyer dodatkowo doswietlajg transparentne szklane sciany zewnetrzne.

Whnetrza zaprojektowano z wielkg prostotg elementéw, barw i wykonczenia, unikajac
niepotrzebnych podziatéw.

W duzej sali drewniana posadzka z debowych paneli malowanych na czarno
(z ruchoma podtogg dla potrzeb instalacyjnych) i metalowe panele scienne w ztotym
kolorze wspottworzy¢ beda nastroj skupienia i ,szlachetnej” koncentracji. Mata sala
w catosci zaprojektowana zostata w kolorze czarnym. Lakierowany i polerowany beton
architektoniczny bedzie wykohczeniem hallu gtéwnego, restauracji i sali konferencyj-
nej.
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Trwate i wlasciwe technologicznie przemystowe posadzki epoksydowe zapewnig
skupiony nastrgj i tatwo$¢ zachowania czystosci w przestrzeniach komunikacyjnych.
W tej czesci ptyty w technologii kartonowo-gipsowej beda materiatem wykonczenia
scian i podwieszonych stropow.

W rozrzezbionej strefie najwyzszej kondygnacji przewidziano przestrzenie dla skupio-
nej pracy artystow, z ktérymi ma sasiadowac fonoteka i administracja tej instytuciji.

Konstrukcja oparta jest na szkielecie stalowym z przyjetym modutem 8 na 8 metréw.

Elewacje budynku sg podwdjng szklang membrang z izolacyjng pustka powietrzng
pomiedzy zewnetrzng i wewnetrzng powtokg (zastosowano szkielet i profile ze stali
i aluminium).

Szczecin jest miastem znanym z nielicznych, ale waznych postaci $wiata nauki, kultu-
ry i sztuki (w tym zjawisk o miedzynarodowym oddziatywaniu, chociaz nalezacych go
zjawisk niszowych). Zupetnie natomiast nie jest kojarzony ze znaczacymi
w miedzynarodowej skali realizacjami architektury wspotczesnej czy budynkami za-
chwycajacymi swg oryginalnoscig w poréwnaniu z innymi polskimi miastami (nie zna-
czy to, ze nie powstajg takie w pracowniach architektéw ze Szczecina, ale dotychczas
nie zmaterializowaty sie). Powszechnie uwaza sie, ze barcelonski projekt ma szanse
wprowadzenia Szczecina na salony wspotczesnej architektury Europy.

podejrzenie o plagiat

Pewng — miejmy nadzieje, chwilowg — niestawg cieszyt sie, kiedy dostrzezono bardzo
duze jego podobienstwo z projektem konkursowym filharmonii dla Gandawy z 2004
roku, jaki wykonato holenderskie biuro Claus en Kaan, informujace w pierwszych
reakcjach o powieleniu ich projektui ,pomys$le z drugiej reki”.

Pierwsza reakcja Feliksa Clausa byta ostra. Pozniej jednak przyznat, ze wypowiedziat
ja po zobaczeniu jednej nocnej wizualizacji, bez orientacji w kontekscie miejsca
i szczegotach koncepcyjnych barcelohskiego opracowania: ,po przeanalizowaniu
szczegotow zwycieskiego projektu uznatem jednak, ze moja reakcja byta niestosowna
i zbyt ostra. Projekt przygotowany przez biuro Estudio Barozzi Veiga jest nie tylko
piekny, ale i jedyny w swoim rodzaju. Zatuje udzielonych przeze mnie komentarzy dla
prasy; byly one nieuzasadnione” (cyt za lokalnym wydaniem Gazety Wyborczej).

Zazenowani architekci barcelonskiego biura w przestanym prezydentowi miasta
oswiadczeniu pisali, ze obydwa projekty opierajg sie na catkiem odmiennej koncepciji.
Ich filharmonia jest bardziej strzelista i zwarta. Jej pierwowzorem byt instrument —
organy. Napisali, ze ,projekt Claus en Kaan wyraza nieregularng
fragmentacje i bardzo dynamiczne i nierbwnomierne rozto-
zenie elementéw kompozycji, co pézniej zostaje wyrazone w
dalszym sposobie pracy nad uktadem wnetrza, podczas gdy
W naszym projekcie wszystko odbywa sie na zasadzie regu-
larnej addycji podobnych elementdédw tworzgcych regularne,
proste przestrzenie wewnetrzne
w uktadzie ortogonalnym, co w ten sposob kreuje czystag
kompozycje bedagca analogig z tradycyjnymi salami koncer-
towymi” (cyt za lokalnym wydaniem Gazety Wyborczej).

Wielu zastanawiato jednak bardzo wyrazne podobienstwo nie tylko piramidalno-
stozkowych sylwet gmachoéw, idei iluminacji i transparentnosci szklanych oston, ale
tez usytuowania gtéwnych sal wyniesionych ponad wielkie halle, jakby zawieszonych
we wnetrzach krysztatéw, a takze formy prowadzacych na gérne poziomy schodow
czy prostokatne zarysy gornych swietlikéw — jakie dostrzec mozna, poréwnujac widoki
obydwu projektow. Podobienstwo moze wynika¢ jednak z doktadnie takiej samej
funkcji poréwnywanych projektéw i podobnego programu uzytkowego.
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Wszystkie elementy, ktdre wydajg sie tak podobne, znane sg jednak z wielu realizacji
i projektéw z catego $wiata — zastanawia¢ moze zbieznos¢ az tylu motywdéw. Nagro-
dzeni autorzy dali do zrozumienia, ze nie znali projektu dla Gandawy. Zaistnie¢ mogt
jednak niezwykly zbieg okolicznosci. Nie znajac szczegdtdw mozna przypuscic, ze
belgijski projekt zarysowat sie wczesniej w podswiadomosci projektantow przy pozna-
waniu setek katalogowych publikacji i nagle, bez konkretnego odniesienia, zostat
uzewnetrzniony przy intensywnej grupowej pracy nad filharmonig szczecinska. Jej
opracowanie zostato bardzo gruntownie przemyslane z niezwyklg konsekwencjg
wszystkich elementow, sktadajacych sie catos¢ zwycieskiego w Szczecinie opracowa-
nia. Watpliwosci co do wybitnie autorskiego i nie poddawanego przypadkowi lub intu-
icji kreowania architektury szczecinskiej filharmonii nie powinna pozostawia¢ analiza
projektu i autorskiego opisu.

Ryc. 11. Widok modelu projektowanej szczecinskiej filharmonii

W zaistniatej sytuacji rodzi sie kolejne pytanie, czy komisja konkursowa nie powinna
pozna¢ wszystkich waznych miedzynarodowych konkurséw i realizacji o podobnym
programie i funkcji z ostatnich.

Cztonkowie komisji podkresli, ze porownywali koncepcje barcelonczykow ze stynng
formg realizowanej filharmonii w Hafencity w Hamburgu, duetu Herzog & de Meuron,
jednak dalece odmiennej od poréwnywanych obecnie koncepcji z Gandawy
i Szczecina.

Czy jest jednak mozliwe pozna¢ wszystkie projekty o podobnej funkcji. W belgijskim
konkursie brali wprawdzie udziat bardzo znani na $wiatowym forum architekci, jak
Toyo Ito i Rem Koolhaas, projekty z Gandawy prezentowane byt tez na kilku wysta-
wach, ktore uzupetniat, projekt Holendrow pokazany byt réwniez na Biennale Architek-
tury w Wenecji.

Interesujace jest jednak pytanie, jak rozlegla ilos¢ projektow koncepcyjnych do
ewentualnego wnikliwego przejrzenia przez komisje dostarczyly miedzynarodowe
konkursy ,filharmoniczne” w ostatnich pieciu lub dziesieciu latach (tylko w Polsce byto
ich kilka, na kazdy nadestano co najmniej kilkadziesiat koncepcji, ktére byty publiko-
wane w czasopismach, katalogach i na stronach internetowych portalach architekto-
nicznych).

tatwo zauwazy¢, ze po ogtoszeniu wynikow konkursu, ktory cieszyt sie duzym zainte-
resowaniem, dostrzezenie i publiczne przedstawienie watpliwosci i podejrzenia
o plagiat nastgpito kilka miesiecy po ogtoszonym werdykcie.

Zaistniate kontrowersje zainicjujg zapewne gtebsze przeanalizowanie wpltywow
i inspiracji w architekturze wspotczesnej, ktorej nieskofnczenie rozlegly pejzaz ksztattu-
je przenikanie sie form, struktur i uktadéw przestrzennych nasuwajgacych czestokro¢
pytania o oryginalnos¢ i niepowtarzalnos¢ idei, ktére z czasem stajg sie powszechnie
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przyjmowang konwencjg, tendencja, stylem, zrodtem inspiracji. Oprécz naukowej,
interesujgca moze by¢ analiza intuicyjnej percepcji architektury przez architektow i jej
miodych akademickich adeptow.

NAGRODA LEAF AWARDS 2007

O niepodwazalnej klasie artystycznej laureatow szczecinskiego konkursu swiadczy
wreczenie Fabrizzio Barozzi jako przedstawicielowi Estudio Barozzi Veiga giownej
nagrody podczas uroczystej gali LEAF Awards w Londynie (29 listopada 2007 roku)
z tytutem Najlepszego Miodego Architekta Swiata Roku 2007. Prestizowa nagroda
przyznawana zostata przez miedzynarodowg grupe niekwestionowanych autorytetow
w dziedzinie architektury przede wszystkim za projekt dla konsorcjum winiarskiego
Ribera del Duero z Hiszpanii (biuro wybrane zostato sposréd wielkiej liczby zgtoszenh
do konkursu).

Estudio Barozzi Veiga brato udziat w wielu miedzynarodowych konkursach,
wygrywajac rywalizacje, zdobywajac nagrody i wyréznienia.

Nagrodzona koncepcja architektoniczna szczecinskiej filharmonii publikowana byt
w wielu miedzynarodowych czasopismach architektonicznych, jej efektowny wyglad
umieszczany zostat na frontowej oktadce jednego z periodykow.

Interesujgca metode pracy miedzynarodowego zespotu przedstawita jego polska
przedstawicielka — Agnieszka Samsel. Mowi, ze starajac sie zawsze stworzy¢ obiekty
unikalne poszukujg indywidualnosci i charakterystycznych cech oraz atmosfery dane-
go miejsca. W szczecinskim projekcie zawarli subiektywnie przeksztatcone charakte-
rystyczne elementy miasta. Grupowa i wieloetapowa praca nad koncepcjg taczy indy-
widualny sposéb i odmienne cechy kazdego z czionkdéw zespotu — pochodzacych
z ,odrobing” roéznych kultur i tradycji. ,Efekt naszej pracy to wynik
dialogu pomiedzy tymi wszystkimi aspektami i naszymi
osobistymi doswiadczeniami na polu architektury”[!]

Lokalizacja nowej filharmonii wybrana zostata na miejscu dawnego domu koncerto-
wego (Konzerthaus, zniszczony w czasie wojny, rozebrany zostat na poczatku lat
siedemdziesiagtych). Budowa nowej filharmonii bedzie najwazniejszg inwestycjg miasta
od kilkudziesieciu lat i pierwszym po wojnie tak znaczacym obiektem kultury. Rozpo-
czecie budowy planowane jest na 2009 rok.
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O AUTORZE:

architekt (dyplom 1990, Politechnika Szczecinska). Od 1990 pracuje w Instytucie Ar-
chitektury i Planowania Przestrzennego PS. Adiunkt w Zaktadzie Teorii Architektury,
Historii i Konserwacji Zabytkdéw. Dr nauk techn. na podstawie dysertacji Miejska ka-
mienica czynszowa z przetomu XIX/XX w. na przyktadzie miasta Szczecina — charak-
terystyka form i zrodet inspiracji z analiza mozliwosci adaptacyjnych (Politechnika
Krakowska 2000). Od 2007 prowadzi wyktady z Wybranych zagadnien architektury 20
i 21 wieku w Wyzszej Szkole Sztuki Uzytkowej w Szczecinie. Autor kilkudziesieciu
publikacji naukowych w czasopismach i materiatach konferencyjnych dotyczacych
historii architektury i konserwacji zabytkow. Specjalizacja: historia architektury nowo-
zytnej i wspotczesnej, ochrona i konserwacja zabytkow. Od 1990 prowadzi samo-
dzielng dziatalnos¢ zawodowg w projektowaniu architektonicznym
i urbanistycznym. Zorganizowat indywidualne wystawy rysunku, grafik i fotografii arty-
stycznej.



