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STRESZCZENIE

W faszystowskich Wioszech miedzy 1920 a 1940 rokiem istniaty dwa wspoétzawodniczace
kierunki architektoniczne, obydwa czerpigce z dziedzictwa klasycznego. Obok twdrczosci
przedstawiciela akademickiego monumentalizmu, neoklasycysty Marcello Piacentiniego,
rozwijala sie wiloska odnoga ruchu modernistycznego — Architettura Razionale, ktorej
tworcy z Giuseppe Terragnim, jego gldbwnym protagonistg, nie widzieli sprzecznosci mie-
dzy rozwijaniem architektury nowoczesnej a podtrzymywaniem jej charakteru narodowe-
go i historycznego.

Stowa kluczowe: Architettura Razionale, Gruppo 7, Giuseppe Terragni, faszyzm.

ABSTRACT

In fascist Italy, between 1920 and 1940, there were two competing architectural
movements, both stemming from Italian classical heritage. Alongside the work of
academic monumentalist and neoclassicist Marcello Piacentini, the Italian branch of the
modernist movement - Architettura Razionale developed. Its creators, with Giuseppe
Terragni as the main protagonist, did not see contradictions in the development of
modern architecture while preserving Italy’s national and historical character.
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1. TRADYCJA A AWANGARDA

Benito Mussolini budujgc faszystowskie Wtochy pragngt przywrécenia panstwu potegi
Cesarstwa Rzymskiego. Wioska dyktatura jak na rezim autorytarny obrata szczego6ing
droge pluralistycznej gietkoécil. Z jednej strony narzedziem miata by¢ architektura wyra-
zona formami klasycznymi (takg reprezentowata twérczosé przedstawiciela akademickie-
go monumentalizmu, neoklasycysty Marcello Piacentiniego), z drugiej za$ szukano spo-
sobu utrzymania i uwierzytelnienia nowoczesnego i rewolucyjnego jej wizerunku (ten
zaproponowany zostat przez racjonalistéw z Giuseppe Terragnim na czele). We Wio-
szech, ktére byly mniej rozwiniete niz np. Niemcy, faszystom szczegdlnie zalezato na
dziataniach unowoczes$niajgcych, dlatego racjonalizm w pewnym okresie i zakresie magt
zostac¢ usankcjonowany jako oficjalna architektura panstwowa. Rezim faszystowski w tym
kraju patronowat ruchowi modernistycznemu w duzo wiekszym stopniu niz byto to w nazi-
stowskich Niemczech czy sowieckiej Ros;ji.

Witoski racjonalizm narodzit sie, oficjalnie w 1926 roku, gdy siedmiu miodych architektow
z Politechniki Mediolanskiej, wsréd nich Giuseppe Terragni, tworzyto Gruppo 7 i w serii
artykutéw (uznanych za manifest) nawotywalo do radykalnej rewolucji w architekturze,
jako prawdziwe cechy ,nowego ducha” wymieniajac szczeros¢, porzadek i jasnosc.
Prawdziwa architektura miata wynika¢ ze sztywnego oparcia sie na logice, racjonalnosci.
Racjonalisci nie widzieli jednak sprzecznosci® w rozwijaniu architektury wspoétczesnej,
modernistycznej, a jednoczesnie podtrzymywaniu jej charakteru narodowego. Wierzyli,
ze Wiochy, przez swg szczegblng nature, tradycje i przede wszystkim teraz, w ,zwycie-
skim okresie” w jakim sie znajdujg, sg szczegolnie predystynowane do misji stworzenia,
a nawet dyktowania stylu innym narodom, jak bywalo we wspaniatych okresach przeszio-
$ci. Nacjonalizm byt jedng z podstaw tradycjonalizmu, do ktérego architekci sie odnosili.
Podkreslali, iz ,we Wioszech istnieje tak wyrazne klasyczne poditoze, a duch tradycji jest
tak gteboki, ze w oczywisty sposéb i prawie mechanicznie nowa architektura musi za-
chowac typowy charakter narodowy. Stanowi to wielkg site, gdyz tradycja nie zanika, lecz
zmienia Wyglqd”.3 Architekci oscylowali miedzy zajeciem ortodoksyjnej modernistycznej
pozycji a podtrzymaniem statych podstaw i wartosci. Ci nietypowi twércy awangardowi
utrzymywali, ze przesztosc¢ i terazniejszos¢ nie musi sie wykluczaé. Problemem racjonali-
zmu stalo sie natomiast utrzymanie modernistycznej gramatyki form architektonicznych,
bez przyswajania estetyki maszyny.

Racjonalisci mieli dobre podstawy, by zbudowa¢ most pomiedzy postepowymi i tradycjo-
nalistycznymi aspektami mitologii faszystowskiej. Pragnienie przywrdcenia architektury
,do porzadku” odpowiadato bezposrednio probom uporzadkowania $wiata polityki w la-
tach 20., nic dziwnego zatem, ze racjonalisci szukali w faszyzmie przywddztwa. ,Racjo-
nalizm ulegt totalitaryzmowi, poniewaz obie idee podkreslaly warto$ci, takie jak porzgdek,
pewnos¢ i jasnos¢, szukajgc inspiracji w klasycznej przesz}os',ci”.4 Poczatkowo nowe po-
kolenie architektow awangardowych dobrze czuto sie w nowym rezimie. Racjonalisci
udowadniali, ze modernizm moze zdoby¢ sie na monumentalnos¢ porownywalng do tej
Piacentiniego. W latach 1927-1928 sitg napedowg ruchu byto Gruppo 7, potem osig or-
ganizacyjng stat sie Wioski Ruch na rzecz Architektury Racjonalistycznej® , utworzony
w 1930 roku przez Adalberta Libere. Ostatnia faza trwata od 1931 roku do VI Triennale
Mediolanskiego w 1936 roku.

Pierwszg wystawe Architettura Razionale urzgdzono w Rzymie na przetomie 1927 i 1928
roku w Palazzo delle Esposizioni pod narodowo-faszystowskim patronatem. W marcu
1931 roku w galerii Pietra Marii Bardiego w Rzymie odbyta sie Il Wioska Wystawa Archi-

! R. Salvadori, Poszukiwanie nowoczesnosci, stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 2001, s.105
2 Inaczej niz na przyktad niemieccy przedstawiciele Neues Bauen

¥ W.J.R. Curtis, Modern Architecture since 1990, Phaidon Press, London 2005, s.362

4 Ch. Jencks, Architektura p6znego modernizmu, Arkady, Warszawa 1989, s.131

® Movemento Italiano per I'Architettura Razionale (MIAR)
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tektury Racjonalistycznej. Wywotala ona jednak wielki skandal i przyczynita sie do kresu
MIAR-u, konca prob wspétpracy dyktatury z architekturg modernistycznag. Upadek MIAR-
u nie oznaczat catkowitego koncowa racjonalizmu, jednak dekada poprzedzajgca Il wojne
Swiatowg zostata juz zdominowana przez ,monumentalistow”. ,Racjonalistom” pozosta-
wiono obszar dziatan koncentrujgcych sie wokét Triennale Mediolanskiego i magazynu
Casabella (red. Giuseppe Pagano). Faszysci, odwotlujac sie do klasycznej i regionalnej
tradycji wloskiej architektury oraz podporzadkowujac jg sobie czynili to wytgcznie z pobu-
dek ideologicznych, a szczegdlnie populistycznych, nie estetycznych, skutkiem czego, po
1935 racjonalizm zaczat traci¢ wptywy i zostat odsuniety na bok przez klasyczny monu-
mentalizm Piacentiniego, ktory stat sie preferowanym, nieklopotliwym i nieskomplikowa-
nym panstwowym stylem architektonicznym.

2. NOVOCOMUM — PODLOZE MODERNISTYCZNE

Giuseppe Terragni (1904 - 1943) szybko przekroczyt akademizm swojej edukacji i do
potowy lat 20. byt juz dwiadomy ruchu modernistycznego krystalizujgcego sie wtedy
w poéitnocnej Europie6. Juz jego pierwsze prace byly prébami pogodzenia klasycznej figu-
racji z nowymi technikami konstrukcyjnymi i abstrakcjonizmem. Jego styl architektoniczny
odwotuje sie do Gropiusa i Le Corbusiera, z wyczuwalnymi wptywami Ericha Mendelsoh-
na, radzieckiego konstruktywizmu, a nawet futuryzmu Sant’Elli’.

Wczesne projekty Terragniego, jak Officina per la Produzione del Gaz (1927) i budynek
mieszkalny Novocomum (1927-1929) w Como, mozna traktowac wiasnie jako reinterpre-
tacje przykladow miedzynarodowych. Przeszklone walce w naroznikach Novocomum
przykryte przez przypominajgce dzidb statku szpice najwyzszej kondygnacji wyraznie
nawigzujg do konstruktywistycznego budynku moskiewskiego klubu robotniczego ,Zujew”
llji Gotosowa, a dynamiczna horyzontalnos¢ pasmowych okien na najwyzszych pietrach,
dtugich balkonéw i okien o poziomej artykulacji, do stylu miedzynarodowego. Budynek
nazwany transatlantykiem wywotat wielkie kontrowersje nie tylko z powodu jego ,nowego
stylu”, ale rowniez dlatego, ze rysunek elewacji przediozony wtadzom do akceptaciji
przedstawiat petng game klasycznych elementow (jak tympanony nad oknami, pilastry,
gzymsy i zdobienia®) pézniej nie zrealizowanych.

3. CASA DEL FASCIO — PODLOZE KLASYCZNE

Po pierwszym okresie wprowadzania modernizmu do Wtoch i ,udomawiania” go, prace
Terragniego, jak projekty grobowcow Stecchinich (Como, 1930) i Pirovano (Como, 1936),
coraz silniej ukazujg proby wprowadzania uproszczonych form klasycznych. Zaintereso-
wania Terraniego architekturg historyczng siegaty czaséw studenckich, kiedy to architekt
miat w zwyczaju szkicowaé i zmienia¢ budynki z przesziosci, nadajgc im wspoiczesny
charakter. Architekt wspotuczestniczyt réwniez w doswiadczeniach ruchu Novecento,
gloszagcego hasta powrotu ,do tadu” i do wioskich tradycji artystycznych. Do 1932 roku
malowat obrazy przenikniete aurg realizmu magicznego.

Duzy wplyw miata na niego twérczos¢ mediolanskiej ,grupy neoklasycznej”, z jej czoto-
wym architektem Giovannim Muzio. Zaréwno u Muzio, jak i u Terragniego znajdujemy
idee miasta zbudowanego z fragmentéw, ktére odnoszg sie do siebie wedlug porzadku
neoklasycznego w przypadku Muzio (jak w budynku mieszkalnym Ca’'Brutta (1922),
z szeregiem neoklasycznych elementéw, w aranzacji pozbawionej sztywnosci i symetrii)
i klasycznego w przypadku Terragniego (jak w Casa del Fascio). Ich zamierzenia skupia-
ja sie na rekompozycji ,absolutnej formy”, unikajac eklektyzmu, ktéry uwazajg za antyhi-

® Wiochy mialy stabe wtasne tradycje modernistyczne
" R. Salvadori, Op. cit., 5.106
8 T. Garnham, Architecture Re-assembled. The Use (and abuse) of History, Routledge, New York 2013, s.138
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storyczny. ,Zasady i elementy, ktére adaptuja, to bezczasowe fragmenty juz nieistniejgcej
catosci. Odnosz3 sie do jezyka, ktéry mozna uratowac jedynie przez uzycie nowej grama-
tyki".9 Muzio ponownie odczytuje Palladia, majgc w pamieci XVIlI-wieczny mediolanski
neoklasycyzm, Terragni w Casa del Fascio skupia sie na wioskiej tradycji palazzo nobile.

Casa del Fascio (1932 - 1936), lokalna siedziba partii faszystowskiej w Como, jest uciele-
$nieniem racjonalnej geometrii. Budynek na planie kwadratu (33,20 m) ma elewacje
0 wysokosci stanowigcej potowe boku podstawy. Caly jego uktad strukturalny i kompozy-
cyjny (zaréwno w rzutach, elewacjach, jak i przekrojach) oparty zostal na jednolitej,
sztywnej siatce strukturalnej, gwarantujgcej ciggtos¢ — przez ptaszczyzny fasad po ak-
tywne warstwy struktury wewnatrz. Réwnoczesnie Terragni zastosowat w projekcie roz-
wigzania tradycyjnego domu dziedzincowego regionu Como i renesansowego patacu
oraz zawart wiele rozwigzan wigzgcych sie z tradycjg klasyczng.

Ryc. 1. Novocomum, G. Terragni, Como, Ryc. 2. Casa del Fascio, G. Terragni, Como, Wiochy,1932-1936.
Wiochy,1927-1929. Zrodio: Omaggio a  Zrodio: T. Garnham, Architecture Re-assembled. The Use (and
Terragni, red. B. Zevi, Milano 1968 abuse) of History, New York 2013
Fig. 1. Novocomum, G. Terragni, Como, Fig. 2. Casa del Fascio, G. Terragni, Como, lItaly,1932-1936.
Italy,1927-1929. Source: Omaggio a Source: T. Garnham, Architecture Re-assembled. The Use (and
Terragni, ed. B. Zevi, Milano 1968 abuse) of History, New York 2013

Podziaty elewacji od strony wejsciowej, w postaci strukturalnej siatki stupéw i belek, od-
wotujg sie do klasycznego motywu portyku kolumnowego i staly sie wspoétczesng inter-
pretacjg fasady Colosseum. Nadato to budynkowi publicznemu symboliczng transparent-
nos¢ zgodnie z przekonaniem Mussoliniego, ze faszyzm ma by¢ szklanym domem, do
ktérego kazdy moze zajrzeé"lo. Monumentalnos$¢ catej struktury wzmocniono réwniez
przez postawienie jej na kamiennej bazie, piano rialzato. Z trzech stron elewacje, poprzez
rytmiczne balansowanie otwartymi i zamknietymi ptaszczyznami, sg uksztattowane w taki
sposoéb, by podkreslic obecnosé wewnetrznego atrium, przywotujgcego dziedziniec rene-
sansowego patacu. Ten stat sie centralng, podwdéjnej wysokosci salg zgromadzen, oswie-
tlong z gory przez przeszklony betonowy dach i otoczong z czterech stron przez galerie,
biura i pokoje. Otwarcie poprzez ciag szklanych drzwi na rozlegty plac przed budynkiem
wzmachia poczucie pofgczenia z przestrzenig miasta poza budynkiem i to, ze Casa del
Fascio ,nalezy do wszystkich”.

Eksponowana strukturalna rama pokazuje ,bycie w opozycji” w stosunku do estetyki ma-
szyny Le Corbusiera. Budynek sprawia wrazenie zwartej bryly, z ktorej otwarcia zostaty

° G. Ciucci, Introduction [w:] Schumacher, Thomas L., The Terragni’'s Danteum: Architecture, Poetics, and
Politics Under Italian Fascism, Princeton Architectural Press, New York 2004, s. 22

T Garnham, Op. cit., s. 140
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wyciete i odjete. Terragni zastosowat rame, pochodng podstawowych struktur konstruk-
cyjnych, jako symboliczny ekwiwalent porzgdkéw architektonicznych. Fasada nie jest
uwolniona od strukturalnej ramy, lecz zintegrowana z nig, tworzac glebie ptaszczyzn.
Wyciete i petlne plaszczyzny Casa del Fascio wzmocnity retoryke modernistycznego
Lransparentnego monumentu” i stworzyly subtelne zastepstwo klasycznej wielowarstwo-
wej fasady. Nowoczesnos¢ i zarazem powrét do klasycznosci, hierarchiczny porzadek,
transparentno$¢ spowodowaty, ze budynek stat sie idealnym symbolem idei faszyzmu.
Casa del Fascio, pomimo braku typologicznych elementow (jak np. mownica) i zwyczajo-
wych dekoracji, mozna uzna¢ za przyktad ,zmaterializowanej propagandy”. Faszystow-
ska siedziba nie miala juz b%/é zdaniem tworcy jaskinig, schronem, fortem, lecz sta¢ sie
,Domem, Szkota, Swigtynig™.

Terragni pokazat dalsze konsekwencje syntezy tradycji klasycznej i racjonalizmu w kolej-
nych propozycjach budynkow panstwowych — projekcie konkursowym Palazzo del Littorio
w Rzymie z 1934 roku i niezrealizowanym projekcie Palazzo dei Congressi z 1937 roku.
Budynki Terragniego z p6znych lat 30. stanowig odzwierciedlenie dualizmu charaktery-
stycznego dla jego projektéw: abstrakcji a symbolizmu, nacjonalizmu a internacjonalizmu.

Ryc. 3. Projekt Palazzo del Littorid w Rzymie, G.  Ryc. 4. Projekt Danteum w Rzymie, G. Terragni, 1938.
Terragni, 1934. Zrédto: Omaggio a Terragni, red.  Zrédlo: Omaggio a Terragni, red. B. Zevi, Milano 1968
B. Zevi, Milano 1968

Fig. 3. Project of Palazzo del Littorio in Rome, G.  Fig. 4. Project of Danteum in Rome, G. Terragni, 1938.
Terragni, 1934. Source: Omaggio a Terragni, ed. Source: Omaggio a Terragni, ed. B. Zevi, Milano 1968
B. Zevi, Milano 1968

4. DANTEUM — PODtOZE METAFIZYCZNE

Terragni traktowat faszystowski rezim jako okazje powrotu do podstaw $rédziemnomor-
skiej cywilizacji, mozliwos¢ badania na nowo idei, z ktérych ewoluowaty pdzniejsze etapy
kultury klasycznej. W p6znych latach 30. zwrdcit sie ku przemysleniom dotyczgcym histo-
rii architektury, jej poczatkow i archetypéw. Poszukiwania te znalazty wyraz w niezwy-
ktym, nigdy nie zrealizowanym projekcie monumentu poswieconego Dantemu, ktéry miat
stang¢ na Forum Romanum, obok bazyliki Maksencjusza. Danteum miato miesci¢ cen-
trum studiow nad najwigkszym wioskim poetg i sta¢ sie symbolem ciggtosci i trwatosci
wioskiej kultury, jednosci nowego imperium z poprzednimi. Projekt zostat zamdwiony
w 1938 roku przez Rino Valdameriego, prawnika i dyrektora mediolanskiej Accademia di

™ |bidem, s.141
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Brera. Valdimeri byt mitosnikiem Dantego i zagorzatym faszystg. Jego zainteresowanie
Dantem odnosito sie bezposrednio do imperialnych aspiracji faszystowskich Wioch —
faszysci odczytywali dzieta Dantego jako alegorie odrodzenia Rzymskiego Cesarstwa.
Projekt Terragniego i Pietro Lingeriego zostat dobrze przyjety przez Mussoliniego, ktory
jednak wkrétce, pochtoniety sprawami politycznymi, stracit nim zainteresowanie. Dan-
teum bylo w istocie rodzajem mikrokosmosu imperium Duce, jego pan-
$srédziemnomorskich ambiciji, triumfu, osiggnie¢ kulturalnych i boskiego usankcjonowania,
co tgczyto ere faszyzmu z innymi wielkimi erami wioskiej historii. Wojna i $mieré zaréwno
patrona, jak i twércy udaremnity realizacje dzieta.

Projekt byt pewnego rodzaju analogig Boskiej Komedii Dantego i zostat skomponowany
wokét wznoszacej sie drogi procesyjnej, ktéra tgczyta prostokatne pomieszczenia o roz-
nym nastroju i wyrazie, reprezentujac mistyczng podréz przez Pieklo, Czysciec i Raj.
Podstawowymi elementami formalnymi budynku staty sie $ciany i cylindryczne kolumny
rozmieszczone w oparciu o ztoty podziat, wymiary pobliskiej bazyliki Maksencjusza i za-
sade numerologicznego symbolizmu, ktory — jak wierzyt Terragni — byt zgodny z myslg
Dantegolz. Zastosowane formy archetypiczne (cylindry, prostopadfosciany), archetypicz-
ne zaleznosci (rzedy, siatki), podstawowe typy (wolno stojgca kolumna, portyki, hypostyl)
i fundamentalne typy instytucji (éwiat}/nia, patac) w pojeciu architekta stanowity efekt po-
szukiwania ,poczatkéw architektury”. Kompozycja zostata zbudowana z dwéch figur:
prostokagta opartego na ztotym podziale, ktérego dtuzszy bok jest rowny krétszemu bo-
kowi bazyliki Maksencjusza oraz dwoch nachodzacych kwadratéw. Terragni w Relazione
Sul Danteum (1938), komentarzu do projektu, pisze o dazeniu do tego, by absolutne
geometryczne piekno zostato odcisniete w catej strukturze monumentu. W ztotym podzia-
le widzi wyrazenie harmonijnej zasady jednosci w tréjcy, na ktérej — jak twierdzi — opiera
sie struktura Boskiej Komedii. Podréz zaczyna sie waska $ciezkg prowadzacg na dzie-
dziniec, jak w tradycyjnym domu atrialnym, nastepnie przez las marmurowych kolumn do
sali Piekia z peknieciami symbolizujgcymi te skorupy ziemskiej, po Czysciec z otwarciami
w stropie pozwalajgcymi na uchwycenie widoku Raju, przestrzeni skfadajgcej sie z 33
szklanych kolumn, az po sale Imperio, dedykowang Imperium Romarnskiemu. Terragni
stwarzajgc budynek-pomnik, w ktérym architektoniczny spacer miat dostarczy¢ wrazen
podobnych do czytania dzieta Dantego, zblizyt sie do idei Gesamtkunstwerk.™

Danteum to projekt peten sprzecznosci. Jest zarbwno nowoczesny, jak i silnie odnoszacy
sie do historii, jest budynkiem ,skojarzeniowym”, ale zaprojektowanym przez architekta
postugujgcego sie formami ,abstrakcyjnymi”, jest wymagajgcy tradycyjnych, naturalnych
materiatbw, a zarazem zaawansowanych systemow konstrukcyjnych. Manfredo Tafuri
wskazuje, ze Terragni osigga metafizyczny wymiar, w ktdrym obiekty i budynki nie majg
miejsca i wtasciwie go nie potrzebujg. Danteum, ktére zostato pomyslane i zaprojektowa-
ne wedtug sztywnych formalnych i miarowych zalezno$ci z wcze$niej istniejgcym fizycz-
nym kontekstem, zaczyna przybiera¢, przez swojg strukture przypominajgca te Boskiej
Komedii, wymiar metafizyczny, ktéry wychodzi poza fizyczne otoczenie. ,Wchodzac” do
Danteum, ,znajdziemy sie” w wewnetrznej logice rzgdzgcej ksztaltami i przestrzeniami,
.Zanurzymy sie” w warunkach dantejskich. Piekta, czys¢ca i raju nie mozna traktowac
jako konkretnie okreslone przestrzenie, sg one ,nie-miejscami” (non-places). Spirala drogi
prowadzi — w umysle Terragniego — do nieskonczonosci, do braku miejsca.™

Nalezy podkresli¢, ze wybrane tu obiekty sg jedynie czescig niezwykle bogatej tworczosci
Terragniego. Szczegodlna dojrzatos¢ jest widoczna w projektach architektonicznych (bu-
dynki mieszkalne w Mediolanie, 1933-1935; przedszkole Sant’Elia w Como, 1936-1937;
jego ostatnie dzieto dom Giulianiego Frigerio w Como, 1939-1940) i urbanistycznych

2W.J.R. Curtis, Op cit., s. 368
' |bidem, s. 368

1 G. Switek, Gra sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa i wspétczesne integracje, Fundacja na rzecz
nauki polskiej, Torun 2013, s. 132

5 G. Ciucci, Op. cit., s. 24
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(plan urbanistyczny Como CM8, 1933), konkursowych (dwa projekty Palazzo del Littorio,
1934; dwie wersje Palazzo dei Congressi, 1937-1939) i innych, ktérych nie udato sie zre-
alizowa¢ (dwa projekty Akademii Brera w Mediolanie,1935-36; osiedle mieszkaniowe
Rebbio w Como, 1938). Wiele z nich nie bylo zwigzanych z symbolikg sity wladzy. Za-
znaczy¢ nalezy réwniez wspotprace Terragniego przy wielu projektach z Pietro Lingeri
i Cesare Cattaneo. Zagadnienia te wymagajg osobnego, szerszego opracowania.

5]
2 ey s
Ryc. 5. Projekt Palazzo dei Congressi, 1938-1939, G. Ryc. 6. Asilio SantElia, Como, 1936-1937, G.
Terragni. Zrodto: Omaggio a Terragni, red. B. Zevi, Terragni. Zrédto: Omaggio a Terragni, red. B. Zevi,
Milano 1968 Milano 1968
Fig. 5. Project of Palazzo dei Congressi, 1938-1939, Fig. 6. Asilio Sant'Elia, Como, 1936-1937, G. Terragni.

G. Terragni. Source: Omaggio a Terragni, ed. B. Zevi, Source: Omaggio a Terragni, ed. B. Zevi, Milano 1968
Milano 1968

5. ZAKONCZENIE — POZNIEJ | DZIS

W latach 70. XX wieku wsrdd badaczy architektury modernistycznej wzrosto zaintereso-
wanie twoérczoscig Terragniego (np. Bruno Zevi). Zebrano jego spuscizne, wykorzystano
ostatnig mozliwos¢ konfrontacji z ostatnimi $wiadkami jego tworczosci. Chciano ustrzec jg
przed zapomnieniem, poddac bezstronnej krytycznej refleksji i podkresli¢ jej wartos¢ jako
niezwyklego dziedzictwa. Wtedy podkreslano zmagania mniejszosci, ktéra wokot Terra-
gniego, zdotata oprzec sie retoryce, korupcji i komerciji, ratujgc wtoska kulture w tak ,dra-
matycznym kontekscie” od catkowitego upadku.

Tworczos¢ Giuseppe Terragniego stala sie w ostatnich dekadach XX wieku zrédtem in-
spiracji dla kolejnych twércéw. W pracach Michaela Gravesa otwarte strukturalne ,klatki”,
warstwy ptaszczyzn i czeste wchtanianie ramy w powierzchnie sciany sg inspirowane
rozwigzaniami Casa del Fascio i Asilio Sant'Elia w Como. Bliska Terragniemu dialektyka
miedzy brylami a ptaskimi elementami, strukturalna siatka, transparentnos¢ formy staty
sie dominujgcymi tematami jego architektury.*’

Peter Eisenman interesowat sie twoérczoscig Terragniego zaréwno jako architekt, jak
i teoretyk. Ksigzka Giusepépe Terragni: Transformations, Decomposition, Critiques (2003)
wienczy jego Wieloletnial formalng analize przyktadéw wioskiej architektury moderni-
stycznej. Jego metodyczne analizy dwéch obiektow: Casa del Fascio i Casa Giuliani-

8B, Zevi, A clash on Terragni's heritage [w:] Omaggio a Terragni, red. B. Zevi, Milano 1968, s. 7

" A. Colquhoun, Essays in Architectural Criticism. Modern Architecture and Historical Change, MIT Press,
Cambridhe , Massachusetts, and London, England 1981, s.177

'8 We wczesnym etapie swojej tworczosci Eisenman byt szczegéinie pochtoniety projektowaniem doméw, sta-
nowigcych rodzaj krytycznej refleksji nad dzietami Terragniego.
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Frigerio (1939 - 1940) poprzez krytyczne i tekstualne czytanie budynkéw ukazujg ukrytg
zlozonos¢ prac Terragniego. Tworczo$¢ Eisenmana, nie kojarzona z architekturg racjona-
listyczna, tym bardziej zadziwia swoimi dekompozycjami i manipulacjami, jak warstwy,
przekrecania, wydrgzania, odejmowania, dodawania, ukryte osie wynikajagcymi z analiz
dziet Terragniego. Badat skfadnie i gramatyke, odrzucajgc jakakolwiek symbolike i prze-
ksztatcat swoje analizy w konceptualne diagramy. Co ciekawe, w catej ksigzce Eisenman
unika rowniez politycznego i ideologicznego i symbolicznego kontekstu jego tworczosci,
skupiajgc sie na traktowaniu geometrii i liczb instrumentalnie jako wytgcznie abstrakcyj-
nych. Eisenman zdawat sie zapomnie¢ o tym, ze dla Terragniego geometria, proporcje
i liczby byty nosnikami znaczenia i stanowity tgcznik z regionalno-historycznymi tradycja-
mi architektury™®.

Dzisiaj wielowymiarowa architektura Terragniego nadal wzbudza zainteresowanie i jest
odczytywana na wielu ptaszczyznach, pomimo iz system polityczny, ktory reprezentowa-
ta, jest uwazany za odrazajgcy. Nalezy jednak pamietaé, cytujgc Roba Kriera, ze ,archi-
tektura nie jest sama w sobie polityczna w sposob stronniczy i nawet jej naduzycie
w celach politycznych nie jest w stanie zniszczy¢ jej cywilizacyjnel mocy. Prawdziwa ar-
chitektura zawsze przekracza cele polityki, ktérej chwilowo stuzy”.° Dla Terragniego po-
etyka i polityka byly nierozerwalne. Nalezy zda¢ sobie sprawe, ze bez zwigzkéw z rezi-
mem architektura racjonalistyczna nie zaistniataby w takiej formie iw takim zakresie,
w jakim miato to miejsce. Niestety, w pewnym momencie Terragni zrozumiat, ze sita poli-
tyczna, z ktdrg wigzat tyle nadziei przestata go potrzebowaé i jego twoérczos¢ w tym rezi-
mie przestata mie¢ sens. Istnieje teoria, ze jego przedwczesna smier¢ mogta by¢é samo-
béjcza, czlowieka rozczarowanego, przyttoczonego kleskg swych ideatow.”*

Szczegolna przysztos¢ spotkata projekt Danteum, ktory znalazt swoje miejsce w wirtual-
nym $wiecie, swoistym ,non-place”, gdzie powstajg jego rozliczne modele, filmy, analizy.
Zainteresowani jego metafizycznoscig, skomplikowang symboliczng geometrig, znacze-
niami entuzjasci przywracajg mu zycie, zapominajgc o podtozu politycznym. Dzieki temu
koncept nieskoriczonosci ,wcielonej w dzieto architektoniczne” zostat osiggniety, a ,po-
nadczasowo-bezczasowy” klasycyzm wcigz trwa.

* Autorka dziekuje Profesorowi Ado Franchini z Politechniki Mediolanskiej
za celne uwagi pomocne w powstaniu tej pracy.

GIUSEPPE TERRAGNI AND HIS WORKS
— BETWEEN PAST, PRESENT AND FUTURE

1.TRADITION AND AVANT-GARDE

While building fascist Italy, Benito Mussolini wanted to bring the greatness of the Roman
Empire back. Italian dictatorship, as for the authoritarian regime, had chosen a special
way of pluralistic flexibility.22 On the one hand, architecture was used as a tool to be
expressed in classical forms (such as was represented by the monumental work done by
Academic, neoclassicist Marcello Piacentini), on the other hand, architecture was being
used as a mode to keep and authenticate the modern and revolutionary image that was
being looked for (this was proposed by the rationalists with Giuseppe Terragni). In Italy,

9T, Garnham, Op. cit., 5.142

% K. Léon, Architektura. Wybér czy przeznaczenie, Arkady, Warszawa 2001, s.177

% R. Salvadori, Op. cit., 5.103

% R. Salvadori, Poszukiwanie nowoczesnosci, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, p. 105
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which was less developed than Germany, the Fascists particularly took to modernization,
which is why rationalism, at certain times and within a certain scope, could be formalized
as the official architecture of the Nation. The Italian Fascist regime supported modernist
architecture far more than Nazi Germany or Soviet Russia.

Italian rationalism was officially born in 1926, when seven young architects from the
Politecnico di Milano, with Giuseppe Terragni among them, created Gruppo 7 and in
a series of articles (considered as their manifesto), urged a radical revolution in
architecture; listing the true features of the "new spirit" as honesty, order and clarity. The
defined “true” architecture was to be the result of a rigid reliance on logic and rationality.
The rationalists, however, saw no contradiction®® in the development of modern
architecture while preservation its national character. They believed that Italy, through its
specific nature, tradition and especially during this "successful period"”, was especially
predestined to take-on the mission of creating and even influencing architectural style to
other nations, as it was in the great periods of the past. Nationalism was thus one of the
foundations of traditionalism that architects related to. They emphasized that "in Italy
there are such a pronounced Classical substratum, and the spirit of tradition [...] is so
deep that, obviously and almost mechanically, the new architecture could not fail to retain
a typical national character. And this is already a great force, since tradition, does not
disappear but changes appearance”.** Architects oscillated between taking an orthodox
modernist position while sustaining solid basics and values. These atypical avant-garde
artists argued that past and present does not have to be mutually exclusive. The problem
of rationalism had become the maintenance of the “grammar” of modern architectural
forms, without acquiring the aesthetic of machines.

Rationalists had a good foundation to bridge the progressive and the traditionalist aspects
of fascist mythology. The desire to put architecture "in order" corresponded quite directly
to attempts to order the political universe in the twenties, so it was not surprising, that
rationalists looked to Fascism to give the lead. “Rationalism has given it to totalitarianism,
because both ideas emphasized values such as order, certainty and clarity, both
searching for inspiration in the classical past.”® Initially, a new generation of avant-garde
architects, did well within the new regime. Rationalists proved that modernism could get
the monumentality comparable to that of Piacentini. From 1927-1928 the driving force
behind the Rationalist movement was Gruppo 7, subsequently the organizational axis
became the Italian Movement for the Rationalist Architecture® (MIAR) founded in 1930
by Adalberto Libera. The last phase lasted from 1931 to the VI Triennale of Milan in 1936.
The first exhibition of Architettura Razionale was organized in Rome at the end of 1927
and the beginning of 1928, in Palazzo delle Esposizioni under the patronage of the
National-Fascist. In March 1931, in Pietro Maria Bardi Gallery in Rome, the second Italian
Rationalist Architecture Exhibition took place. However, it caused a great scandal and led
to the end of MIAR, the end of the cooperation of dictatorship and modernist architecture.
The fall of MIAR did not equate to the complete end of rationalism, but the decade
preceding World War 1l has been dominated by the "monumentalists”. "Rationalist"
operations were limited to the Milan Triennale and the magazine Casabella (ed.
Giuseppe Pagano). Fascists referring to the classical and regional tradition of Italian
architecture and subordination of it, had used only the ideological, particularly populist
motives, not aesthetic ones. In result, after 1935, Rationalism and its influence had been
pushed aside by the classical monumentality of Piacentini, who had become the
preferred, trouble-free and uncomplicated State architectural style.

2 Unlike, for example, German representatives of Neues Bauen

#W.J.R. Curtis, Modern Architecture since 1990 , Phaidon Press, London 2005, p. 362
%% Ch. Jencks, Architektura péznego modernizmu, Arkady, Warszawa 1989, p. 131

% Movemento Italiano per I'Architettura Razionale
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2. NOVOCOMUM — MODERNISTIC FOUNDATION

Giuseppe Terragni (1904-1943) quickly abandoned his formal education and in mid-
1920s became aware of an emerging modernist movement in northern Europe27. Even
his earliest works were characterized by attempts to reconcile the classical configuration
with new design techniques and abstraction. His architectural style makes reference to
Gropius and Le Corbusier, with notable influence from Erich Mendelsohn, Soviet
Constructivism and even Futurism of Sant'Ella®. Terragni’'s earlier projects as Officina
per la Produzione del Gaz (1927) and residential building Novocomum (1927-1929) in
Como can be considered as reinterpretations of international examples. Glazed cylinders
in the corners of Novocomum, covered by a bow-like structure which peaks at the top
story, clearly makes reference to constructivist Moscow club "Zujew" of lljia Golosov,
while the horizontal dynamic of striped windows on the top floors, continuous balconies
and horizontally proportioned windows show a more general influence of international
style. This building, named Transatlantic, caused great controversy, not only because of
its "new style", but also because the drawings of the facade that were presented to the
authorities for approval introduced a full range of classical elements (such as tympani
above the windows, pilasters, cornices and adornments®) that were later not realized.

3. CASA DEL FASCIO - CLASSICAL FOUNDATION

After the first period of implementation and "domestication" of modernism in ltaly,
Teragni's projects such as Stecchinich’s Tomb (Como, 1930) and Pirovano’s Tomb
(Como, 1936), increasingly showed an effort to implement simplified classical forms.
Terrani’s interests in historic architecture influenced his student days, when the architect
was in the habit of sketching and transforming the buildings of the past, giving them a
contemporary look. The architect participated also in the experiments of the Novecento
movement, preaching the mantra of the return to "order" and to the Italian artistic
traditions. Up until 1932, he painted pictures permeated by aura of magical realism. The
work of the Milanese "neo-classical group”, with its leading architect Giovanni Muzio, had
a great influence on Teragni. In both Muzio and Terragni, we find ideas of the city
constructed of fragments, which relate to each other according to the neo-classical order
in the case of Muzio (like in residential building Ca'Brutta (1922), with a number of neo-
classical elements, in the arrangement devoid of rigidity and symmetry) and the classical
in case of Terragni (as in Casa del Fascio). Their intentions are focused on recomposition
of "absolute form", avoiding eclecticism, which they considered as “anti-historical”. "The
rules and elements that they adapt are atemporal fragments of a whole that doesn't exists
any more, and are explicitly related to a language that can only be rescued by using a
different grammar."30 Muzio re-reads Palladio, keeping in mind eighteenth-century
Milanese neoclassicism, Terragni, in the Casa del Fascio, focuses on the Italian tradition
of palazzo nobile.

Casa del Fascio (1932-1936), the local headquarters of Nazi party in Como, is the
embodiment of rational geometry. The building, on a square foundation (33.20 m), has an
elevation of half the length of the base. The whole structural and compositional system
(both in plan, elevations, and sections) is based on a single, rigid structural grid that
ensures continuity — from the plane of the facade, to the active layer of the structure
inside. At the same time, Terragni incorporated a traditional courtyard house of Como
region and of a Renaissance palace, and has incorporated a number of ideas associated
with the classical tradition. The divisions of the main facade, in the shape of the structural

7 Jtalian modernist tradition was weak.
% R. Salvadori, Op. cit., p. 106
® T Garnham, Architecture Re-assembled. The Use (and abuse) of History, Routledge, New York 2013, p. 138

% G. Ciucci, Introduction [w:] Schumacher, T. L. , The Terragni’s Danteum: Architecture, Poetics, and Politics
Under Italian Fascism, New York 2004, p. 22
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grid of pillars and beams, refer to the classic motif of column portico, becoming a
contemporary interpretation of the Coliseum facade. This has given the building a
symbolic public transparency, according to Mussolini's belief that "fascism must be a
glass house into which everyone can see".*! The monumentality of the whole structure
has also been strengthened by placing it on a stone base, piano rialzato. On three of the
four sides, elevations through rhythmic balancing of open and closed planes, are
configured in such a way to emphasize a presence of the internal atrium, evoking the
courtyard of a Renaissance palace. This has become a central, double-height meeting
hall, lit from above by a glazed concrete roof and surrounded on four sides by galleries,
offices and rooms. Opening through a series of glass doors, leading to the large square in
front of the building, reinforces a sense of connection to the urban space outside the
building - and that Casa del Fascio "belongs to everyone". The exposed structural frame
demonstrates "being in opposition" to Le Corbusier's machine aesthetic. The building
gives the impression of a solid volume, with openings cut out. Terragni applied the frame,
derived from the basic structures of construction, as a symbolic equivalent of the
architectural orders. The facade is not released from the structural frame but integrated
with it to form a layered depth. Displaced rectangles and dense screens of the Casa del
Fascio strengthened the modern rhetoric of the "transparent monument" and created a
subtle surrogate of the classical multi-layered facade. Modernism and a return to
classicalism, hierarchical order, and transparency caused the building to become the
perfect symbolization of the Fascist idea. Casa del Fascio, despite the lack of typological
elements (such as the speaker platform) and the usual decorations, can be regarded as
an example of "materialized propaganda.” The Fascist headquarters were no longer to be
considered in the opinion of the creator, a cave, a shelter, a fort but to become a "a
House, a School, a Temple"sz.

Terragni revealed further implications of blending rationalism with classical components
in subsequent proposals for state buildings — in the competition design of Palazzo del
Littorio in Rome in 1934 and in the unfulfilled project of Palazzo dei Congressi in 1937.
Terragni’s buildings during the late 30s, through the fusion of classicism and modernism,
reflect the characteristic duality of abstraction vs. symbolism and nationalism vs.
internationalism.

4. DANTEUM - METAPHYSICAL FOUNDATION

Terragni regarded the Fascist regime as an opportunity to return to the basics of
Mediterranean civilization, and to explore anew, ideas from which later stages of classical
culture evolved. In the late 1930s, he began to rethink the history of architecture, its
origins and archetypes. This search was reflected in the extraordinary, never realized,
project of Dante’s Monument, that was to stand in the Roman Forum, by the Basilica of
Maxentius. Danteum would house a center study of the greatest Italian poet and become
a symbol of the continuity and sustainability of the Italian culture, the unity of the new
empire with the former ones. The project was commissioned in 1938 by Rino Valdameri,
a lawyer and director of the Accademia di Brera of Milan. Valdimeri was an aficionado of
Dante and ardent fascist, and his interest in Dante related directly to the imperial
aspirations of Fascist Italy - fascists read out the works of Dante as an allegory of the
rebirth of the Roman Empire. The project of Terragni and Pietro Lingeri was well received
by Mussolini. Soon, however, absorbed in political matters, Terrangi lost interest in the
project. Danteum was in fact a kind of microcosm of the Duce’s empire; his pan-
Mediterranean ambitions, triumph, cultural achievements and divine sanction, which
connected the era of fascism with other great eras of Italian history. The war and the
death of both patron and artist thwarted the fruition of the work.

® T. Garnham, Op. cit., p. 140
*2 |bidem, p. 141



162 space & FORM | przestrzen i FORMa 20/2013

The project was a sort of analogue to Dante's Divine Comedy and was arranged around
the ascending processional route, which linked rectangular spaces of various mood and
expression, representing a mystical journey through Hell, Purgatory and Paradise. The
basic elements of the building’s form were solid walls and cylindrical columns situated in
formations based upon the Golden Section; the dimensions of the nearby Basilica of
Maxentius, and numerological principles of symbolism, which as Terragni believed were
consistent with Dante’s thought®. Applied archetypal forms (cylinders, cubes), archetypal
relationships (rows, grids), the basic types (free-standing columns, porticos, hypostyle)
and fundamental types of institutions (temple, palace) in the concept of the architectural
design were the result of the search for "the beginnings of architecture™*. The
composition was made up of two figures, the rectangle based on the Golden Section, with
the longer side equal to the shorter side of the Basilica of Maxentius and two overlapping
squares. In Relazione Danteum Sul (1938), the commentary to the project, Terragni
writes about the strive for the absolute geometric beauty that has been imprinted in the
whole structure of the monument. In the Golden Section he sees a harmonious
expression of the unity of the trinity, which as he claims is based on the structure of the
Divine Comedy. The journey starts with a narrow path leading to the courtyard, like in a
traditional atrium house, then through a forest of marble columns to Hell, with cracks
symbolizing the Earth's crust, to Purgatory, with the openings in the roof allowing to
capture the view of Paradise — a space consisting of 33 glass columns, up to the Imperio,
special space dedicated to the Roman Empire. Terragni approached to the idea of
Gesamtkunstwerk creating a monument-building in which an “architectural walk” was
supposed to make impressions similar to reading Dante’s work.®

Danteu