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ABSTRACT

This article presents the economic and social transformations in the Netherlands from
the end of the XVII™ century, to the beginning of the XX century and the impact of those
transformations on the development of housing in the country. Special emphasis is put
on described and characteristic residential housing of the inner city, as well as
the suburbian one, especially, those built during the high-point of the speculative
movements within architecture. Moreover, the matter of availability of housing for
the working class is considered.
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STRESZCZENIE

W niniejszym artykule przedstawione zostaty przestanki, ktore leglty u podstaw dziatan
zmierzajgcych do emancypacji sSrodowiska tworcow sztuk pieknych, rzemiosta artystycz-
nego i architektury. Wskazano w nim na przenikanie sie tych rodzajow twérczosci. W
dalszej kolejnosci przedstawiono podjete przez twércéw awangardowych dziatania w celu
uniezaleznienia sie ich od wptywu szeroko rozumianego akademizmu. W koncowej cze-
Sci pracy scharakteryzowano nastepstwa tych dziatah.

Stowa kluczowe: impresjonizm w malarstwie, Patac Ligi Narodéw, Ruch Nowoczesny
w architekturze, Ruch Sztuki i Rzemiosta, zjazd w La Sarraz.
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1. THE PURPOSE, METHODS AND THE AREA OF RESEARCH

The guiding thread in the coverage of research in this article, was the assumption
of existence of coincidence of activities and related events, that led to the emancipation
of Impressionist painters and applied art artists, at the end of the XIX™ century and archi-
tecture designers in the 1920s. For this purpose, factors influencing these processes and
their consequences were analyzed, taking into account the ethical and creative attitudes
of the key figures of those events. In this way, the research area was designated.

The research activities undertaken prior to editing the article were based on the method
of literature analysis and its criticism, and a derivative of this method — a comparative
analysis. Particularly in this second purpose was to determine the degree of similarity
of the process of emancipation of the avant-garde architects in architecture to the one
that had previously been used by Impressionist painters and the creators of applied art.
For this reason, the background of these changes was outlined, trying to discover at the
same time the personal motives of the activities of the demiurges of that era.

2. NECESSARY CONDITIONS OF CHANGE IN ART
IN THE MID-NINETEENTH CENTURY AND ITS LATE AGE

In the second half of the nineteenth century, a wave of civilizational transformations
in Europe and all over the world has been swollen. It was connected with the coming
of the second Industrial Revolution, which, with greatness and strength, overwhelmed
the former. At that time, breakthroughs and inventions were made — a cinematograph
appeared (A. Lumiére, L. Lumiére, 1895), a radio (N. Tesla, 1900), an electric motor
powered by alternating current (N. Tesla, 1887), a telephone (G. Bell, 1870) and airplane
(C. Ader, 1890). Then further discovered radioactivity (M. Curie and P. Curie), X-rays
(W. Roéntgen, 1895) invented a vaccine against rabies (Pasteur L., 1885) and diphtheria
(Roux, 1888), and an incubator for premature babies (E.-S. Tarnier, O. Martin, 1880).

At the beginning of the XXt century, equine transport, which was commonplace in almost
two decades, was replaced by the motorization — initially steam (A. Bollée, 1873) and
later diesel (G. Daimler, A. Peugeot). Progress then took place almost from day to day
and at the same time in every field of human activity — in science and technology,
in individual and social consciousness, in micro- and macro-scale. At that time, trade,
industry, fine arts and social life were dynamically developing.

Precisely in the painting of that time, the Copernican revolution indeed was taking
the place. There was an evolution of professional review in this area and changes in
the perception of the surrounding world by the public audience. The precursors of
the avant-garde in art were the impressionists painters. In those days the pioneering
achievements in the field of image preservation appeared — a negative on a tin plate cov-
ered with bitumen (N. Niépce, 1816). In such a situation, one had to find a way of com-
munication in painting that would make it possible to overcome the technical advantage
of photography [5, p. 200] (Fig. 1).

3. THE EXHIBITION OF ,,REJECTED” AND ITS FOLLOW

At the end of the second half of the XIX™" century Paris became known as the world capi-
tal of fine arts and technology. It was in the Louvre, and then in the Palace of Industry
(Palais de I'Industrie) that the Salon of Fine Arts was organized in two-year intervals.
Each time, several thousand works were exhibited in it, including in the field of engraving,
lithography, painting, medallion and sculpture. They were evaluated by a jury composed
of academics (scornfully named ,green tailcoats”) clustered at the French Institute
in Paris (Fr. Institut Frangais). The passing verdicts were authoritative to such an extent
that they determined the fate of the author of the work. The positive assessment of the
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jury allowed a creator to apply for the protection of donors and art. dealers, also could
open the possibility of obtaining orders for works from private persons and state institu-
tions. However, the most important in this case was the privilege of teaching.

There are many indications that the objections raised at the time regarding the objectivity
of the jury were not unfounded. It is enough to mention that even one thousand paintings
were presented during one exhibition. As a rule, the jury rejected every third painting
work. However, in the case of the precursors of Impressionism, all their works were dis-
qualified each time (1863). The greatest artistic impertinents then dared to refer the peti-
tion to the Emperor Napoleon IIl (G. Doré, E. Manet).

However, the above-mentioned members of the jury activities should have been seen
from the other side. It is hard to deny that they represented the conformist worldview.
That reflected the social order. It was such a circumstance that inhibited even those
changes that were evolutionary in nature. Notwithstanding, the jurors guarded the canons
of European culture, which was difficult in the XIX™" century to be considered as incorrect.

Fig. 1. Impressionism. Trains at Saint-Lazare Station (C. Monet, 1877). Source: [14, p. 145]
Ryc. 1 Impresjonizm. Pociggi na dworcu Saint-Lazare (C. Monet, 1877). Zrédto: [14, s. 145]

Returning to the plot of the protest of Impressionist painters, it turned out that he had
disturbed the French ruler. In connection with this, he decided to organize a ,parallel”
exhibition (,Additional Salon”). The ,rejected” creators welcomed it with unconcealed
enthusiasm exposing there almost 1 200 canvases. The event brought together almost as
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many audiences as the official exhibition. However, as it turned out, it ended for inde-
pendent creators almost a disaster — The public, especially the mannerly one, and
the Press [though not all] with sadism lammed out into the authors and paintings that had
a full chance of being shown in the official part as well. [...] Even the ,L'Artiste” con-
demned the damned ,Of all nonsense, which that creativity is capable of, most stupid
raises not literature, but the painting” [7, p. 44]. It is worth mentioning that the Salons
of Fine Arts attracted crowds also because of their non-artistic dimension. Well, the ac-
tions of the jury have this character, even stigmatizing the author. It consisted in sticking
the letter ,R” on the work (Fr. rejété — rejected). The then such raised audience addition-
ally postponed the creator.

However, the key issue for the development of avant-garde painting was the legal sanc-
tioning of the ,Additional Salon”. According to the will of the Emperor, it has become
a cyclical event (an annual event). At the same time, he gave the broad autonomy of
the Academy of Fine Arts (Fr. Académie des Beaux-Arts)l. However, the above was not
the most important, but the emergence of the possibilities of emancipation of the creative
environments, which were most fully expressed in the maxim — Freedom restored to arts
(Lat. Libertas artibus restituta). It laid at the basis of the creation as a known throughout
all over Europe, the Royal Academy of Painting and Sculpture (Fr. Académie Royale de
Peinture et de Sculpture, 1648).

Indeed, occurrences related to the Salon of the Rejected have also led to the creation
of independent painting academies (Gleyre, Suisse and others)2. They have become the
»forge” of the greatest talents in this field (P. Cézanne, A. Guillaumin, E. Manet, C. Monet,
C. Pissaro, A. Renoir and others). The quasi-academic status of these painters embold-
ened them to organize more exhibitions.

4. APPEARANCE OF MODERNIST AESTHETICS - ARCHITECTURE AND ART
CRAFT IN THE PERIOD OF THE SECOND INDUSTRIAL REVOLUTION

In the first half of the XIX™" century, architectural and design works referred to the styles
of past eras. This variety was enhanced by the development of new techniques and tech-
nologies in industry and crafts — bent wood in Germany (M. Thonet), laminates in
the United States (J. H. Belter), paper pulp furniture in England (Fr. paper maché,
H. Clay), a varnish imitating the Japanese lacustrine in France (brothers E.-S., G. J. and
R. Martin) and many others. In turn, the industrial production of stucco in the technology
of Romanesque concrete has blurred the boundary between architecture and ornamenta-
tion. In the case of the former, it was dominated by ,historical costumes”.

In the second half of the XIX™ century, there were significant economic, geopolitical and
social changes in Europe. The mass migration of people from villages to cities in search
of employment in the rapidly developing industry has contributed to the emergence of
a new social class — the proletariat. The ideas of utopian socialism were spreading in the
communities of metropolitan workers. The military conflict in the Crimea between the
Western European states and the Ottoman Empire and Tsarist Russia brought social
agitation and a downturn economic situation (1853-1856) throughout Europe. In this situ-
ation the first voices were raised in England, calling for a return to modesty and modera-
tion in architecture and design, i.e. limiting the Victorian ornamentation for functionality
and simplicity (Fig. 2). It was reference to the ,golden age” of medieval handicrafts and
professional guilds (W. Morris, J. Ruskin).

1 It meant, among others, the loss of ,green tailcoats” of the right to appoint professors at this university and
limitation of their representation in the jury, to the fourth part of its members.

2 In fact, these were small private painting workshops. The tuition was not so high. Painters studied there with-
out exams and painting corrections, but often in the outdoors and with the participation of a model.
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Subsequently, artists and manufacturers of utilitarian objects (decorative art, applied —
jewelry, furniture, table silverware, wallpapers, textiles and others) cultivating the ethos
of craft work and production methods reflecting the human scale created the Arts and
Crafts Movement [9, s. 43]. At the heart of their actions was the motto — Do not accumu-
late anything in your home that does not seem to be useful to you or what you do not
think is beautiful! (W. Morris) [10, p. 8]. They objected in particular to industrial production
methods, which they recognized as the reason for the decline in the prestige of craft
trades — Nothing valuable could have been machine-made, because mass production
brought with it the corruption of good taste [11, p. 11]. Precursors in this area became
members of a group of craftsmen, from central England, who abandoned the city in order
to set up production workshops in the provinces (E. Barnsley, S. Barnsley, E. Gimson,
G. Russel, P. Waals, 1893). They decided to settle in Pinbury Manor near Cirencester
and handmades furniture there from local wood species. In a short time, they founded
a design school famous throughout Europe (Cotswold School). Devices produced by
them were characterized by functionality, simplicity and extraordinary durability (Fig. 3).

Fig. 2. Aesthetics of the Victorian era. World exhibition in London (1851). Source: [3, p. 149]
Ryc. 2. Estetyka epoki wiktorianskiej. Wystawa $wiatowa w Londynie (1851). Zrédto: [3, s. 149]

Many of these craft decorators were also architects (C. A. Voysey and others), and also
acted independently (C. Dresser and others). As a rule, they established artistic circles
and such associations, and published their works in industry journals and international
exhibitions (C. R. Ashbee, A. H. Mackmurdo, H. Sumner and others). In terms of design,
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the leader was the so-called ,Four from Glasgow” inspired by Japanese aesthetics
(F. MacDonald, M. MacDonald, C. R. Mackintosh, H. MacNair).

Notwithstanding the above, already at the end of the second half of the XIX™ century
in England was taken efforts to engage painters and sculptors in the design work in in-
dustrial plants (Summerly’s Art Manufactures, 1847).

The ideas of the Movement of Arts and Crafts also echoed strongly behind the Atlantic.
There too, their supporters became famous for producing, so-called missionary furniture
(W. Esherick, G. Stickley). These were unadorned furnishings (usually of oak), whose
style was a reference to the modest furnishing of houses erected during the first Spanish
missions in California. However, in this case, carpentry machines were considered indis-
pensable in the production process — boards, pins and pins were processed with their
help. These elements were also treated as decorations. Missionary furniture, ceramics
and objects of everyday usage of forged copper were also manufactured by artisans
in Roycrofters in East Aurora (New York).

Fig. 3. Design of the Art and Craft Movement (1900). Brass oil lamp (on the left) and a rocking chair with a rung
backrest (on the right).Source: [3, p. 182 (on the left) and 3, p. 183 (on the right)]

Ryc. 3. Wzornictwo Ruchu Sztuki i Rzemiosta (1900). Mosigzna lampa naftowa (po lewej) oraz krzesto na
biegunach z szczebelkowym oparciem (po prawej). Zrodto: [3, s. 182 (po lewej) oraz 3, s. 183 (po prawej)]

On the other hand, In Vienna, a group of architects and artists influenced by the ,Four
from Glasgow” step out of the conservative academies of the Artists' Association
(Ger. Kiinstlerhaus, 1897) and created the avant-garde Viennese Secession (Ger. Wie-
ner Secession) (J. Hoffmann, G. Klimt, K. Moser, J. M. Olbrich). Then two of them found-
ed the Vienna Workshops (J. Hoffmann, K. Moser, 1903). However, while the English Art
and Craft Movement was based on a medieval guild structure, the Vienna Workshops
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were created with the intention of creating an innovative design, and to this beautiful one.
Established in the early period of everyday usage equipment were characterized by
,clean” lines and modest ornamentation. As time passed, ornamentation occured in the
form of stylized plant elements or sets of squares and circles (incrustations, intarsia, etc.).
They were made of exotic wood species (mahogany, rosewood), ivory, mother-of-pearl,
copper and silver. The creators of the Workshop focused around the idea of Vienna as
well as in the United States, used cutting machines.

In Germany, at the end of the XIX™ century, many initiatives were also created, which
aimed to popularize the latest trends in architecture and decorative arts — ,style of youth-
fulness” (Ger. Jugendstil). He owed a deepened curvilinearness to the French influences
in relation to the Viennese patterns (Fr. Art Nouveau), Dutch (H. van der Velde) and
avant-garde native artists (P. Berens, P. Burck, H. Chritensen, J. M. Olbrich, R. Riemer-
schmid, F. von Stuck).

The leading association of German creative circles was funded by the prince of Hesse,
the so-called Cologne in Darmstadt (1899). A characteristic feature of the aesthetics cre-
ated there was a more abstract and structural treatment of forms taken from nature (ap-
plied art) and a contrasting arrangement of colored surfaces on the elevations
of buildings enriched with geometrical ornamentation (architecture).

At the end of the XIX™ century, English achievements in architecture and design aroused
keen interest among circles of German politicians and industrialists. As a result,
the Prussian Ministry of Public Works delegated its representative to England (H. Mun-
thesius, 1896). His return to Germany and taking over the post of chairman of the Nation-
al Office of Craft (Ger. Landesgewerbeamt) have added a stimulus to reform efforts in
small-scale manufacturing and industry3.

All this was reflected in the creation of the German Creative Union (Ger. Deutscher
Werkbund)“. It was supposed to focus on progressive initiatives in the field of architecture
and artistic handicraft scattered throughout Germany. An impulse to this was
the inaugural lecture delivered at the University of Business in Berlin by the above-
mentioned chairman of the National Office of Craft (1907). He spoke there with the rejec-
tion of historicism and the architects' close cooperation with representatives of industry,
craft and applied art in order to create modern aesthetic trends. It was supposed to create
a counterweight to the achievements of artists concentrated in the English Movement
of Arts and Crafts. In the next step it would allow to increase the competitiveness of Ger-
man products on world markets and the impact of German culture.

Paradoxically, this speech met with strong opposition from industry representatives.
They were afraid that popularizing avant-garde ideas in architecture and artistic crafts-
manship could lead to the disturbance of the social order. Subsequently, the recession
was expected.

In turn, at the Exhibition of Industrial Forms in Cologne, the same initiator of the creation
of the German Creative Association expressed the view that an industrial product may
have artistic value (1914). This caused consternation among the members of the Union
and led to his resignation from the position held.

5. ON THE VERGE OF AVANT-GARDE IN ARCHITECTURE

The work of all avant-garde architects without exception (and those without architectural
education) remained in close relation with the works of ,rejected” painters and sculptors.

3 At that time he took over supervision of the recruitment of candidates for art schools, casting directors' posi-
tions in art and craft schools, and sought to establish the profession of industrial designer.

“In the founding body there were 12 architects and so many representatives of small and medium Austrian and
German labels and plants. The election of the chairman of the Union fell on a restrained person (T. Fischer).
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The future ,Pope” of the Modern Movement in architecture at first indulged in painting
creativity (Ch.-E. Jeanneret, i.e. Le Corbusier). The exhibition in Paris (organized in co-
operation with A. Ozenfant) became an opportunity to present a new direction in painting
— purism (1918). The main theses in this area are presented in the manifesto — After Cub-
ism (Fr. Apres le cubisme). They also concerned architecture. Later, the ,master” of pur-
ism in architecture undertook furniture design (together with C. Perriand), and even car
bodies (Fig. 4).

Fig. 4. Motorcycle bodywork design (W. Graeff) — on the left and the car (Le Corbusier) — on the right.
Source: [12, p. 76 (on the left) and 4, p. 179 (on the right)]

Ryc. 4. Projekt karoserii motocykla (W. Graeff) — po lewej oraz samochodu (Le Corbusier) — po prawej.
Zrodto: [12, s. 76 (po lewej) oraz 4, s. 179 (po prawej)]

On the other hand, in the Netherlands (which during the First World War and a few years
after its end became the European capital of modern architectural thought) the initiator
of establishing an association of architects, painters and sculptors met with strong oppo-
sition from the latter (C. E. M. Kupper, i.e. T. van Doesburg, De Stijl, 1918). Namely, they
have noticed the impenetrable nature of each of these areas — ,You should remember
that my works are still to be pictures, [...] not part of the building” (Mondrian) [12, p. 62].
In turn — Van der Leck feared that the architects would dominate the painters, and appar-
ently convinced that this is what was happening, he broke with De Stijl a year later (1918)
[12, p. 62] (Fig. 5).

Fig. 5. De Stijl. The Café De Unie project. Rotterdam (J. J. P. Oud, 1925) — on the left and The three-
dimensional composition (G. Vantongerloo, 1921) — on the right. Source: [12, p. 104 (on the left) and 12, p. lll
(on the right)]

Ryc. 5. De Stijl. Projekt Café De Unie. Rotterdam (J. J. P. Oud, 1925) — po lewej oraz Kompozycja tréjrowno-
wazna (G. Vantongerloo, 1921) — po prawej. Zrédio: [12, s. 104 (po lewej) oraz 12, s. lll (po prawej)]
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By no means, this was not the essence of the changes that took place in architecture at
the beginning of the XX century and in the second of its decade. The subject related to
the similarity in the way contesters academic aesthetic canons in painting and applied
arts and their counterparts in architecture.

6. COMPETITION FOR THE NATIONAL LEAGUE PALACE.
SHAPING THE ENVIRONMENT OF AVANT-GARDE CREATORS IN ARCHITECTURE

A landmark event in the activity of the avant-garde art circles scattered throughout
the middle of the second decade of the 20th century was, as it seems, the outcome of
the Competition for the design of the Palace of the League of Nations in Geneva (1927).
There are many indications that its course and consequences were characteristic of the
parisian event from over half a century — the Salon of the Rejected.

In order to show it better, it would be worth to outline the then status of the architect pro-
fession.

In the second half of the XIX™ century, along with the advent of the second industrial
revolution, the influx to cities of people seeking employment increased construction pro-
jects there. This triggered an increasing demand for architectural design services. In such
a situation, many persons was constantly undertake without the required education.
In the first half of the XIX" century, it became so large that in the environment of English
architecture designers (and then in North American) efforts were made to institutionalize
this profession — [...] in 1834 they established the Royal Institute of British Architects
(RIBA), and in 1857 the American Institute of Architects (AlA). [They] adopted rules that
their members had to comply with. Professional examinations, licenses and permits have
been introduced [6].

In turn, in France, the fastest growing industrialization country in the world, the issue
of practicing the profession of architect was treated extremely liberally. Initially, the Acad-
emy of Architecture was established there (Fr. '’Académie d’Architecture, 1840). It gath-
ered the elite of French culture and art, whose role was to determine the social status
of the architect's profession and his professional mission. At the end of the second half
of the XIXt™ century, the Association of Diplomatic Architects founded in France founded
by graduates of the State Higher Schools of Fine Arts (Fr. Société des Architectes
Diplémés par le Gouvernement — SADG, 1882). However, it was only at the beginning of
the second decade of the 20th century that the members of this Association undertook
efforts to create a legal framework for the architect's activity. They made it possible,
among other things, to apply a criminal sanction to a person who illegally uses this pro-
fessional title or undertakes activities in this area without the legal training required
(1924).

It would be worth mentioning here that the co-initiator of the first Congress of Modern
Architecture (apart from S. Giedion) conducted project activity in the field of architecture
without having the required education in this field (Le Corbusier, 1917-1923). For this
reason, the ,master” of purism in architecture decided to cooperate with his cousin
(P. Jeanneret) a graduate of the School of Fine Arts in Geneva (Fr. L’Ecole des beaux-
arts de Geneve).

In recognition of the achievements of the former in the field of architecture, and above all
his obstinacy in spreading related cultural values, he was eventually awarded (and
A. Perret, E. Freyssinet) the right to practice the profession of architect (1941) [2, p. 112].
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Fig. 6. Selected works sent for the competition for the Palace of the League of Nations (C. Broggi, G. Vaccaro,
L. Franzi — above, N.-E. Ericsson — lower, E. Saarinen — even lower and H. Rosenthal — at the bottom).
Source: [1, p. 21 (top), p. 31 (lower), p. 74 (even lower), p. 64 (bottom)]

Ryc. 6. Wybrane prace nadestane na konkurs na Patac Ligi Narodéw (C. Broggi, G. Vaccaro, L. Franzi — u
gory, N.-E. Ericsson — nizej, E. Saarinen — jeszcze nizej i H. Rosenthal — u dotu). Zrédto: [1, s. 21 (u gory), s.
31 (nizej), s. 74 (jeszcze nizej), s. 64 (u dotu)]
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Returning, however, to resolve the competition for the design of the Palace of the League
of Nations in Geneva should be noted that it has been meticulously presented
in the literature [15, pp. 52-56]. Nevertheless, it should be referred to with reserve — Ap-
parently, during the first meeting of the jury the Le Corbusier and Pierre Jeanneret project
was awarded, giving it special functional and compositional qualities. [...] At the end of
December 1927, the Five Committee announced a verdict that revealed collusion (a bet-
ter term would be the dialect word ,clique”) of dormitories and dignitaries [15, pp. 52-54].

Not at all, 377 works (470 boards) from 42 countries being members of the League
of Nations were submitted for the aforementioned competition. The competition jury con-
sisted of nine members, including four strong advocates of modernity in architecture:
representative of Austria, prof. J. Hoffmann, the Netherlands — dr H. P. Berlage, Switzer-
land — prof. K. Moser and Sweden — I. Tengbom [15, p. 52].

The above-mentioned members of the jury undoubtedly stood in the position contrary
to historicism in architecture. However, it is worthwhile to specify that the latter was
a representative of Dutch structural rationalism (H. P. Berlage), and the last Swedish
functionalism (I. Tengbom). Both of these aesthetic and compositional trends proved to
be ,parallel” to those which became focused in the later Modern Movement in architec-
ture.

During the meeting the members of the jury appeared so large discrepancies in
the assessment of the submitted works, it almost came to rupture. Everything indicates,
however, that the dispute aroused at that time was ideological, but it did not concern the
creation of one creator or team.

Finally, the jury awarded 9 first prizes (C. Broggi, G. Vaccaro, L. Franzi — Rome,
N. E. Eriksson — Stockholm, E. Fahrenkamp, A. Deneke — Dusseldorf, Jaeanneret,
Le Corbusier — Paris, C) Léfevre — Paris, R. Klophaus, E. Puttliz, A. Schock — Hamburg,
A. Labro — Paris, H.-P. Nénot, J. Flegenheimer — Geneva, Paris, G. Vago — Rome) and
the same number of first distinctions and second ones. The members of the awarded
teams have differently solved the project problem presented to them, especially in the
field of stylistics — from cubism (Jaeanneret, Le Corbusier) through functionalism
(N. E. Eriksson) and monumentalism (H.-P. Nenot, R. Klophaus, E. Puttliz, A. Schock),
and on eclecticism (C. Broggi, G. Vaccaro) and sublimism (G. Vargo) (Figure 6). It was
significant that the works of creators from Central and Eastern Europe and those from
outside the Old Continent were not rewarded.

For the above reasons — [...] it was decided and passed unanimously that the results
of the competition do not entitle to the recommendation of any of the projects to be im-
plemented [8, p. 146]. Finally, the implementation of the Palace of the Nations' implemen-
tation project was entrusted to members of the teams representing in architecture
the eclectic and classicizing current (C. Broggi, C. Lefevre, H.-P. Nénot, G. Vago 1930).

7. PREREQUISTE OF CONFERENCE OF THE FIRST INTERNATIONAL CONGRESS
OF MODERN ARCHITECTURE

There are many indications that the convening of the first International Congress of Mod-
ern Architecture (Fr. Les Congres Internationaux d’Architecture Moderne — CIAM,
La Sarraz, 1928) resulted not so much from international indignation at the verdict of the
jury in Geneva and the ambitious nature of the future ,Pope” of the Modern Movement in
architecture, but from the architectural simplicity that has been growing in the environ-
ment of Western European avant-garde. Indeed. In Bolshevik Russia (considered at that
time as a state lying on the ,edge of civilization”), the environment of progressive archi-
tectural designers established the Association of Contemporary Architects (Rus.
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O6beduHeHue CospemeHHbIx Apxumekmopos — OCA, 1925)5. Impressionists' casus and
artists of applied arts seemed the best way to achieve emancipation by representatives of
the European architectural avant-garde and to appear on the pages of architectural histo-
ry.

In this way — [...] in La Sarraz, an international crusade of architects was announced.
Its immediate purpose was to break down the forces of backwardness, whose carriers,
architectural academics like the laureates of the competition for the Palace of Nations in
Geneva, held key positions in teaching in many countries. They were therefore harmful
double: through their personal creation and through influence exerted on the youth, which
they inclined to contempt for social housing [15, p. 57].

By no means, the architecture of most European countries was under the influence
of aesthetic doctrine of historical provenance (especially in the German-speaking coun-
tries and in Scandinavia). Many aesthetic trends have been concentrated in the doctrine
of this concentration. Their common feature was the progressive simplification of architec-
tural and urbanistic message (reductionism)b. The evolutionary nature of this process
seemed natural at the time. Architecture, after all, reflected the technical knowledge and
construction technologies. Subsequently, this referred to the scope of production of con-
struction works (brickyards, quarries, aggregate mines, construction binders' factories,
etc.) and craft (stucco workshops, interior furnishing, etc.).

At the beginning of the second decade of the twentieth century, it is just after the end
of the global conflict, the competition between architecture designers from the Nether-
lands and Germany intensified. It was then that they commonly began to use the word —
»objectivity” (Dutch. Zakelijkheid, Ger. Sachlichkeit). They were used to emphasize
the utilitarian character of the architectural solution and economical use of plastic means
in it. It was a ,new art of building” (Ger. Neue Baukunst). It is worth mentioning that
the word architecture in German-speaking countries (Ger. Architektur) and the art of
building (Ger. Baukunst) they were always synonyms.

The explanation of the above-mentioned ,matter-of-factness”, ie the next stage of
the architectural evolution of the adjective ,new”, ,modern” or ,avant-garde” seemed
therefore superfluous (Ger. Neue Sachlichkeit, Dutch. Nieuwe Zakelijkheid). However,
the artists focused on the idea of modern architecture congresses made it very ostenta-
tious. This was despite the fact that they constituted a small group (even considering their
supporters). That is why they have met with the ostracism of architects who create a spirit
of respect for tradition — This ,new objectivity” has an international scope because it does
not matter to what location on Earth it was planned”.

8. SUMMARY AND CONCLUSIONS

In the argument presented in this article, it was tried to prove that what gave rise
to artistic and craft creativity and the emancipation of these environments caused a dif-
ferent effect in architecture. Establishment of organizational structures sanctioning the
achievements of avant-garde artists in the fine arts and applied without any doubt brought

5 Association of Modern Architects (A. BecHuH, M. TmH36ypr, . KopHdenba, B, Bnagumupos, A. Bypos,
A. KanyctuHa, A. ®ydaes, WN. MNonocos, K. MenbHukos, I'. Berman). It was focused on representatives of the
Soviet architectural avant-garde (mainly constructivists), who set themselves the goal of propagating new ideas
in architecture. The association even had a press body - the periodical Contemporary Architecture
(rus. CospemeHHasi apxumekmypa). Eventually, it was dissolved, and the further activity of its members under-
went control of the Communist Party (1932).

8 Primarily, the academics were led by the Faculty of Architecture at the Technical University of Munich (the so-
called Munich School of Architecture) and at the Faculty of Architecture at the Technical University in Stuttgart
(the so-called Stuttgart School of Architecture).

" Diese ,neue Sachlichkeit” hat internationale Gliltigkeit, den es ist gleichgiiltig, in welchem Erdteil dieses Gebil-
de steht [10, s. 40].



GRZEGORZ WOJTKUN 87

them widespread recognition. In turn, in the environment of architects, this caused
a sharp conflict.

Avant-garde architects were constantly striving to simplify the artistic expression of their
works, which were characterized by extreme utilities. Indeed, it entailed the necessity of
making profound interference in the personal sphere of the human being and aroused
controversy.

The above stood in opposition to the character of the Impressionist painters' work.
It reflected the unparalleled richness of colors within one painting depiction or a uniform
color tone, but at the same time so wide.

On the other hand, the Impressionist painters and the artists of applied arts began to gain
recognition only when the wave of realization of avant-garde architects' creativity, i.e. in
the period of the Second Modern Movement in architecture, increased. It was connected
with the intensity of modernization processes in societies. In turn, they have influenced
the change in the perception of the surrounding reality, and in particular the recognition of
non-academic canons of beauty.

MIEDZY IMPRESJONIZMEM W MALARSTWIE, RZEMIOSLEM
ARTYSTYCZNYM A AWANGARDA W ARCHITEKTURZE.
TWORCZA NIEZALEZNOSC | JEJ NASTEPSTWA

1. CEL BADAN | METODY BADAWCZE ORAZ OBSZAR BADAN

Nicig przewodnig w relacjonowaniu badah w niniejszym artykule stato sie przypuszczenie
o istnieniu zbieznosci dziatan i zwigzanych z nimi wydarzeh, ktére doprowadzity do
emancypacji srodowisk malarzy impresjonistow i tworcow sztuki uzytkowej u schytku XIX
stulecia oraz projektantéw architektury w latach 20. XX wieku. W tym celu poddano anali-
zie czynniki, ktére wywarty wptyw na te procesy oraz ich nastepstwa z uwzglednieniem
postaw etycznych i twérczych kluczowych postaci tamtych wydarzen. W ten sposéb zo-
stat wyznaczony obszar badan.

Dziatania badawcze podjete przed zredagowaniem tekstu tego artykutu zostaty oparte na
metodzie analizy pismiennictwa i jego krytyki oraz pochodnej tej metody — analizie po-
réwnawczej. Szczegodlnie w tej drugiej celem stalo sie okreslenie stopnia podobienstwa
procesu emancypacji srodowiska architektow awangardowych w architekturze do tego,
ktéry wczedniej stat sie udziatem malarzy impresjonistéw i tworcéw sztuki stosowane;.
Z tej przyczyny nakreslono tto tych przemian starajgc sie dociec jednocze$nie osobistych
motywdw dziatan demiurgéw tamtej epoki.

2. PRZESLANKI PRZEMIAN W SZTUCE W POLOWIE XIX STULECIA
1 U JEGO SCHYLKU

W drugiej potowie XIX stulecia wzbierata fala przeobrazen cywilizacyjnych w Europie i na
Swiecie. Byta ona zwigzana z nastaniem drugiej rewolucji przemystowej, ktéra rozma-
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chem i sita przyémita te pierwszg. Dokonano wowczas przetomowych odkry¢
i wynalazkéw — pojawit sie kinematograf (A. Lumiére, L. Lumiére, 1895), radio (N. Tesla,
1900), silnik elektryczny zasilany pradem zmiennym (N. Tesla, 1887), telefon (G. Bell,
1870) i samolot (C. Ader, 1890). Odkryto wtedy ponadto promieniotwérczos¢ (M. Curie i
P. Curie), promienie X (W. Rdntgen, 1895), wynaleziono szczepionke przeciwko wscie-
kliznie (L. Pasteur, 1885) i dyfterytowi (Roux, 1888) oraz inkubator dla wczes$niakéw (E.-
S. Tarnier, O. Martin, 1880).

Powszechny jeszcze na poczatku XX stulecia transport konny w ciggu niespetna dwdéch
dekad wyparta motoryzacja — poczgtkowo parowa (A. Bollée, 1873), a pdzniej spalinowa
(G. Daimler, A. Peugeot). Postep nastepowat wéwczas nieomal z dnia na dzien
i jednoczes$nie w kazdej dziedzinie ludzkiej dziatalnosci — w nauce i technice, w $wiado-
mosci jednostkowej i spotecznej, w mikro- i makroskali. Dynamicznie rozwijat sie wtedy
handel, przemyst, sztuki pigkne i zycie towarzyskie.

Wiasnie w malarstwie tamtego czasu dokonywat sie iscie kopernikanski przewrét. Poste-
powata wowczas ewolucja profesjonalnej krytyki w tym zakresie oraz zmiany
w postrzeganiu otaczajgcego Swiata przez publicznos¢. Prekursorami awangardy w sztu-
ce okazali sie malarze impresjonisci. Wtasnie wéwczas pojawity sie pionierskie dokonania
w zakresie utrwalania obrazu — negatyw na ptycie cynowej pokrytej bitumem (N. Niepce,
1816). W tej sytuacji nalezato znalez¢ taki sposéb przekazu w malarstwie, ktéry pozwolit-
by zniwelowa¢ techniczng przewage fotografii [5, s. 200] (Ryc. 1).

3. WYSTAWA ,,ODRZUCONYCH” | JEJ NASTEPSTWA

W koncu drugiej potowy XIX stulecia Paryz zyskat miano swiatowej stolicy sztuk pieknych
oraz techniki. Wtasnie tam w Luwrze, a nastepnie w Patacu Przemystu (fr. Palais de
I'Industrie) w dwuletnich odstepach organizowano Salon Sztuk Pieknych. Kazdorazowo
wystawiano w nim kilka tysiecy dziet, m.in. z zakresu grawerstwa, litografii, malarstwa,
medalierstwa i rzezbiarstwa. Byty one poddawane ocenie jury, w ktérego sktad wchodzili
akademicy (szyderczo nazywani ,zielonymi frakami”) skupieni w Instytucie Francuskim
w Paryzu (fr. Institut Frangais). Ferowane przez nich werdykty byty miarodajne do tego
stopnia, ze przesgdzaty o dalszym losie autora twérczosci. Pozytywna ocena jury pozwa-
lata mu stara¢ sie o opieke donatoréw i marszandéw, otwierata mozliwosé pozyskania
zaméwien na dzieta od oséb prywatnych i instytucji panstwowych. Jednak najwazniejszy
w tym wypadku byt przywilej nauczania.

Wiele wskazuje na to, Zze podnoszone wowczas zastrzezenia odnosnie obiektywizmu jury
nie byty bezzasadne. Wystarczy powiedzie¢, ze w trakcie jednej wystawy prezentowano
nawet kilkanascie tysiecy obrazéw. Jury z reguly odrzucato co trzecie dzieto malarskie.
Jednak w wypadku prekursoréw impresjonizmu za kazdym razem dyskwalifikowane byty
wszystkie ich prace (1863). Najwieksi artystyczni impertynenci odwazyli sie woéwczas
skierowaé petycje do cesarza Napoleona Ill (G. Doré, E. Manet).

Jednak na dziatalnos¢ czionkéw wspomnianego wyzej jury nalezatoby réwniez spojrzec
z innej strony. Trudno zaprzeczy¢, ze reprezentowali oni Swiatopoglad konformistyczny.
Odzwierciedlat on jednak éwczesny porzgdek spoteczny. Byta to okolicznos¢ hamujgca
nawet te zmiany, ktére miaty charakter ewolucyjny. Jednakze jurorzy strzegli kanonéw
europejskiej kultury co szczegdlnie w XIX stuleciu trudno byto uzna¢ za btedne.

Powracajgc jednak do watku protestu malarzy impresjonistéw okazato sie, ze zaniepokoit
on francuskiego wiadce. W zwigzku z tym podjat on decyzje o zorganizowaniu wystawy
ssownolegtej” (,Salon Dodatkowy”). Tworcy ,odrzuceni” przyjeli ja z nieskrywanym entu-
zjazmem wystawiajgc tam blisko 1 200 ptécien. Wydarzenie to zgromadzito niemal rownie
liczng publicznos¢ jak wystawa oficjalna. Jednak jak sie okazato zakonczyto sie ono dla
tworcow niezaleznych nieomal katastrofg — Publika, zwtaszcza ta kulturalna, i prasa [cho¢
nie cata] z sadyzmem rzucity sie na autoréw i obrazy majgce petne szanse wystawienia
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takze w czesci oficjalnej. [...] Nawet ,L’Artiste” potepiat potepionych: ,Ze wszystkich gtu-
pot, do jakich zdolna jest tworczo$¢, najbardziej gtupie rodzi nie pismiennictwo, lecz ma-
larstwo” [7, s. 44]. Warto przy tym nadmieni¢, ze Salony Sztuk Pieknych przyciggaty ttu-
my réwniez ze wzgledu na pozaartystyczny ich wymiar. Otéz dziatania jury nosity tam
wrecz stygmatyzujgcy tworce charakter. Polegato to na naklejeniu na dzieto litery ,R”
(fr. rejété — odrzucone). Podjudzona wdwczas publicznosé dodatkowo postponowata
twoérce.

Jednak kwestig o kluczowym znaczeniu dla rozwoju malarstwa awangardowego stato sie
prawne usankcjonowanie ,Salonu Dodatkowego”. Zgodnie z wolg Cesarza stat sie on
wydarzeniem cyklicznym (rokrocznym). Jednoczes$nie nadat on szerokg autonomie Aka-
demii Sztuk Pieknych (fr. Académie des Beaux-Arts). Jednak i powyzsze nie bylo naj-
wazniejsze lecz pojawienie sie mozliwosci emancypacji srodowisk tworczych najpetniej
wyrazonych w maksymie — Wolno$¢ przywrdcona sztukom (tac. Libertas artibus restituta).
Legta ona u podstaw powotania do zycia znanej w catej Europie Krolewskiej Akademii
Malarstwa i Rzezby (fr. Académie Royale de Peinture et de Sculpture, 1648).

W rzeczy samej — wydarzenia zwigzane z Salonem Odrzuconych legly u podstaw po-
wstania réwniez niezaleznych akademii malarstwa (Gleyre, Suisse i inne)®. Staty sie one
,KUZnig” najwiekszych talentow w tym zakresie (P. Cézanne, A. Guillaumin, E. Manet, C.
Monet, C. Pissaro, A. Renoir i inni). Quasi-akademicki status tych malarzy osmielit ich do
zorganizowania kolejnych wystaw.

4. POJAWIENIE SIE ESTETYKI MODERNISTYCZNEJ
— ARCHITEKTURA | RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE
W OKRESIE DRUGIEJ REWOLUCJI PRZEMYSLOWEJ

W pierwszej potowie XIX stulecia w tworczosci architektonicznej i wzorniczej nawigzywa-
no do styléw minionych epok. Réznorodnos¢ te potegowat rozwdj nowych technik i tech-
nologii w przemysle i rzemio$le — giete drewno w Niemczech (M. Thonet), laminaty
w Stanach Zjednoczonych (J. H. Belter), meble z masy papierowej w Anglii (fr. papier
méché, H. Clay), lakier imitujgcy japonskg lake we Francji (bracia E.-S., G. J. i R. Martin)
i wiele innych. Z kolei przemystowa produkcja sztukaterii w technologii betonu roman-
skiego doprowadzita do zatarcia granicy miedzy architekturg a zdobnictwem. W wypadku
tej pierwszej zostata ona zdominowana przez ,kostiumy historyczne”.

W drugiej potowie XIX stulecia doszto w Europie do znaczacych zmian ekonomicznych,
geopolitycznych i spotecznych. Masowa migracja ludnosci ze wsi do miast w poszukiwa-
niu zatrudnienia w szybko rozwijajgcym sie tam przemysle przyczynita sie do powstania
nowej klasy spotecznej — proletariatu. W $rodowiskach robotnikdw wielkomiejskich sze-
rzyty sie idee socjalizmu utopijnego. Konflikt militarny na Krymie miedzy panstwami za-
chodnioeuropejskimi i Imperium Osmanskim a Carskg Rosjg przyniést w catej Europie
niepokoje spoteczne i spadek koniunktury (1853-1856). W takiej sytuacji w Anglii pojawity
sie pierwsze gtosy nawotujgce do powrotu do skromnosci i umiaru w architekturze i wzor-
nictwie, tj. ograniczenia wiktorianskiego zdobnictwa na rzecz funkcjonalnosci i prostoty
(Ryc. 2). Odwotywano sie w tym do ,ztotej ery” sredniowiecznego rekodzielnictwa i zawo-
dowych gildii (W. Morris, J. Ruskin).

W dalszej kolejnosci artySci i wytwoércy przedmiotow uzytkowych (sztuka dekoracyjna,
stosowana — bizuteria meble, srebra stotowe, tapety, tkaniny i inne) kultywujacy etos
pracy rzemieslniczej i metody produkcji odzwierciedlajgce ludzkg skale powotali do zycia
Ruch Sztuki i Rzemiosta (ang. Arts and Crafts Movement) [9, s. 43]. U podstaw ich dzia-

8 Oznaczato to, m.in. utrate przez ,zielone fraki” prawa do mianowania profesoréw tej uczelni oraz ograniczenie
ich reprezentacji w jury do czwartej czesci jej cztonkdw.

® W rzeczywistosci byly to niewielkie prywatne pracownie malarskie. Czesne w nich byto niewygérowane. Stu-
diowato sie tam bez egzaminéw i korekt malarskich, ale czesto w plenerze i z udziatem modela.
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tan legto motto — Nie gromadzcie w swoich domach niczego, co nie wydaje sie wam uzy-
teczne ani czego nie uwazacie za piekne! (W. Morris) [10, s. 8]. Sprzeciwiali sie oni
w szczegollnosci przemystowym metodom produkcji, ktére uznali za powdd spadku pre-
stizu rzemiesiniczych profesji — Nic warto$ciowego nie mogfo by¢ wyprodukowane ma-
szynowo, gdyz produkcja masowa przynosita ze sobg zepsucie dobrego smaku
[11, s. 11]. Prekursorami w tym zakresie stali sie czlonkowie grupy rzemieslnikéw ze
srodkowej Anglii, ktérzy porzucili miasto w celu zatozenia warsztatéw wytwdrczych na
prowincji (E. Barnsley, S. Barnsley, E. Gimson, G. Russel, P. Waals, 1893). Postanowili
oni osiedli¢ sie w Pinbury Manor nieopodal Cirencester i recznie wykonywac¢ tam meble
z lokalnych gatunkéw drewna. W niediugim czasie zatozyli oni stynng w catej Europie
szkote wzornictwa (ang. Cotswold School). Wytwarzane przez nich sprzety charaktery-
zowalty sie funkcjonalnoscia, prostotg i nadzwyczajng trwatosciag (Ryc. 3).

Niejeden z tych rzemiesiniczych dekoratoréw byt rowniez architektem (C. A. Voysey
i inni), a takze dziatat niezaleznie (C. Dresser i inni). Z reguty powotywali oni do zycia kota
artystyczne i takie stowarzyszenia, a swoje prace publikowali w periodykach branzowych
oraz na wystawach miedzynarodowych (C. R. Ashbee, A. H. Mackmurdo, H. Sumner
i inni). W zakresie wzornictwa prym wiodta wéwczas, tzw. Czwérka z Glasgow zainspiro-
wana estetykg japonska (F. MacDonald, M. MacDonald, C. R. Mackintosh, H. MacNaira).

Niezaleznie od powyzszego juz w kohcu drugiej potowy XIX stulecia podjeto w Anglii
wysitki zmierzajgce do zaangazowania malarzy i rzezbiarzy w prace projektowe
w zakfadach przemystowych (ang. Summerly’s Art Manufactures, 1847).

Idee Ruchu Sztuki i Rzemiosta odbity sie silnym echem réwniez za Atlantykiem. Tam tez
ich zwolennicy zastyneli z wytwarzania, tzw. mebli misyjnych (W. Esherick, G. Stickley).
Byly to pozbawione 0zdéb sprzety (z reguty z drewna debowego), ktérych styl stanowit
nawigzanie do skromnego wyposazenia domoéw wznoszonych w okresie pierwszych misji
hiszpanskich w Kalifornii. Jednak w tym wypadku maszyny stolarskie uznano za nie-
zbedne w procesie wytwarzania wyrobu — obrabiano za ich pomocg deski, kotki
i sworznie. Elementy te byty traktowane réwniez jako dekoracja. Meble misyjne, ceramika
oraz przedmioty codziennego uzytku z kutej miedzi byly wytwarzane réwniez przez rze-
mieslnikéw w Roycrofters w East Aurora (Nowy Jork).

Z kolei w Wiedniu grupa architektow i artystéw znajdujgca sie pod wptywem ,Czworki
z Glasgow” wystgpita ze skupiajgcego konserwatywnych akademikéw Stowarzyszenia
Artystow (niem. Kiinstlerhaus, 1897) i powotata do zycia awangardowg Wiedenskg Sece-
sje (niem. Wiener Secession) (J. Hoffmann, G. Klimt, K. Moser, J. M. Olbrich). Nastepnie
dwéch z nich zatozyto Warsztaty Wiedenskie (J. Hoffmann, K. Moser, 1903). Jednak o ile
angielski Ruch Sztuki i Rzemiosta zostat oparty na $redniowiecznej strukturze cechowej
o tyle Warsztaty Wiedenskie powstaty z zamiarem kreowania innowacyjnego wzornictwa,
a do tego pieknego. Powstate tam w poczgtkowym okresie sprzety codziennego uzytku
charakteryzowaly sie ,czystymi” liniami i skromng ornamentykg. W miare uptywu czasu
pojawiato sie zdobnictwo w postaci stylizowanych elementéw roslinnych lub uktadéw
kwadratéow i két (inkrustacje, intarsje itp.). Wykonywano je z egzotycznych gatunkéw
drewna (mahon, palisander), kosci stoniowej, macicy pertowej, miedzi i srebra. Tworcy
skupieni wokét idei Warsztatow Wiedenskich podobnie jak w Stanach Zjednoczonych
korzystali z maszyn skrawajacych.

W Niemczech pod koniec XIX stulecia réwniez powstato wiele inicjatyw, w ktérych zmie-
rzano do upowszechnienia najnowszych trendéw w architekturze i sztukach dekoracyj-
nych — ,styl mtodosci” (niem. Jugendstil). Pogtebiong, w odniesieniu do wzoréw wieden-
skich krzywoliniowo$é zawdzieczat on wptywom francuskim (fr. Art Nouveau), holender-
skim (H. van der Velde) oraz awangardowych rodzimych twércow (P. Berens, P. Burck,
H. Chritensen, J. M. Olbrich, R. Riemerschmid, F. von Stuck).

Wiodacym zrzeszeniem niemieckich srodowisk twérczych byta ufundowana przez ksiecia
Hesji, tzw. Kolonia w Darmstadt (1899). Cechg charakterystyczng powstatej tam estetyki
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byto bardziej abstrakcyjne i strukturalne traktowanie form zaczerpnietych z natury (sztuka
uzytkowa) oraz kontrastowy uktad barwnych ptaszczyzn na elewacjach budynkéw wzbo-
gaconych ornamentacjg geometryczng (architektura).

W koncu XIX stulecia angielskie osiggniecia w zakresie architektury i wzornictwa wzbu-
dzity zywe =zainteresowanie w kregach niemieckich politykéw i przemystowcow.
W zwigzku z tym pruskie Ministerstwo Prac Publicznych wydelegowato do Anglii swojego
przedstawiciela (H. Munthesius, 1896). Jego powrét do Niemiec i objecie tam stanowiska
przewodniczacego Krajowego Urzedu Rzemiosta (niem. Landesgewerbeamt) dodaty
bodzca dziataniom reformatorskim w drobnej wytwdrczosci i przemyslel0,

Wszystko to znalazto odzwierciedlenie w powstaniu Niemieckiego Zwigzku Tworczego
(niem. Deutscher Werkbund)!!. Mialy w nim ulec skupieniu rozproszone na obszarze
Niemiec postepowe inicjatywy w zakresie architektury i rzemiosta artystycznego. Impul-
sem do tego stat sie wykfad inauguracyjny wygtoszony w Wyzszej Szkole Handlowej w
Berlinie przez wspomnianego wyzej przewodniczgcego Krajowego Urzedu Rzemiosta
(1907). Opowiedziat sie on tam za odrzuceniem historyzmu oraz podjeciem przez archi-
tektow Scistej wspétpracy z przedstawicielami przemystu, rzemiosta oraz sztuki uzytkowej
w celu wykreowania nowoczesnych trendéw estetycznych. Miato to stworzy¢ przeciwwa-
ge dla osiggnie¢ twércéw skupionych w angielskim Ruchu Sztuki i Rzemiosta. W dalszej
kolejnosci pozwolitoby to zwiekszyé konkurencyjno$é niemieckich wyrobéw na rynkach
Swiatowych oraz site oddziatywania niemieckiej kultury.

Paradoksalnie, wystgpienie to spotkato sie z gwaltownym sprzeciwem przedstawicieli
przemystu. Obawiali sie oni, ze upowszechnienie idei awangardowych w architekturze
i rzemiosle artystycznym moze doprowadzi¢ do zachwiania porzadku spotecznego.
W dalszej kolejnosci spodziewano sie dekoniunktury.

Z kolei na Wystawie Form Przemystowych w Kolonii ten sam inicjator powstania Nie-
mieckiego Zwigzku Twdrczego wyrazit poglad, ze produkt przemystowy moze posiadac
wartos¢ artystyczng (1914). Wywotato to konsternacje wsréd czionkow Zwigzku i dopro-
wadzito do jego ustgpienia z zajmowanego stanowiska.

5. U PROGU POWSTANIA AWANGARDY W ARCHITEKTURZE

Twoérczosé wszystkich bez wyjgtku architektéw awangardowych (oraz tych bez architek-
tonicznego wyksztatcenia) pozostawata w Scistym zwigzku z twérczoscig ,odrzuconych”
malarzy i rzezbiarzy. Przyszty ,papiez” Ruchu Nowoczesnego w architekturze poczatko-
wo oddawat sie twoérczosci malarskiej (Ch.-E. Jeanneret, tj. Le Corbusier). Wystawa
w Paryzu (zorganizowana we wspotpracy z A. Ozenfant) stata sie okazjg do zaprezento-
wania nowego kierunku w malarstwie — puryzmu (1918). Gtoéwne tezy w tym zakresie
zostaty przedstawione w publikacji o charakterze manifestu — Po kubizmie (fr. Apres le
cubisme). Dotyczyly one réowniez architektury. W pozniejszym okresie ,mistrz” puryzmu
w architekturze podjat sie projektowania mebli (wspdlnie z C. Perriand), a hawet karoserii
samochodowych (Ryc. 4).

Z drugiej jednak strony w Holandii (ktéra w czasie | wojny $wiatowej i kilka lat po jej za-
konczeniu stata europejskg stolicg nowoczesnej mysli architektonicznej) inicjator powota-
nia do zycia stowarzyszenia skupiajgcego architektéw, malarzy i rzezbiarzy spotkat sie ze
stanowczym sprzeciwem tych ostatnich (C. E. M. Kupper, tj. T. van Doesburg, De Stijl,
1918). Mianowice, dostrzegli oni nieprzenikajgcg sie nature kazdej z tych dziedzin — ,Po-

10 Objgt on wowczas nadzor nad rekrutacjg kandydatow do szkot plastycznych, obsadg stanowisk dyrektorskich
w wyzszych szkotach artystycznych i rzemieslniczych oraz dazyt do ustanowienia zawodu projektanta przemy-
stowego.

1 W organie zatozycielskim znalazto sie 12. architektow oraz tylu przedstawicieli matych i $rednich austriackich
i niemieckich wytworni i zakladoéw. Wybor przewodniczgcego Zwigzku padt na osobe o umiarkowanych pogla-
dach (T. Fischer).



92 space & FORM | przestrzen i FORMaA ‘37_2019

winien Pan pamietac, ze moje prace majg nadal by¢ obrazami, [...] a nie czeScig budyn-
ku” (Mondrian) [12, s. 62]. Z kolei — Van der Leck obawiat sie, Zze architekci zdominujg
malarzy, i najwidoczniej przekonany, iz tak wtasnie sie dzieje, w rok p6zniej zerwat z De
Stijlem (1918) [12, s. 62] (Ryc. 5).

Bynajmniej, nie w tym tkwita istota przemian jakie nastepowaty w architekturze
na poczatku XX stulecia i w drugiej jego dekadzie. Rzecz dotyczyta podobienstwa w spo-
sobie dziatania kontestatoréw akademickich kanonéw estetycznych w malarstwie i sztu-
kach stosowanych a ich odpowiednikami w architekturze.

6. KONKURS NA PALAC LIGI NARODOW. KSZTALTOWANIE SIE SRODOWISKA
TWORCOW AWANGARDOWYCH W ARCHITEKTURZE

Przetomowym wydarzeniem w dziatalnosci rozproszonego do potowy drugiej dekady XX
stulecia srodowiska tworcow awangardowych w architekturze bylo, jak sie wydaje roz-
strzygniecie Konkursu na projekt Patacu Ligi Narodow w Genewie (1927). Wiele wskazu-
je nato, ze jego przebieg i nastepstwa nosity cechy paryskiego wydarzenia sprzed ponad
pétwiecza — Salonu Odrzuconych.

W celu jego lepszego ukazania warto byloby nakresli¢ tutaj 6wczesny status zawodu
architekta.

W drugiej potowie XIX stulecia, wraz z nastaniem drugiej rewolucji przemystowej naptyw
ludnosci do miast poszukujgcej zatrudnienia wzmégt tam przedsiewziecia budowlane.
Wywotato to rosngce zapotrzebowanie na ustugi z zakresu projektowania architektonicz-
nego. W takiej sytuacji nagminnie podejmowaty sie tego osoby bez wymaganego wy-
ksztatcenia. W pierwszej potowie XIX stulecia przybrato to tak duze rozmiary, ze w s$ro-
dowisku angielskich projektantéw architektury (a nastepnie w poinocnoamerykanskich)
podjeto wysitki zmierzajgce do zinstytucjonalizowania tej profesji — [...] w 1834 roku po-
wofano Brytyjski Krolewski Instytut Architektéow ([ang.] Royal Institute of British Architects
— RIBA), a w 1857 Amerykanski Instytut Architektéw ([ang.] American Institute of Archi-
tects — AlA). Uchwalono [tam] zasady, ktérym musieli podporzgdkowa¢ sie ich cztonko-
wie. Wprowadzone zostaty egzaminy zawodowe, licencje i uprawnienia [6].

Z kolei we Francji, najszybciej wéwczas industrializujgcym sie pahstwie na swiecie kwe-
stie uprawiania zawodu architekta traktowano nadzwyczaj liberalnie. Poczatkowo powo-
tano tam do zycia Akademie Architektury (fr. 'Académie d’Architecture, 1840). Skupita
ona elite francuskiej kultury i sztuki, do ktérej roli nalezato okreslenie statusu spotecznego
profesji architekta oraz jego misji zawodowej. W kohcu drugiej potowy XIX stulecia po-
wstato we Francji Stowarzyszenie Architektéw Dyplomowanych zatozone przez absol-
wentow panstwowych wyzszych szkodt sztuk pieknych (fr. Société des Architectes Di-
plémés par le Gouvernement — SADG, 1882). Jednak dopiero na poczatku drugiej deka-
dy XX stulecia czlonkowie tego Stowarzyszenia podjeli starania zmierzajgce do stworze-
nia ram prawnych dziatalnosci architekta. Umozliwity one, miedzy innymi zastosowanie
sankcji karnej wobec osoby bezprawnie postugujgcej sie tym tytutem zawodowym
wzglednie podejmujgcej dziatalnos¢ w tym zakresie bez wymaganego prawem wyksztat-
cenia (1924).

Warto bytoby tutaj wspomniec¢, ze wspdtinicjator zwotania pierwszego Kongresu Architek-
tury Nowoczesnej (oprécz S. Giediona) prowadzit dziatalnos¢ projektowg w zakresie ar-
chitektury nie posiadajgc w tym zakresie wymaganego wyksztatcenia (Le Corbusier,
1917-1923). Z tego powodu ,mistrz” puryzmu w architekturze zdecydowat o podjeciu
wspotpracy z kuzynem (P. Jeanneret) absolwentem Szkoty Sztuk Pieknych w Genewie
(fr. L’Ecole des beaux-arts de Genéve).

W uznaniu osiggnie¢ tego pierwszego w dziedzinie architektury, a przede wszystkim jego
uporu w szerzeniu zwigzanych z nig wartosci kulturowych ostatecznie przyznano mu
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(oraz A. Perretowi, E. Freyssinetowi) uprawnienia do wykonywania zawodu architekta
(1941) [2, s. 112].

Powracajgc jednak do rozstrzygniecia konkursu na projekt Patacu Ligi Narodow
w Genewie nalezy podkresli¢, ze zostalo ono drobiazgowo przedstawione w literaturze
przedmiotu [15, s. 52-56]. Nalezatoby jednak odnies¢ sie do tego z rezerwg — Podobno
juz podczas pierwszego posiedzenia jury wyrézniono projekt Le Corbusiera i Pierre Je-
annereta, przyznajgc mu szczegoélne walory funkcjonalne i kompozycyjne. [...] W koncu
grudnia 1927 r. Komitet Pieciu ogfosit werdykt, ktéry ujawnit zmowe (lepszym okre$leniem
bytby gwarowy wyraz sitwa) akademikow i dygnitarzy [15, s. 52-54].

Bynajmniej, na wspomniany wyzej konkurs nadestano 377 prac (470 plansz) z 42. pan-
stw bedgcych cztonkami Ligi Narodéw. Sgd konkursowy sktadat sie z dziewieciu czton-
kéw, w tym czterech zdecydowanych rzecznikbw nowoczesnosSci w architekturze: repre-
zentant Austrii, prof. J. Hoffmann, Holandii — dr H. P. Berlage, Szwajcarii — prof. K. Moser
i Szwecji — I. Tengbom [15, s. 52].

Wymienieni wyzej czionkowie jury bez watpienia stali na stanowisku przeciwstawnym
historyzmowi w architekturze. Warto jednak przy tym dookresli¢, ze ten drugi byt przed-
stawicielem holenderskiego racjonalizmu strukturalnego (H. P. Berlage), a ostatni
szwedzkiego funkcjonalizmu (. Tengbom). Oba te nurty estetyczne i kompozycyjne oka-
zaty sie ,rownolegte” do tych, ktére ulegty skupieniu w powstatym pézniej Ruchu Nowo-
czesnym w architekturze.

W czasie obrad czionkow jury konkursowego pojawity sie tak duze rozbieznosci w ocenie
nadestanych prac, ze nieomal doszto do ich zerwania. Wszystko wskazuje jednak na to,
ze rozgorzaty wowczas spor miat charakter ideowy, ale bynajmniej nie dotyczyt dokona-
nia jednego tworcy lub zespotu.

Ostatecznie jury konkursowe przyznato 9 pierwszych nagréd réwnorzednych (C. Broggi,
G. Vaccaro, L. Franzi — Rzym, N.-E. Eriksson — Sztokholm, E. Fahrenkamp, A. Deneke —
Dusseldorf, Jaeanneret, Le Corbusier — Paryz, C. Léfevre — Paryz, R. Klophaus,
E. Puttliz, A. Schock — Hamburg, A. Labro — Paryz, H.-P. Nénot, J. Flegenheimer — Ge-
newa, Paryz, G. Vago — Rzym) oraz tyle samo pierwszych wyrdznien i drugich. Cztonko-
wie nagrodzonych zespotéw w rézny sposob rozwigzali postawiony przed nimi problem
projektowy szczegdlnie w zakresie stylistyki — od kubizmu poczynajgc (Jaeanneret, Le
Corbusier) przez funkcjonalizm (N.-E. Eriksson) i monumentalizm (H.-P. Nenot, R.
Klophaus, E. Puttliz, A. Schock), a na eklektyzmie (C. Broggi, G. Vaccaro) i sublimizmie
konczac (G. Vargo) (Ryc. 6). Znamienne bylo to, ze prace twércéw z Europy Srodkowej
i Wschodniej oraz te spoza Starego Kontynentu nie zostaty nagrodzone.

Z powyzszych powodéw — [...] zdecydowano i uchwalono jednogtosnie, ze wyniki kon-
kursu nie uprawniajg do zalecenia ktéregokolwiek z projektéw do realizacji [8, s. 146].
Ostatecznie sporzgdzenie projektu realizacyjnego Patacu Ligi Narodéw powierzono
cztonkom zespotéw reprezentujgcych w architekturze nurt eklektyczny i klasycyzujacy
(C. Broggi, C. Léfevre, H.-P. Nénot, G. Vago 1930).

7. PRZESLANKI ZWOLANIA PIERWSZEGO MIEDZYNARODOWEGO KONGRESU
ARCHITEKTURY NOWOCZESNEJ

Wiele wskazuje na to, ze zwotanie pierwszego Miedzynarodowego Kongresu Architektury
Nowoczesnej (fr. Les Congreés Internationaux d’Architecture Moderne — CIAM, La Sarraz,
1928) wynikneto nie tyle z miedzynarodowego oburzenia na werdykt jury w Genewie
i ambitnej natury przysztego ,papieza” Ruchu Nowoczesnego w architekturze ile z nara-
stajgcej w srodowisku zachodnioeuropejskiej awangardy architektonicznej prostraciji.
W rzeczy samej. W bolszewickiej Rosji (uwazanej wdéwczas za panstwo lezace na
sobrzezach cywilizacji”’) srodowisko postepowych projektantéw architektury powotato do
zycia Stowarzyszenie Architektéw Wspétczesnych (ros. ObneduHeHue CospeMeHHbIX
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Apxumekmopoe — OCA, 1925)12. Casus impresjonistow oraz tworcéw sztuk stosowanych
wydawat sie wowczas najlepszg drogg do osiggniecia emancypacji przez przedstawicieli
europejskiej awangardy architektonicznej i zaistnienia na kartach historii architektury.

W ten sposob — [...] w La Sarraz ogfoszona zostata miedzynarodowa krucjata architek-
tow. Jej celem doraznym bytfo rozbicie sit wstecznictwa, ktérego nosiciele, akademicy
architektury w rodzaju laureatéw konkursu na Patac Narodéw w Genewie, zajmowali w
wielu krajach kluczowe stanowiska w nauczaniu. Byli wiec szkodliwi podwdjnie: przez
swojg osobistg twérczos¢ i przez wptyw wywierany na mitodziez, ktérej wpajali pogarde
dla budownictwa spofecznego [15, s. 57].

Bynajmniej, 6wczesna architektura w wiekszo$ci panstw europejskich znajdowata sie pod
przemoznym wptywem doktryny estetycznej o historycznej proweniencji (szczegodlnie
w panstwach niemieckojezycznych i w Skandynawii). W doktrynie tej skupieniu ulegto
wiele nurtow estetycznych. Wspdlng ich cechg byto postepujace upraszczanie przekazu
architektonicznego i urbanistycznego (redukcjonizm)!2. Ewolucyjny charakter tego proce-
su wydawat sie wéwczas naturalny. Architektura stanowita przeciez odzwierciedlenie
wiedzy technicznej oraz technologii budowlanych. W dalszej kolejnosci odnosito sie to do
zakresu produkcji zaktadow budowlanych (cegielnie, kamieniotomy, kopalnie kruszyw,
wytwornie spoiw budowlanych itp.) oraz rzemiesiniczych (pracownie sztukatorskie, wypo-
sazenia wnetrz itd.).

Na poczatku drugiej dekady XX stulecia, to jest tuz po zakonczeniu $wiatowego konfliktu
przybrata na sile rywalizacja miedzy projektantami architektury z Holandii i Niemiec. Wia-
Snie wowczas powszechnie zaczeli oni uzywacé stowa — ,rzeczowos¢” (hol. Zakelijkheid,
niem. Sachlichkeit). Stosowano je w celu podkreslenia utylitarnego charakteru rozwigza-
nia architektonicznego oraz oszczednego zastosowania w nim $rodkoéw plastycznych.
Byta to ,nowa sztuka budowania” (niem. Neue Baukunst). Warto przy tym nadmienic,
ze w panstwach niemieckojezycznych stowo architektura (niem. Architektur) i sztuka bu-
dowania (niem. Baukunst) zawsze byty synonimami.

Dookreslenie wspomnianej wyzej ,rzeczowosci”, czyli kolejnego etapu ewolucji architek-
tury przymiotnikiem ,nowa”, ,nowoczesna” lub ,awangardowa” wydawato sie¢ zatem zby-
teczne (niem. Neue Sachlichkeit, hol. Nieuwe Zakelijkheid). Jednak tworcy skupieni wo-
kot idei kongresow architektury nowoczesnej czynili to nader ostentacyjne. Dziato sie tak
mimo, ze stanowili oni nieliczne grono (nawet po uwzglednieniu ich sympatykéw). Dlate-
go tez spotkali sie z ostracyzmem Srodowisk architektéw tworzgcych w duchu poszano-

wania tradycji — Ta ,Nowa rzeczowos$¢” ma zasieg miedzynarodowy bowiem nie ma zna-
czenia do jakiej lokalizacji na Ziemi zostata przewidziana*.

8. PODSUMOWANIE | WNIOSKI

W wywodzie przedstawionym w niniejszym artykule starano sie¢ dowies¢, ze to co dato
asumpt twérczosci artystycznej i rzemiesiniczej oraz emancypacje tych srodowisk wywo-
tato odmienny skutek w architekturze. Powofanie struktur organizacyjnych sankcjonuja-
cych dokonania twércow awangardowych w sztukach pieknych i stosowanych bez wat-

12 Zwigzek Architektow Nowoczesnych (A. BecHuH, M. MmHabypr, . KopHdenba, B, Bnagumupos, A. Bypos,
A. KanyctuHa, A. ®ydaes, W. MNonocos, K. MenbHukos, I'. BermaH). Skupili sie w nim przedstawiciele radzieckiej
awangardy architektonicznej (przede wszystkim konstruktywisci), ktérzy postawili sobie za cel propagowanie
nowych idei w architekturze. Zwigzek ten posiadat nawet organ prasowy — periodyk Architektura wspétczesna
(ros. CospemeHHasi apxumekmypa). Ostatecznie zostat on rozwigzany, a dalsza dziatalno$¢ jego cztonkéw
poddana kontroli partii komunistycznej (1932).

13 Prym wiedli w tym przede wszystkim akademicy skupieni na Wydziale Architektury Politechniki w Monachium
(tzw. Szkota monachijska architektury) oraz na Wydziale Architektury w Wyzszej Szkole Technicznej w Stutt-
garcie (tzw. Szkota stuttgarcka architektury).

14 Diese ,neue Sachlichkeit” hat internationale Giiltigkeit, den es ist gleichgiiltig, in welchem Erdteil dieses Ge-
bilde steht [10, s. 40].
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pienia przyniosto im powszechne uznanie. Z kolei w srodowisku architektéw wzbudzito to
ostry konflikt.

Architekci awangardowi bezustannie dgzyli do uproszczenia wyrazu plastycznego swoich
dziet, ktore charakteryzowaty sie do tego skrajng utylitarnosciag. W rzeczy samej pocigga-
to to za sobg koniecznos¢ dokonania gtebokiej ingerencji w sfere osobistg cziowieka
i wzbudzato kontrowersje.

Powyzsze staneto w opozycji do charakteru twérczosci malarzy impresjonistow. Odzwier-
ciedlata ona bowiem niezrownane bogactwo koloréw w obrebie jednego przedstawienia
malarskiego wzglednie jednolitg tonacje barwng, ale jednoczes$nie szeroka.

Z drugiej jednak strony dokonania malarzy impresjonistéw i twércéw sztuk stosowanych
zaczety zyskiwa¢ uznanie dopiero wowczas, gdy wezbrata fala realizacji twérczosci archi-
tektow awangardowych, tj. w okresie drugiego Ruchu Nowoczesnego w architekturze.
Zwigzane to byto z natezeniem proceséw modernizacyjnych w spoteczenstwach. Wywar-
ty one z kolei wptyw na zmiane sposobu postrzegania otaczajgcej rzeczywistosci, a w
szczegoblnosci na uznanie wowczas pozaakademickich kanondéw pigkna.
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