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ABSTRACT

Architecture goes along power. Power defines possible field of creation and materialization of ar-
chitecture. This paper analyzes various aspects of relationship between architecture and power,
and ponders social control as a central theme of architectural profession. From ancient history,
through ages to contemporaneity architectural works were allowed to grow as long as they allowed
powers to pursue their social and political agendas.
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STRESZCZENIE

Architektura idzie w parze z wladzg. Wtadza okresla mozliwe pola kreacji i materializacji architektu-
ry. Artykut analizuje rézne aspekty relacji miedzy architekturg a wladza i rozwaza kontrole spo-
teczng jako gtdwny temat zawodu architekta. Od historii starozytnej, poprzez wieki, az po wspot-
czesno$¢, prace architektoniczne mogty rosngé, o ile pozwalaty wladzy realizowaé swoje plany
spoteczne i polityczne.
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Architecture is a discipline directly engaged with shaping enclosure, of erecting
and toppling barriers or — more explicitly — of extending and limiting “freedoms”.

E. Sean Bailey & Erandi de Silva

1. INTRODUCTION

The process of consolidation of power in ancient Rome had seen Vespasian's program of
significant public developments as a manifestation of both his unendangered, firm grip on the state
and his aspirations to make his reign stable for years to come. The manifesto chiseled in stone was
catered to the people of Rome, who had to approve next caesar, the one unbelonging to Julio-
Claudian line of emperors. Vespasian recognized social preferences for panem et circenses (bread
and games) and knew well that power is best exerted by the manipulation of society. Thus, he
proposed the concept of creating Colosseum, a place which on the one hand allowed to appease
part of active, working class of Roman society, knowing that maintaining prosperity for proliferating
construction workshops is important to people of the capital of the empire, and on the other hand
an engineering achievement wreathing the image of the person in power delivering pleasures to
the mob, so addicted to the thrill of spectacle of flesh and blood (c.f. Lyes 1999: 2-3). This
contribution was the cornerstone of the process of consolidation of power for the first
representative of Flavian line of Roman emperors. Location, size, proportions, functional program
were not the product of self-indulgence, but sophisticated application of understanding of social
mechanisms, paradoxically complex and primitive at the same time (Cf. Baretkowski, 2018: 47).

Not the first time and certainly not the last time in the history of civilization architecture projected
power within built environment. The castles in Wales, like Caernarfon, Conwy, or Harlech,
represented closing grip on insubordinate Welsh, whom Edward |, king of England, founded to
bring this region in line represent architectura militaris obvious connection to power, but similar can
be said about churches confirming the expansion of the catholic church in South America, Basilica
Catedral de Lima in Peru, Catedral Metropolitana Sao Salvador do Mundo in Olinda, Brazil, or
Catedral Basilica de Salta in Argentina, the arrival and the power of introduced European culture to
the New World.

This paper attempts to bring forth the fundamental aspects of architecture, tool generated to
organize space, resulting in powerful introduction of physical volumes into inhabited environment.
The history of architecture is quite often depicted as one focused on aspects of beauty.
Composition, systems of proportions, conceptual innovation are quite often presented as core
architectural problem through ages, and definitely they are, however they are not the only crucial
aspects of architecture and certainly they are not the ones responsible for the conception of
architecture, including direction design takes in the course of making the object physical. Naive
understanding of architectural profession as one that represents creative freedom oriented towards
the perfection of aesthetical standards and appropriate expression of current culture blurs the
origins of the art of making buildings and spaces. It misleads the adepts of architecture and
escalates the risks that architect can be used unconsciously in larger scheme of obscuring the
mechanisms which are contrary to what democratic societies attempt or at least claim to maintain —
personal and social rights and freedom.

2. IDEOLOGIES OF CONTROL

The anthropologist Peter Wilson thought that architecture relates to the way people understand the
world and their reality, that this discipline serves the purpose of conceptualizing that reality and
reinforces the consolidation of social systems (1988). As Molly Glenn rightfully noticed, this
mechanism has been used both historically and contemporarily to convey leaders’ directives to the
populace (2003: 4). Furthermore, she posits that architecture is an expression of will to build, will to
reorganize and transform the nature, preceded by the intent (ibid.: 6). David Milne confirms the
obfuscation of a determining relationship between politics and architecture, a subject uneasy to the
majority of historians and critics documenting the evolution of architecture. He even suggests that
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intentional avoidance of political aspects as factors shaping the discipline and its acolytes as well
as practitioners, encourages to respectfully ignore this thread in the bulk of works in the theory
(1981: 132). His position is emboldened by the fact that the course of architecture is mostly driven
by the most significant architectural works, which historically are composed of public works, public
buildings or spaces, imposing hierarchy and at the same time imposing explicit or implicit
messages on the populace. Quoting Norris Kelly Smith that architecture has always been the art of
the Establishment one has to notice, that this conclusion is simply derived from the observation of
reality and the fact that architecture, to have an impact, must be physical, must be expected, must
be commissioned, must convey certain ideas, ultimately must imprint the site and collective social
memory with its presence as well as its meanings. The transformation of space cannot be achieved
without the engagement of material and financial resources, without knowledge and technology
generated in a complex way, as a system supported by the entire society. The architecture
represents the combination of multiple social forces integrated to execute the process leading from
conceptualization to construction, and furthermore to varied patterns of use, fluctuating according
to tides of cultural and social rhythms.

Juhani Pallasmaa describes the phenomenon of superficial perception of architecture as a
hegemony of the image, as ocularcentric paradigm (1997: 109). At the same time Pallasmaa
recognizes the reality of architecture as veiled, obscured by the tempting simplicity of eye-catching
image, an object composed to be sold visually, but still proving that it fits perfectly and cynically the
role it was appointed with. Thus, powerful images of architecture that remained on paper could only
be so long admired and perpetuated by the history of that discipline as they could fuel future
enterprises, future constructions, but ideology recycled from these images. The proof that
discrepancy between perception and nature, between appearance and truth, exists and is useful, is
nowadays augmented by the interference of politics and constant struggle for power between
different cabals, and confirmed by their behavior. These coteries often dictate which positions are
acceptable, which stances grant the access to the best projects either through competitions or
through public commissions. Neither talent, excellency in design, nor reliability qualifies an architect
to become a member of selected few, an elite, as efficiently as well-crafted balancing between
following trends and following where power lies, particularly political power. Coteries, for example,
did not give in to the alleged backwardness of Quinlan Terry's works or Leon Krier's or Dimitri
Porphyrios’s traditionalism, choices of professional stances that would never allow those named to
win a prestigious award in the competition, even if their proposal was qualitatively the best. Another
side of the same coin is depicted by Anthony Jackson, who writes on English architecture in 1930s
through 1950s, portraying the conflicting, yet fully politically engaged visions of design (1965: 99-
101), a cultural and social clash of realities, war waged between tradition and revolution, continuity
and discontinuity.

It is, however, enough to just slightly scratch the surface of what seems to be in order to pierce
through and see what really is. Aesthetics serve the purpose of attributing usable spaces with order
and meaning. The beauty becomes a filter with which an architect decodes and recodes his/her
personal interpretation of basic forces that shape the built environment. And ultimately, no matter
how revolutionary architects can be, they have to make concessions and serve the powers that are
to make their vision a physical reality. The scale has little meaning here, as can be seen on
national level of looking for national architectural style in Turkey to support the consolidation of
new, secular concept of the state (Gazioglu, 2017: 5-6) or contrary in Poland, to eradicate
traditionalist Polish culture and replace it with “new and better” vision of socialist order, as seen in
the achievement of Polish socialist architecture of late 1940s and early 1950s (Switek, 2014: 65).
Individually, similar motivations may be seen in authoritarian concepts Le Corbusier designed and
attempted to get them built, or recently works by MVRDV. The acclaimed Dutch team known for
their sensitivity to social conditions and their focus on social and environmental aspects of design,
universally proclaims a balanced approach to architecture, but there is absolutely no problem with
offering their services to the Chinese regime responsible for concentration camps and the
extraction of internal organs from bodies of imprisoned political dissidents. And these works are
cherished by architectural community, displayed as templates, products of exquisite ideas,
exceptional minds, delivered to the public to be praised in the media.
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It is no coincidence that mentioned cases of use of architecture for social and political purposes
can be often linked to authoritarian thinking and governing. The hypocrisy of architectural
community can be easily diagnosed when both totalitarian regimes and ideologies are referred to
by historians, architectural critics, and professionals. Fascism and Nazism on the one hand, and
socialism and communism on the other are products of the 20th century, systems responsible for
the greatest suffering of the peoples of Europe. And despite the fact that communism could rule in
mid-Europe thanks to the silent consent and treacherous political allies in Yalta, it is treated
differently than fascism or Nazism. Symbols, achievements, innovations of Nazi Germany or fascist
Italy were rejected, banned, considered inhuman. Ideologies that flourished in Germany and ltaly in
the 1930s were eliminated from public discourse. At the same time, communism and socialism are
the leading contemporary ideologies, and their symbols are propagated in most European
countries, allowed to wear, manifest, proudly presented in public space, pressed into human minds
as the ideologically dominant academic perspective.

Albert Speer's work, particularly his approach to minimalist use of lighting and monumental
volumetric compositions, despite its inspirational influence, is almost absent in theoretical
deliberations on architectural form, with only few rare and timid exceptions, like Kathleen James-
Chakraborty’s (2002: 181). Giuseppe Terragni is well known, but rarely his close ties to fascist
movement are exposed. On the contrary, Soviet constructivists as well as their followers were seen
as important contributors to modern architecture often disregarding their destructive or quasi-
colonialist approach to architecture. Ideologically imposing selected, propaganda-accepted styles
both nationally and within the domain of Soviet influence, socialist architecture ideals were undis-
putedly propagated, and the process of cultural eradication disguised as modernization of cities
processed. This opportunistic approach to profession combined with disregard for ethics makes a
remarkable pattern.

Charles Jeanneret (Le Corbusier), the prophet of modern revolution in architecture, was greedy for
fame and similarly opportunistic. He saw his own connection to people with power as means to
acquire ends, which were his career and widening access to large, public commissions. He flirted
with both authoritarian ideologies of the 20" century, and, amusingly, for many decades, at least
until late 1980s, was praised as socialist utopianist by many scholars, like Charles Maier or An-
thony Vidler (Brott, 2017: 202-203). Being invited to Soviet Union and commissioned there to build
Tsentrosoyuz Bldg. and participate in closed competition for the Palace of the Soviets, he im-
mersed himself into political climate of communism, frequenting meetings, film projections of
banned Soviet movies (Cohen, 1992: 40). Designing Tsentrosoyuz Le Corbusier eagerly referred to
his own enthusiasm and wrote in 1928:

I shall bring to this task all that | have learned in architecture. It is with great joy that | shall
contribute what knowledge | possess to a nation that is being organized in accordance with
its new spirit.

Suddenly, in recent years, in biography of this great modernist a taint of fascism was discovered,
and this stain of being also connected to Le Faisceau, French fascist group, led to attempts to dis-
mantle the myth of Le Corbusier. Used postmortem in contemporary ideological battle between the
right and the left his biography makes a testament of indisputable connection between power and
powerful architects (Donadio, 2015), and attests that their power is derived from the authority as
long as they can serve it, even to pursue some ideological goals. This process of demythologiza-
tion of Charles Jeanneret is particularly meaningful, because it is not driven by the pursuit of truth.
If Corbusier’s thinking on architecture in early 1930s was influenced, it was surely the experience of
Soviet Union, strengthening architect’s vision and role of revolutionary architecture, clearly ex-
pressed earlier in his co-foundation and contributions to L’Esprit Nouveau, journal entitled using so
popular soviet propaganda catchphrase, and in his manifesto, Vers une Architecture. His visit in
Moscow as well as his elaboration on five year plan for the capital of Soviet Union were foreshad-
owing his ultimately consolidated Ville Radieuse - grand scheme for Paris (1924-1933).

The totalitarian approach to Paris postulated the demolition of most of the northern part of the
French capital in order to introduce a new spatial order, bring to life utopian assumptions. Swiss
architect forced people to experience what he thought would make them happier than ever. The
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design of the United Nations headquarters in New York was also heavily dependent on Le
Corbusier's connection with the communist circles. The artist himself used confirmed it when
defending against accusations of Christian Zervos, a French communist and art historian,
concerning his fascist ties (Op. Cit Brott, 2017: 201).

Fig. 1. Ville Radieuse, Paris, ca.
1930, photo: public domain.

Ryc. 1. Ville Radieuse, Paryz, ok.
1930, foto: domena publiczna.
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Although the history of both ideology groups is often falsely portrayed as opposing forces in the
political arena, this is obviously not true - despite differences in communism, socialism and national
socialism represent the moderate to extreme left, with the exception of neutral fascism, which is
probably the easiest to define as simply oriented to the pursuit of power, using which ideology can
be achieved, if only to achieve the goal. However, political affiliation is of secondary importance
here, the most important is the struggle for power, for the undisturbed ability to transform reality,
shaping it according to one's will. This is a forbidden fruit tempting some (many?) architects - to
serve power to be able to build something monumental. Authoritarian governments and totalitarian
regimes can admit this and grant entrusting projects to the largest scale.

3. TOTALITARIAN ARCHITECTURE - A TOOL FOR SOCIAL TAMING

The structures of political and social, ultimately also cultural power are responsible for how
architecture evolves and how it is designed, built, and used. To much resources must be engaged
to fulfill the architectural vision to let capricious creator to determine the spatial order organizing life
of a community. Nazi and communist examples perfectly illustrate the role that architecture plays
regardless of the political system used, proving its usefulness despite toxic ideology, but
architecture and its state are still a benchmark for the level of freedom available in a given
community.

Totalitarian regimes or weak states that are in a process to give in to totalitarian systems (eg.
falling democracies) tend to exemplify link between power and architecture particularly well. Italy
produced conditions for growth of authoritarian system quite early at the end of 1914, during the
outbreak of the 1% WW. The split between socialists gave rise to the fascist movement, uniting
those who, instead of fighting for an international community of comrades, wanted to distinguish
those comrades who appreciated national identity and supported a more interventionist approach
to war. These differences eventually became fundamental, but fascists and socialists shared a
similar vision of the state and its role - and despite the split fascists were still counting on the
success of the idea of socialism (Sternhell et al., 1994: 175). The movement opposed conservative
attitudes and was anti-clerical until its leaders discovered that alleviating or eliminating these
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antagonisms would give them greater support and a more effective influence on power. Still,
fascists declared a change of society and state by means of revolutionary means.

The leaders of the fascist formation drew attention to the contemporary movement in architecture,
another powerful tool that could be used to build a unifying platform for various communities. One
of these revolutionists was Giuseppe Terragni. He, as his peers, believed that revolution of form
may not necessarily be associated with rejection of the past, it was rather remodeling the past, its
adjustment to contemporary needs, to modernity. The so-called rationalist architecture was
expected to refer to a higher order, to the clarity of content and composition, but over time it tended
to adopt mentalism, especially when the regime wanted to apply its ideas of imposed order in
public architecture and significant public spaces.

Terragni’'s opus magnum was Casa del Fascio in Como, 1932-1936. It exposed strength of
simplicity, familiarity delivered by transparency, classical system of proportions yet treated in a
modernist, pragmatic, and ascetic way, it brought regional, historical references of atrial buildings
and merged them with rigid, simplistic structure and composition (Mielnik, 2013: 153-154). All
declared fascist ideas were in this building, and it was a template solution for many similar ventures
with similar motivations - a network of approx. 11,000 fascist headquarters of parties located on the
territory of Italy (Bentel, 2017: 32-34). The quarters were to take control of local communities,
exercise power over public spaces (in this case Piazza del Popolo), invoke subordination of the
community, its perception and other behaviors. Terragni and Antonio Carminati, in 1938, carried
out another project to implement the next Casa del Fascio, this time in the Lissone district of
Monza, built in 1940. The building became one of frontages of central urban square of Piazza
Liberta. The role of architecture was summarized with three words, originally present on the front
railing of tower balcony: credere, obbedire, combattere (believe, obey, fight). The simple block in
this case resembled a typical fire station with the main horizontal space for the headquarters and
the tower, functionally not necessary, but clearly demonstrating the spatial dominance in the area.
The building tell the story that ordinary people are waiting there to fulfill their duty to the community
and the nation, ready to ruthlessly eradicate evil and defend Romanita. The tower, located on the
corner of the square, symbolizes guarding and observing human behavior.

Fig. 2. Casa del Fascio in Lissone,
Monza, ca. 1939, photo: public domain.
Ryc. 2. Casa del Fascio w Lissone,
Monza, ok. 1939, foto: domena publicz-
na.

Faith, obedience and struggle were not enough to consider Terragni's contribution as an architect
sufficient, as a conscript he was sent to the army in 1939-1943. He was discharged from the army,
he was no longer needed, neither as an architect nor as cannon fodder. Releasing him from the
front line looked like throwing out an outdated tool, damaged beyond repair. Whether Terragni died
of natural causes or committed suicide is difficult to determine today. This exceptionally talented
architect was devoured by the ideology of power, which had no qualms about finding it
unnecessary to get rid of him despite his professional proficiency. Perhaps the relatively subtle
architectural work done for local communities was too universal, too poetic, too mild, and therefore
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too insignificant to properly fuel the propaganda flames and act on the scale expected by Benito
Mussolini.

A real manifestation of power was planned for Rome, for the southern business district, which was
to serve as an exhibition site celebrating the twentieth anniversary of the fascist movement in 1942.
Preparations began in 1936, plans were drawn in 1938 using a combination of classical symmetry
of urban composition with modernity of architectural objects filling the space of the district. The
scheme does not refer to architectural trends, but to the situation of the state authority - it is
specific, consolidated, demonstrates that small steps needed to master governmental powers are
no longer needed, that the authority feels unassailable and will prove it with the help of large
projects such as E42, later renamed the Esposizione Universale Roma (EUR). The new city center
also represented a transitional stage of the articulation of the development of the fascist regime - a
change from revolutionary architecture embodied by buildings designed by Giuseppe Pagano’s
team of architects, to a newly established style, less subversive, less provocative, more focused on
tradition and legitimization of power. This second style was embodied by Marcello Piacentini’'s
team. Piacentini believed that simplified neoclassicism better reflects the intentions of the regime
alluring the compatriots held in the iron grip of terror by a mirage of power continuing the glory of
ancient Rome. In this way, an appropriate means of combining modernity with vernacularism will
be ensured. EUR is a declaration of power, implementation of a new order. It does not violate the
ancient heritage of the Roman Empire and monuments, because the fascists believed that they
inherit them and are able to absorb the tradition so that it legitimizes and strengthens their position.
The style, more focused on classic forms, sometimes even equipped with classic details, tame the
past in the service of the regime.

The true manifestation of power was planned for Rome, for southern business district serving as
exhibition grounds for planned anniversary of fascist movement in 1942. Starting the preparations
in 1936, schemes have been produced as early as 1938 to combine classic symmetry of urban
disposition with modern particularities of the setting. The pattern here represents not the
architectural trends but situation of state power — it is now consolidated, it feels small steps are no
longer viable, it feels powerful and needs grand schemes like E42 later renamed into Esposizione
Universale Roma (EUR). New city center represented transitionary stage of development of fascist
regime — change from revolutionary architecture, embodied by buildings designed by architects
from Giuseppe Pagano’s team, into newly established style, less subversive, less provocative,
more oriented towards tradition and legitimization of power that feels potent and stable, embodied
by Marcello Piacentini’'s team, who believed that simplified neoclassicism will provide adequate
answer and middle ground between the modern and the vernacular. EUR is a statement of power,
new order implemented. It doesn’t touch the ancient heritage of Roman Empire and historical
monuments because fascists believe that they inherit it and can accommodate the tradition
reinforcing their position and legitimization. Style, more oriented towards classic forms, sometimes
even equipped with classic detailing exhibits this subjugation of the past in the service of regime.

Although shamefully and quietly, but the EUR urban program was praised even decades after the
2" World War, and the experience of this fascist experiment encouraged rather than discouraged
socialist architects from even more total attempts to modernize cities after World War Il. Strongly
influencing the urban space, the Roman model of action gained so much praise that its fascist
origin was left unsaid. On the occasion of the reconciliation project right next to the Vatican, it could
no longer be overlooked, but the memory of Mussolini opening from the Tiber view of St. Mark's
Square Piotr is even mentioned by the guides as an example of a great urban premise, and it is
difficult to disagree with it at least in part. Via della Conciliazione was a gracious gesture, a tribute
to the reconciliation of the church, so important in the everyday life of Italians. Initial attempts to
fight, antagonize the church and society did not bring satisfactory results, so this foundation of
socialist doctrine was rejected and, pragmatically, fascists prepared themselves for concessions.
Their concession was made in favor of the Catholic church, which was the representative
reconstruction and linking St. Peter's Square with the constitutive elements of urban structure of
central Rome. It was demonstrated by the image of power respecting the Vatican and its historical
significance. Urban planning still stores the image Duce wanted, a picture of propaganda in stone
and brick positive for him. To this day, this message proves that fascism evolved in a slightly



40 space & FORM | przestrzen i FORMA '40_2019

different direction compared to other totalitarian regimes, although it continued to reveal similar
patterns of artistic expression and use of architecture.

Fig. 3. Plan of EUR, Rome, ca. 1938, image:
public domain.

Ryc. 3. Plan EUR, Rzym, ok. 1938, ilustra-

i o cja: domena publiczna.
Compared to the Nazi solutions, the Italian fascists were more modest and oriented towards
respecting those forces that co-constituted national identity when Duce took power. The Nazis
wanted to transform reality much deeper, and the architecture of that time clearly shows this.
Organizing the Olympic Games in Berlin in 1936, it was a great opportunity to show off and display
the splendor of the Nazi regime, thanks to which it justified the long-term investment in the
Reichssportfeld plan, which had to be decided, planned, designed, built and prepared. The Nazis
began operating immediately after coming to power in 1933, and work continued in 1934-1936.
Werner and Walter March designed the Olympiastadion at the site of the former Deutsches
Stadion, but created the plan completely anew, for 110,000 spectators, with a specially designed
main grandstand displaying Fuhrer and his associates as hosts. This special undertaking was
aimed at arousing admiration and conviction that the Third Reich is a powerful nation, seemingly
peaceful, but determined and ready to get everything it needs to survive and develop. Adolf Hitler
saw this as an extension of his concept of Volksgemeinschaft, a way of massive transmission of
ideas through art and architecture, focused on social perception both at home and abroad (Woods,
2014: 108). This image had the power to convince on an international scale, it generated fear
among the decision-making political bodies of other countries, leading to weak and corrupt politics
of appeasement. Architecture compacted the image of the German people, supplementing the
propaganda with materialized semantics in words of stone, as Richard Taylor aptly put it (1974:
14): the raw, primal power of the ancient Aryan people, covering thousands of years and usurping
all the achievements of European civilization by reference to the Holy Roman Empire of the
German Nation (Heiliges Romisches Reich). The Nazis tried to improve the vision of a healthy,
organized society, and their intention was to imprint the architectural order in German society (Lee,
2011: 14).
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Fig. 4. St. Peter's Square, between 1890 and 1900, photo: public domain.

Ryc. 4. Plac Sw. Piotra, miedzy 1890 a 1900, foto: domena publiczna.

Fig. 5. St. Peter's Square, Via della Conciliazione leading to Tiber river, photo: RB, 2014.
Ryc. 5. Plac $w. Piotra, Via della Conciliazione prowadzaca nad Tybr, foto: RB, 2014.

An important distinction of the manipulative concept of Nazi architecture lies in its assumptions:
building a national language for art and architecture, expressing German identity. In contrast to the
anonymous house-machine concept, propagated by Le Corbusier and consciously adopted by the
Soviets in the early years of the Bolshevik revolution, the Nazis wanted this architectural style to be
Aryan, exclusive, associated with one specific ethnic group. This meant that experimental
approaches were significantly limited and rather allowed as temporary, rarely permanent solutions.
The infamous meeting place of the Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei, often called the
cathedral of light, designed in Niremberg in 1937 by Albert Speer, was such an exception, proof of
the author's spatial manipulation skills. In other cases, Speer was usually more restrained in using
ultra-modern threads in projects where their attentive observer, Flhrer, usually had a lot to say.
However, these more restrained projects still used the full repertoire of manipulative possibilities
(C.f. Antoszczyszyn, 2017: 10).
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Fig. 6. Prora complex model,
Historisch-Technisches Museum
Peenemunde, photo: RB, 2018.

Ryc. 6. Makieta zespotu Prora,

Historisch-Technisches Museum
Peenemunde, foto: RB, 2018.

Probably no other program shows the strength exerted by architecture on society like the Prora
complex on the island of Rlgen. It was planned that the complex would function as one of the main
places of the Kraft durch Freude program (strength through joy), mass, organized holidays for the
lower middle class, time spent at the sea saturated with ideological indoctrination. Clemens Klotz
prepared an architectonic scheme reminiscent of barracks, which was confirmed in the future form
of use, when the Soviets occupied Rigen after World War Il and took Prora for its military
personnel. Prora, with her form, spatial disposition and program, told the story of her time and
social and political reality. The project was conceived not only because the Nazis wanted to shape
society in a certain way, but also because the society could be shaped and that it accepted such
fate. The large, over 4-kilometer structure could accommodate 20,000 inhabitants and integrate
them into the reforged Volk (nation), encouraging the birth of new generations of Aryans. The
totalitarian rite of this design was not the subject of architectural jury worries at the World Exhibition
in Paris, where it received the Grand Prix (Baranowski, 2007: 550).

Germans did not hesitate to change the panorama of Berlin (and, also planning other cities),
carving information on the militarization of everyday life, the domination of military architecture in
the current silhouette of the city. The first of Flaktirme was built in April 1941 before the start of
Barbarossa plan, an invasion of Russia, but the next ones were already under construction. The
first Geschutzturm and Leitturm complex was created in Tiergarten. Of course, the timeline is an
indication that at that time the Nazi regime assumed conquest and final victory over the Soviet
Union, and while the Allied bombing raids posed certain threat, mainly weakening the effectiveness
of propaganda, the towers were a demonstration that society is protected - the NSDAP intentions
rather than effective protection against attacks from the air - after all, the Third Reich was to last for
a thousand years and there was no indication then that this defensive function would often be
needed. German society from the mid-1930s participated in NSDAP public gatherings and rallies,
admiring the Fihrer, his oratory skills and the ability to control the crowd with his voice, gestures
emphasized theatrically by architectural surroundings, permanent or temporary, but almost always
meticulously arranged. The cathedral of light mentioned above was a place of worship of non-deity
tailored to the present day, a charismatic public figure embodying the power of the nation, a rock
star from the 1930s. The architecture was focused on the relationship between the stage and the
viewers, between the highlighted place transmitting the programmed message and spaces for
perceiving, remembering and being influenced by this message - on public spaces emphasizing the
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role of the place, but also the role of the event. In this way, the most important buildings for
Germany were planned, the new capital of the Third Reich. Three decades later, designers
approach the problem of spectacle space during mass events, such as Pink Floyd live concerts
(Fisher, 1992: 81). Perhaps Bernard Tschumi draws on this pattern by talking about event
architecture, as well as commenting on the latest architectural proposals of close associate of Zaha
Hadid, Patrick Schumacher (Tschumi, 2016: 175).

Germans didn’t hesitate to influence the skyline of Berlin (and, planning, also other cities) with
message of military architecture dominance over timely silhouette of cityscape. Flakturme were
built before the invasion on Russian territory began, on April 1941 the first complex of Geschutz-
turm and Leitturm in Tiergarten has been completed. Obviously, timeline provides the clue that at
that time Nazi regime assumed conquest and ultimate victory over Soviet Union, and while allied
bombing raids posed some threat, mostly weakening the efficiency of propaganda, towers were
more a demonstration of protective intents of NSDAP than saving means to effectively prevent any
airborne attack. German society since mid 1930s participated in public gatherings and rallies of
NSDAP admiring Fuhrer, his oratory skills, and ability to control crowds with voice, gestures, theat-
rically emphasized by architecturally composed entourage, either permanent or temporary, but
almost always meticulously arranged. The cathedral of light mentioned above was a place of con-
temporary worship of non-deity, charismatic public figure embodying the power of the nation, 1930s
rock star. Architecture focused on relationship between the stage and the spectators, between the
emphasized site conveying programmed message and spaces to perceive, remember and be in-
fluenced by this message — public spaces highlighting the role of the site. That is how the most
important buildings were planned for Germania, new capital of the Third Reich. This is how three
decades later designers will approach the problem of space of a spectacle during mass events like
Pink Floyd live concerts (Fisher, 1992: 81).

Instead of national topics sought for in Nazi architecture, Bolsheviks wanted to build more broad
vision, compatible with their plans exhibited by the Communist International, plans to spread social-
ism and communism all around the world. Having similar roots to the Nazis, they used similar
means of transmitting messages, and even the message was almost the same: revolutionaries
fight and take power from the rich and give back to the poor, deprive it of parasites, bourgeois and
kulaks, and hand it to workers and serfs, transfer means of production from the few to the hands of
masses who gave their sweat and blood to maintain their lives and their former masters’. Similar
iconography and semantics can be found in exposing Marxist theories contained in sculptures,
reliefs and entire buildings or installations, an example of which is the USSR Pavilion of Boris lofan
and Vera Mukhina at the International Exhibition in Paris, 1937 (Ryabushin and Shishkina, 1987:
33). Motives of a muscular man and an equally strong woman holding a hammer and sickle were
often used in the pre-war and post-war periods. On the one hand, it was to remind that everyone in
the communist country is equal, that finally some political system took on sexism, patriarchy, male
oppression forbidding a woman to mount a tractor, but a delicate scratch of the surface masking
the actual message proved that everyone (except members of the Politbureau) is subjected,
incapacitated by the state apparatus, the apparatus of power. Equality architecture did not mean
that everyone was similarly rich, but rather that they were equally poor, thus intentionally,
drastically, limiting the number of people who could oppose the despotism of the socialist state.

The communist regime used the death of comrade Vladimir llyich Lenin to uphold the power of the
self-proclaimed elite, ruthlessly eliminating any signs of competition, dissatisfaction or rebellion.
Lenin's Mausoleum in Moscow, designed by Alexei Szczusev in 1924, was soon to be replaced by
a larger project of the same architect, who in 1929-1930 repeated once wooden and now stone
form of the stepped pyramid, in capital letters above the main entrance informing about
necromantic worship for the pharaoh of the communist revolution (ibid. 28). The mausoleum was
connected to the grandstand, which was to host members of the Politbureau, as well as more well-
known party leaders or army officers. Clearly in this way the form and architectural function jointly
propagated the image of the heirs of the first pharaoh of the revolution, those who were worthy to
continue the work of Lenin. The communist elites stood in the stands, accompanied by the
embalmed body of Vladimir llyich, with a reminder of his name on the facade, and his spirit
legitimizing subsequent comrades taking on the role of First Secretary of the Communist Party of
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the Soviet Union. The association was undeniable, the heirs could not be challenged, because their
visual dominance over Red Square symbolized their power over the Russians and from this power
it came from.

Soviet architecture, due to the fact that the Soviet Union lasted the longest among socialist regimes
(apart from the culturally insignificant Cuba and North Korea), is probably the best laboratory for
observing the feedback process between the regime and architecture. First, the regime uses all
means, all available tools, including architecture, to convince everyone that it brings modernity,
revolution, announces a sudden change, improvement for everyone. This seemingly egalitarian
approach is easy - on the one hand this promise will be sponsored by society and not by those who
promise, on the other hand this mirage of equality will always limit individuality, equalize human
behavior, removing all different voices to avoid dissonance and the challenges thrown to the power
of the communist elites. Always in these systems, regardless of whether they relate to the state,
the architectural community or ordinary people, administrative power will be centralized with
economic power, making it less efficient, rejecting individual positions in politics, or selected styles
in architecture.

In the early years of the Soviet revolution a popular style appeared among designers called
constructivism. El Lissitzky, Vladimir Tatlin, Vladimir Shchuko, brothers Vesnin and Konstantin
Melnikov represented this early stage of the architectural revolution. The Soviet regime used these
architectural peregrinations to demonstrate its progressiveness, boldness of its ideas, allowing to
build only a few and mainly brag about abroad, as in the case of the Melnikov pavilion at the
International Exhibition in Paris in 1925 (Barucki, 1981: 22 -23). Then came the next phase of
preferences for architecture, requiring a more pragmatic approach, but still with the expectation of
modernity, in order to maintain the image of enlightened power, giving people previously deficit
values. This architecture was to be built, so naturally it had to be cheap, much cheaper due to the
economic inefficiency of the socio-political system itself. A living commune was therefore built in
Moscow almost 30 years before Le Corbusier was ready with Unite d'Habitation in Marseille -
Moisei Ginzburg and Ignaty Militis designed “social condenser” (Narkomfin) at 25 Novinsky Avenue
in Moscow in 1928-1930, using pilotis, horizontal window bands, first floors erected on columns
above the ground, and this particular project was quite successful. Socialist ideas were copied and
remodeled by Le Corbusier to import in the Western world (Op. cit., Ryabushin and Shishkina,
1987: 24). Grigorii Simonov, Pavel Vasilievich Abrosimov and Alexander Khryakov designed a
residential house-commune called the House of Tsarist Political Prisoners in 1929-1933 in
Leningrad (now St. Petersburg). lvan Antonov, Veniamin Sokolov and A. Tumbasov completed the
project of the Chekists village in Sverdlovsk, today Ekaterinburg (Brumfield, 2017: 633-634). The
designers applied an air-recognizable urban scheme, with buildings arranged so that the inscription
"CCCP" (USSR) was read, which reminded who those security officers and policemen who lived
here worked for. However, it was architect Nikolay Kuzmin who went a step further than the
authorities would like him to go. His estate of house-communes designed for Anzhero-Sudzhensk
brutally entered the privacy of the inhabitants. The village was designed as a machine that tells
residents when to wake up, when to eat, when to have sex. The enthusiasm of the architect went
so far that even for the Soviet regime Kuzmin's approach to architecture, such as the Zeilenbau
buildings of Ernst May in Stalinsk (today Kuznetsk) and the Magnitogorsk project, were considered
too leftist, too radical to build (Nedza-Sikoniowska , 2018: 186-187). It was easy to criticize,
especially May, who came from Germany with an army of socialism-inspired planners and
architects, because May misjudged his ability to decipher what the authorities really wanted.
Therefore, his best efforts to subordinate of poor people and their lives with toxic ideology in such
an ultra-totalitarian way were halted. However, it is frightening to see how the person responsible
for creating the human environment can forget about empathy and immerse themselves in the
soothing stream of recognition, becoming another useful idiot. The fate of May himself turned out to
be gracious to the advocate of communism, his ideas enriched in the 1920s by the concept of
garden cities turned into nightmarish ideas of soviet-style cities, in the late 1950s, slightly less
sociotechnical, materialized in post-war plans for Neu Altona in Hamburg or Neue Vahr in Bremen.

A new style was introduced in the USSR, and modernism no longer served the purposes of the
communist regime. Joseph Vissarionovich Stalin and other members of the Politbureau wanted to
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create a new language, socialist, classical content. The former constructivist architecture was no
longer relevant and was seen as non-proletarian, reactionary. Almost all the faithful, devoted
architects were suddenly abandoned, their career negated regardless of how internationally
recognized they were and how devoted they were to the belief that architecture should serve
communism and communism is a model of modernity (Levine, 2018: 48). Konstantin Melnikov
hardly had the opportunity to use his skills after 1932 and had to wait until 1955 to design
something significant in Moscow or one of the larger cities (Op. cit., Barucki, 1981: 60-61).

Fifteen years after the revolution, the communist regime decided to expose its power in other ways.
From the 1930s, Soviet cities, and from the 1940s, also cities in the occupied territories of the
Baltic States, Poland, Czechoslovakia and Romania, were gradually filled with objects
demonstrating signs of apparent prosperity. As Ryabushin and Shishkina write, initially harsh
modernism was the antithesis of spoiled architecture full of "rotten" and "bourgeois" details and
excessive articulation. However, revolutionary, proletarian simplicity had to give way to a new and
better proletarian reality of happiness, stability and prosperity embodied in "rotten", "bourgeois"
baroque or classicist costumes. Caricature of classical architecture was therefore used to build
scenography on a large scale. At that time, black limousines of Politbureau aparatchiks were
allowed to drive along wide boulevards surrounded by rich facades, behind which the flats were as
before, small, underexposed, low, austere, often even not meeting construction standards. At least
the boulevards looked magnificent, as in the case of buildings along Gorky Street in Moscow,
designed by Arkady Mordvinov in 1937-1939, or street buildings of Kreshchatik in Kiev, by
Alexander Vlasov and Anatoly Dobrowolski (Op. cit.: Ryabushin and Shishkina, 1987: 35-37). The
shift to a more conservative language of architecture was not purely ideological, it was pragmatic.
The authorities noticed that going too far with strict spatial control would lead to social unrest and it
was better to build a kolkhoz with a looser structure, creating a typical communist appearance of
freedom for every Soviet citizen, and this way having more efficient slaves working for the regime.

4. PROGRESSIVISM IN THE SERVICE OF CONTROL

The task of demonstrating the manipulative role of authoritarian architecture is much simpler in
totalitarian systems than it is to do so in architecture in countries where personal freedoms are not
significantly violated. To do this, the first step may be to find authoritarian clues in contemporary
architecture that is not explicitly associated with totalitarianism.

. oyt L) |
Fig. 7. Narkomfin Bldg., Moscow, photo: mos.ru, 2018, Fig. 8. Unite d’'Habitation, Marseille, photo: Xinyang
public domain. Hao, 2017, public domain.

Ryc. 7. Budynek Narkomfin, Moskwa, foto: mos.ru, Ryc. 8. Jednostka mieszkalna, Marsylia, foto: Xiny-
2018, domena publiczna. ang Hao, 2017, domena publiczna.
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Le Corbusier's example has already served to demonstrate his will to exert power on the
environment and society, as can be seen from the comparison between Unite d’Habitation and
Narkomfin. But this is also seen in the final failure of the Brasilia project, which was not built in
Siberia, but landed in the center of Brazil, proposing a new lifestyle, complete segregation,
unification of form, the only properly built environment, a materialized utopia full of universal
happiness and productivity. On a larger scale, the concept of completely new capital seems at least
partly justified. It was aimed at forcing a more balanced distribution of the population on a national
scale, as well as a more centrally located hub for the transfer of people, goods, information and
control: the Target Program of President Juscelino Kubitschek supported by ECLA, a branch of the
United Nations promoting and experimenting at the expense of Brazilians with a developmentalism
agenda. Kubitschek announced that the city was "a stone cast to create waves of progress"
(Holston, 1989: 17-18). Brasilia was designed using rhetoric, reality was less important. Acolytes of
the modern movement were convinced that the compact form of superquadras, basic housing
units, would ensure social integration, and thus establish perfect social coexistence (ibid.: 20-21).
Lucio Costa, Oscar Niemeyer and other designers argued that the standardization of housing
results in equality and prevents social discrimination and that people will be forced to adopt new
behaviors.

While the usual approach to creating a new city would be to make it viable, livable, well-organized,
but organically constructed, Brasilia was to become the ideal city of the Congres International
d'Architecture Moderne by implementing all the main assumptions of the Athens Charter, blessed
by Le Corbusier. Zoning established a new city order, the composition was unified with functional
segregation. Le Corbusier was an important figure for Brazilians, he was even commissioned to
design the building of the Ministry of Education and Culture in Rio de Janeiro, 1936—-1942, and for
the team of planners and designers of Brasilia he was a model, almost a mentor. And, as Holston
notes, there are more links with totalitarian ideas, namely the Soviet implementations of
architecture as a force transforming society. It must be remembered that Oscar Niemeyer was a
lifelong member of the Brazilian Communist Party and that he was heavily inspired by Soviet
constructivist and post-Stalinist functionalist architecture in the USSR. For Niemeyer, Brasilia was
the case city against capitalist forces that have so far determined Brazilian social life. Instead of
preparing an open framework to be filled by various stakeholders involved in creating the city,
different standards, expectations and needs, Costa and Niemeyer decided to force future residents
to live in this social laboratory (ibid.: 40). The experiment failed not only because it could not
support the utopian, de facto dystopian concept of functional family life in superquadras, but also
because all of Brasilia's environment was predetermined, zombified by the imposed status of the
CIAM scansen, full scale mockup filled with good intentions but followed by bad results. Dreams of
equality give birth to the horror of suppressed self-expression, growing frustration, the inability to
change over time due to the rigid layout and protected concrete landscape, meant to accommodate
people from long-forgotten socialist fantasy. It oppresses the poor, elevates wealthy people
working for the government, and by exerting enormous pressure on the administrative protection of
every aspect of Costa's sanctified urban scheme, refuses ingenious and entrepreneurial residents
to use their skills in this completely directed scenery. Kroll notes that the government promotes
inequality in Brasilia, and also leads to the conclusion that the urban environment in the Brazilian
capital is struggling with social fabric instead of providing it with a place to live, work and enjoy, but
also grow, develop and further transform (2008: 25).
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Fig. 9. Public core and public space in Brasilia, photo: RB, 2016.
Ryc. 9. Rdzen ustug i przestrzeni publicznych w Brasilii, foto: RB, 2016.

A more recent example comes from the political hybrid, China, the communist regime, which allows
for some degree of capitalism, apparent personal, cultural and economic freedom, although closely
supervised and regulated. How limited these freedoms can be seen in the case of ghost towns, in
the results of government policies aimed at centralizing local communities, in taking more control
over their lives, in unnaturally reducing the number of rural population, and at the same time
attempts to likely fuel economy with consumption processes. Amusing, how the United Nations
Human Settlements Program (UN HSP) in 2009 praised Tieling New City, a product of Soviet-style
city thinking, social engineering and large-scale coercion, rewarding Tieling for allegedly "providing
a well-developed and modern living space” (Sorace and Hurst 2015: 306). It is an artificially created
city with empty spaces, uninhabited residential districts, and non-existent business perspectives.
Tieling is an outstanding achievement that required drainage of wetlands, significant transformation
of the natural environment and the inclusion of relevant, good-looking numbers and factors in
printed reports. Caring for the population was of tertiary importance to the Chinese authorities and
officials of the UN HSP.

There are many ghost cities in China, and since their number has exceeded 50, it cannot be
argued that this process is based solely on one or two bad local decisions (cf. Mingye, 2017: 69).
Sorace and Hurst describe this trend and point out that this is the "royal road" leading to modernity
and building performance. The central government organized the entire system to support local
levels od administration in this despotic pursuit, assuming that if you build a city, sooner or later
residents will come. If, according to the World Bank, there is a transition from rural to urban society
anyway, why should the Chinese authorities wait for it and bother with the consent of the
community members (Li, 2009: 69). The symbol of ghost cities is Ordos, a city in Inner Mongolia.
The empty scenery provides a unique background for skater performances on Youtube, but the
city's economy is in terrible condition, contractors are unpaid, new residents are not coming. Even
potent urban centers, such as Shanghai, have problems with the implementation of utopian plans.
Von Gerkan, Marg and team, presented Lingang, a winning competition entry for the suburbs of
Shanghai in 2002-2003. Visualizations populated impressively by architects in some rendering
software, after 15 years, testify to the vanity of architects, expressed in the belief that they can
create a city in cruda radice, unsupported by any evolutionary mechanisms that historic cities
around the world have usually experienced.
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One more chapter should be devoted to Chinese architecture, concerning the dissemination of
infrastructure for surveillance and control of the society. The use of social rating systems satiates
Michel Foucault's worst fears related to relations of architecture and power. Public spaces in
Beijing and other Chinese agglomerations are not spaces of public freedom, but spaces of control.
Following the example of Great Britain, where cameras are omnipresent in open spaces and in
buildings, China has expanded the concepts of supervision and control invented in Jeremy
Bentham's Panopticon, making them virtual, invisible, masked (Piro, 2008: 35-36). Cities are
becoming large places of incarceration, in which the Social Credit System (SCS) is introduced to
regulate social life, award or punish in accordance with authoritative preferences. One can leave
the city, e.g. by using public transport, only if the attitude of a given citizen is approved by the
system algorithms (Ma, 2018), and these algorithms are freely determined by the Chinese
Communist Party. Programmatically, CCP declared four goals, now two of the four - social honesty
and honesty in government affairs - can be clearly found as ambivalent, susceptible to free
interpretation serving the regime or local caciques. And even in the Chinese legal system, the
ideological structure of SCS immediately placed legal doctrine in conflict with publicly declared
goals of SCS, making the system internally inconsistent (von Blomberg, 2018: 87, 100).

To summarize the Chinese thread in this article, one can make a parallel with the evolution of
Chinese and Soviet architecture. As long as China imported architectural ideas, technologies,
know-how and felt that the state must humbly absorb them to acquire previously unavailable
knowledge, Western templates were acceptable. Traditional hutong houses could be eliminated,
traditional architecture neglected and destroyed, significant places of heritage could be ruined by
new starchitecture designed by the most famous figures in the world who were swarming to get
commissions from the Middle Kingdom, as many of them as possible. These architects allowed to
study, to experiment with the Chinese environment - a living patient on the operating table without
anesthesia, ready to get cut or get implanted with a random, strange organ or additional limb, or
subject of a risky head transplant (with which the Chinese experiment, by the way). Currently, all
technologies that could be seen, stolen, learned, have already been acquired, so it is very likely
that China is entering a new phase and rejecting Western "strange" architecture thanks to the
directive of the Chinese Communist Party (Li, 2016) changing the role of the built environment in
comprehensive regime plans for the largest population on Earth.

Utopias raise a fundamental problem when they become public, when they are announced as
political promises made to a specific society. As long as utopia is an intellectual tool that
propagates critical thinking and is used to formulate, study and criticize theories before empirical
testing begins, it is useful and even needed. Sometimes, as an exception to the rule, utopia can be
materialized in a harmless way, in the form of a temporary pavilion, existing for several months or
several years, a neutral prototype that allows verification of architectural ideas, such as some Expo
pavilions, even if they are saturated with political or ideological content (Pigtkowska, 2013: 6).
Sometimes small design works that successfully test technical or material solutions are positive.
However, when one crosses the line of professional ethics and a binding prototype is imposed,
which is to materialize and affect the social life of entities that did not have any say in guiding the
project, the risks become unacceptable, and the prototype generates unwanted social, economic
and cultural results. In the first attempt, utopia is politically useless, in the second, although it is
toxic, it is often too tempting to resist the call of power. The architect then allows the management
of people’s imagination and the alleviation or suppression of crisis situations, drawing people’s
attention towards visions driven by unifying narrative, ideas, but being a mirage. Even the 1964
Cedric Price’s Fun Palace theoretical project was very close to instrumental political programs,
such as the Leisure for Living program published by the Labour Party in Great Britain in 1959
(Mathews, 2005: 77). Antoin Picon notices in his essay on architectural utopias:

The most common criticism is of the failure of the demiurgic ambition of modern
architecture, and the sometimes inhuman ambiance it has generated. | believe this is a
supetfficial approach to the problem; the real flaw is an excessive desire for reconciliation,
as if the world could be pacified once and for all (2013: 13).
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5. DEMOCRATIC SUPERFICIALITY OF ARCHITECTURE

The most disturbing examples of spatial manipulations transformed into social manipulations are
found around us. They creep in silence or to the accompaniment of applause abstracting from the
ideological content of the architectural message, especially when architectural criticism focuses on
formal considerations or a priori applies Marxist perception, so popularized by various thinkers and
practitioners, presenting architecture as a tool to fight all the world's injustices. Often dazed by
thinking in terms of Hegelian dialectics, some blindly follow the superficial paths of interpretation.

The reunification of East and West Germany has marked an end to cold war era, at least in opin-
ions of many commentators. Up to this moment West Germany, leading partner in this process,
more prosperous and economically potent, had its governmental structures decentralized much
more than majority of European countries. The location of the capital in Bonn was very smart —
centrally situated relatively small, calm city on river Rhine, close to international airport, minimized
the effect of typical scheme of the greatest city as a capital. New Germany had other plans, discon-
tinuing that idea of dispersed power. Berlin was expected to serve as an amplifier for unification,
and as a result of this concept, capital had to be reinstated here.

The decision had many consequences, making Berlin for several years the largest construction site
in the world. Among the many business-driven or socially-driven developments, however, there
were few projects that have influence and strategic significance in terms of socio-political and
universal scale of impact. Germany, playing a key role in European politics, as well as being the
strongest economic and industrial nation on the old continent, was increasingly tired of decades of
apology for World War Il, assuming that the past was distant enough and that the sins of the
Holocaust and other genocides or atrocities were at least satisfactorily repaid. Patiently, the large-
scale plan was implemented - the grand plan of the parliamentary axis, which was often claimed to
staple two parts of Berlin. The Axel Schultes’s parliamentary complex in Berlin consists of the
renovated and modernized Reichstag, the Paul Lobe building connected by a footbridge over the
River Spree with the Marie-Elisabeth Luders building. The complex also includes the Jakob Kaiser
building and Bundeskanzleramt, and the axis continues further west towards the north bank of the
river to Kanzlerpark. The axis is only about 800 m, but the monumental architecture despite the
height adjustment is felt both from street level and from a great height. It certainly expresses the
impetus that Germany has achieved through reunification, and revives the sense of German power.

Fig. 10. Germania project with
Volkshalle, Albert Speer, ca.
1938, photo: public domain.

Ryc. 10. Projekt Germanii z
Volkshalle, Albert Speer, ok.
1938, foto: domena publiczna.
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Fig. 11. Parliamentary axis in Berlin,
Axel Schultes, photo: Partner fiir Ber-
lin/FTB-Werbefotografie, public do-
main.

Ryc. 11. O$ parlamentarna w Berlinie,
Axel Schultes, foto: Partner fiir Ber-
lin/FTB-Werbefotografie, domena
publiczna.

Of course, there are differences between Speer's schema for Germania and contemporary schema
for Berlin, but it seems that the key architectural vocabulary is there - strong multi-axial
composition, clear hierarchy, dominant public buildings formed in such a way that the complex
stands out from the surroundings. Large, open public squares suitable for meetings - they are
practically identical and allow you to assess the scale of reconstruction, as if aspirations led the
authors towards the vision of the Fourth Reich. This requires extremely flexible logic to be
considered a coincidence. The planning of action can be inferred because it is not the only
example of architectural support for a program that restores the greater splendor of the German
state's authority. After all, Bonn already had a completely new parliamentary complex, designed by
Gunther Behnisch. In the 1990s, the implementation process ended, which began in 1971, and the
first architectural commission in 1983. The architecture of the Bonn complex was, however, less
oriented towards the German image of order, more refined in building various atmospheres
softening the official character, despite retaining many of the characteristics of parliamentary
architecture (Onal, 2018: 37). Russell Cope reported on the solutions in Bonn and their political and
public adoption, quoting Helmut Kohl with whom Peter Conradi spoke. The German Chancellor
himself reveals how carefully the German authorities constructed the semiological aspect of the
architecture of the parliamentary buildings in Bonn and suggests the upcoming change of what will
be seen in Berlin:

In Bonn we have an architecture that does not try to reduce the human dimension through
figures incorporating dignity and exaggerated symmetries. We preferred relaxed, open
buildings with a view of the Rhine. This picking up of the expressive forms used in moder-
nity represented after the war primarily a conscious turning away from the buildings of Na-
tional Socialism with their accent on might. This new architectural style was also an indica-
tion to those abroad that we had embarked on a fresh political start. Of course, one should
not forget that this modesty also sprang from the economic necessity of the time. For me
the Behnisch building reflects the best qualities of the old republic on the Rhine. It is not
possible to build this in Berlin anew ... (H. Wefing (comp.), Dem Deutschen Volke, 1999,
cit. per Cope, 2001: 17).

In 1443, Frederick Il decided to build a castle in Berlin / Colln, using a privileged site on the island.
The Hohenzollern dynasty maintained the castle for over five hundred years, and the castle
experienced rebuilding, expansion, and transformation of the environment, which jointly adapted
the building to the needs of the residents. Further additions changed the volume of the castle in the
17th century around the original Schlosshof (later called Kleiner, a smaller courtyard), in the 18th
century in the form of significant additions in the western part, creating the Grosser Schlosshof, and
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in the 19th century with a significant rearrangement of neighboring areas by Carl Friedrich
Schinkel. The state took over the residence of the Hohenzollerns as a result of the dissolution of
the monarchy in 1918. After World War I, the castle area was incorporated into the Soviet
occupation zone, and the object itself, despite serious damage, could theoretically be rebuilt,
although its solid documentation was not available. In 1949, the mayor of Berlin outlined a plan to
transform this area and modernize it, and in the same year the Soviets decided to make a war
movie, using the remaining structure as a film set. Making the movie was costly for the object
because the Soviets demolished a large part of the still standing parts of the castle. In 1951,
reconstruction costs were calculated and eventually this idea was abandoned. A year later, Walter
Ulbricht, then the first secretary of the SED, stated that:

The symbols of the old Germany — the emperor’s palace in Berlin, the Hindenburg palace,
Hitler’s chancellery, and the police headquarters — were destroyed in the Second World
War. The women and the men of the new Germany are to clear the way of the ruins of the
old imperialist Germany. On the remains of the past stands a new Germany (W. Ulbricht,
1952, Das Nationale Aufbauwerk und die Aufgabe der Deutsche Architektur; cit. per Run-
esson, 2008: 199).

In the spirit of this speech transformation was processed on site resulting in building the Palast der
Republik (PdR), however due to priority issues this project was delayed until 1973-1976. Heinz
Graff's architecture was programmed to be political, it hosted multiple party events and con-
gresses, it was used for state visits with guests from other communist countries, like Fidel Castro,
Leonid Brezhnev, or Nicolae Ceausescu. Despite being intended to promulgate socialist virtues,
Palast was appropriated, adopted by the public fully conscious of that ideological content. Runes-
son wrote in 2008:

The popular support for preventing the demolition of PdR does not arise from nostalgia in
an ideological or political sense, but instead because the people’s palace functioned and
many people found it a good place to visit (Ibid.: 205).

PdR was very popular with around 12,000 visitors a day. Mass protests against the reconstruction
of the Hohenzollern castle, based on poor documentation, bypassing the principles of architectural
preservation, have proved futile. The government wanted to restore what Ulbricht called the ruins
of old imperialist Germany. Despite the obvious bias contained in defining Germany's past as a
result of communist propaganda, the imperial connotations of the Hohenzollern Palace are true. It
can be ironic, therefore, that Germany, a model of multiculturalism, internationalism, open borders -
the ideas shoved down the throats of other European countries - determined the goal of destroying
the functioning and liked heritage of the 1970s, recreated the exclusivity of this place and
established a representative and largely excluded with public use area in the heart of the new old
capital of Berlin, recreating the symbol of German shovinism. This project required the architects
working on it to create a false monument.

PdR was very popular, having ca. 12.000 visitors per day. Mass protests against reconstruction of
Hohenzollern castle, based on weak documentation, disregarding the principles of architectural
heritage conservation, were futile. Government wanted to restore what Ulbricht called the ruins of
the old imperialist Germany. Despite obvious bias found in these words, being the result of com-
munist propaganda, one can find it ironic, that Germany, the paragon of multiculturalism, interna-
tionalism, open borders — concepts shoved down the throats of the entire Europe, at the same time
pursues the goal of restoring the place and establish less socializing, more representative and ex-
clusive space in the heart of Berlin, its new old capital. This project requires architects dedicated to
fulfill this vision, to produce fake monument.

Huge money was invested in the implementation of the political vision of renewed German power,
significantly exceeding the cost of building several PdR counterparts. It was also one of the
arguments of the project's opponents who claimed that this particular building was not required to
preserve or consolidate the national or local identity, that there are more significant places and
projects that could be undertaken. It is worth remembering that although Berlin suffered significant
losses at the end of World War II, these losses were incomparable to losses caused by the
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Germans in Warsaw, and even in other Polish cities, demolished programmatically to defend the
Third Reich or, earlier, to eliminate " Slavic flaw "in this process of cleaning Lebensraum (living
space).

Fig. 12. Palast der Republik in Berlin in
1990, Heinz Graff, photo: imago/Detlev
Konnerth, public domain.

Ryc. 12. Palast der Republik w Berlinie w
1990, Heinz Graff, foto: imago/Detlev
Konnerth, domena publiczna.

Another extreme case of political manipulation is the seat of the European Parliament in
Strasbourg. It presents the implementation of the finest ideal of political hypocrisy,
understatements, meanings hidden from the public. Designed in the years 1991-1999 in
Strasbourg by the French Architecture Studio, team known for its collaboration with Jean Nouvel at
the Arab World Institute in Paris, the building is located in the bend of the Ill. The architects
declared their intentions, consistent with the EU's political declarations:

The building embodies the foundations of Western civilization: Classicism and the Ba-
roque, the ftransition from a central geometric structure (Galileo) to the ellipse (Kepler,
Gongora), an unsettled snapshot of geometry and the transition from centralized power to
democracy. Both iconic and appealing to the media, the European Parliament takes into
account the morphology of its vicinity, from the city to Europe. It is a contextual building in
the broad sense of the word. It embodies the strength of unity and the openness of democ-
racy (Architecture-Studio, 2019).

In the manifesto one can read promises of openness, narrative of forms representing the transition
from focused power to decentralization, the promise that architecture will be contextual, that it will
embody unity. However, this bold statement has nothing to do with reality, because the
parliamentary building located in the very center of the modern city, even if it has less than 300,000
inhabitants, requires all complex surveillance and security systems. The most important feature,
openness, is a promise that will never come true. Yes, there are many glass panes everywhere,
but transparency lies in the way the functional scheme is organized, in the processes and spaces
of accumulation and the ease of access to these spaces for journalists, activists and even ordinary
people. The language of glass or other transparent materials does not necessarily convey the
message of openness. The structure in fact resembles a keep, a large defensive tower, with
surrounding castle buildings, additionally protected by a north-west wall. In the central part, the
architects placed a secular chapel, where joint sessions, ceremonies and secular prayers are held,
and when a siege is expected, the inhabitants of this fortress can find the last line of defense in the
mentioned donjon. The complex has little in common with its surroundings, it does not adapt to the
scale of the neighboring district, where you can find small, free-standing houses, nor try to maintain
height or avoid excessive exposure from the most sensitive direction, from the West. On the
contrary, it exerts its dominance over “peasants” living in the nearby.

One cannot ignore the thread of similarity with the Tower of Babel. The semiological richness of
architecture is always present in the formation process of every architect, and every experienced
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designer verifies the connotations of his design to avoid unwanted interpretations. Narratives
regarding the importance of the Tower of Babel as a symbol, finding strong references in the shape
of the new EU Parliament tower to this pattern, in an unfinished cylinder with visible structural
frames, scaling, match the canvas painting from 1563 by Pieter Bruegel the Elder. This connection
is so direct and so convincing that it even found its place in the Wikipedia entry on EU Parliament,
citing material published by Glenn Beck on the platform foxnews.com.

- Y o SR i

Fig. 13. EU Parliament, Strasbourg, photo: public domain. Fig. 14. Gravensteen, Ghent, photo: public domain.
Ryc. 13. Parlament EU, Strasbourg, foto: domena publ. Ryc. 14. Gravensteen, Ghent, foto: domena publ.

Fig. 15. The Tower of Babel, Pieter Bruegel the
Elder, 1563, photo: public domain.

Ryc. 15. Wieza Babel, Piotr Bruegel Starszy,
1563, foto: domena publiczna.

Manipulation can be observed on the largest scale of architectural intervention, but it can also be
transmitted on the smallest scale, in detail. Some consider the so-called defensive architecture or
hostile architecture to be unacceptable, argue that repulsive action providing privacy to some users
and denying the presence of unwanted people, strangers, is immoral. Quite often, their sermons
are spoken from the perspective of a privileged citizen who enjoys special protection (e.g. often
national and regional politicians, other people with immunity), and their accidental meetings with
various people are significantly limited either due to the used forms of personal security, or
because of the schedule and the resulting large number of responsibilities, or simply seclusion and
preferences for separation from the environment. Regardless of these dubious motivations, the
lack of experiencing the phenomenon and adopting a moralizing attitude, some of the critical
argumentation accompanying this type of architecture seems to be valid, because it can directly



54 space & FORM | przestrzen i FORMA '40_2019

affect people who behave appropriately or positively while using the space and that such a detail
will discriminate against them because of adopted a priori, by designers and originators,
judgements assuming bad, anti-social behaviors. Karl de Fine Licht gives some examples of small
details of a defensive character - benches preventing sleep, spikes on the windowsill to prevent its
temporary annexation by the homeless, or (the one from personal experience in Quito) a more
radical solution of the concrete fence topped with glass shards partially embedded in concrete. As
de Fine Licht rightly observes, the ethical aspect of these details and their brutal, sometimes
physical influence on individual behavior depends on the context and become extremely
controversial, the more distant it is from the protection of the most intimate, private spaces, or is
used in hazardous environments (2017: 28). Similar arguments are related to the creation of gated
communities, the justification of which depends on the overall effectiveness of social order, police
activity in relation to the risk of its excessive presence, the level of criminal behavior in a given area
and the resulting security of residents. Gated communities cannot simply be rejected as being
unfair, oppressive or triggering negative emotions of other members of society. Hostile architecture
does not pretend, it does not contain a false narrative - therefore, even if it is used for manipulative
reasons, it truthfully communicates its purpose and is recognized, understood. However, there are
perverse elements for the urban environment that promote specific socio-political ideas, and at the
same time, due to the promotion of inherent lies, constantly poison the quality of human life in
cities.

Fig. 16. Cyclist hits pedestrian on
pedestrian crossing, photo: GW,
public domain.

Ryc. 16. Rowerzysta uderza prze-
chodnia na przejsciu dla pieszych,
foto: GW, domena publiczna.

Bicycle paths or bicycle lanes are an ideal example when, instead of increasing the number of
options for choosing the type of transport, they become a network that destroys the efficiency of
other forms of transport, in the name of higher goals set by a just ideology. Promoted by self-
proclaimed environmentalists, activists of various origin, usually associated with "progressive"
thinking, these elements of urban infrastructure can be very useful and productive, increase
comfort and contribute to human health. Unfortunately, local governments impose this new order
by building bicycle paths at the expense of other equally important or more important investments,
and at the same time bicycle users, especially children and young people, are taught that the
priority of cyclists on "red roads" is an absolute right. Many people become egotistic inquisitors who
chase every daredevil who had the audacity to challenge them and violate their sacred domain of
the saviors of Gaia, mother earth, or other Pachamama. Instilled in them through a system of
propaganda and related education are beliefs that their priority is important everywhere and at
every opportunity, and that it allows them to enter anywhere on the streets, can violate many
regulations and paralyze the organization of traffic. There are mistakes, there are also accidents,
but pedestrians usually do not exceed 8 km/h, while cyclists pose problem and escalate risks for
other users much more If cyclists are inexperienced road users, instead of being responsible and
careful, they charge blindly regardless of whether they comply with traffic regulations, and whether
there are other users nearby, such as pedestrians who are more vulnerable to impacts and have
less time to react (Fyhri et al., 2017: 131). Steel, two-wheeled steeds of ecological riders of the
apocalypse often prove that the trajectory of passing through intersections can be any, even non-
Euclidean curvature. The belief in the exclusivity of their space and the ubiquitous terrorization of
pedestrians, the absurd locations of bicycle lanes, all of these elements contribute to the increase
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in the number of accidents in which the weak usually perish, even if the strong are punished. It is
the ideology that cycling should replace individual modes of transport, instead of being gradually
introduced and harmoniously combined with various other modes of transport for urban residents.

6. DEVIL’S ARCHITECT

The basic problem of architecture, especially in the case of public buildings and public spaces, is
the recognition of the forces that shape the solution. Architectural schemes, projects, design
efforts, public consultations, public hearings and presentations, all these profession-oriented
activities are merely a background for the power play, political struggle or at least an ideological
clash in which different factions try to seize control of the built environment, factions that have the
means to influence people's quality of life. As Foucault noted:

‘Government’ did not refer only to political structures or to the management of states;
rather, it designated the way in which the conduct of individuals or of groups might be
directed — the government of children, of souls, of communities, of the sick...

To govern, in this sense, is to control the possible field of action of others. (2002: 326,
341).

No one should have any kind of illusions, that if node of power, government or any other authorita-
tive subject acts, it imposes its control over those it is meant to control or was able to include under
its umbrella of competences. It means that spending millions of euro, pounds, or zloty, even hun-
dreds of thousands, on any public development or enterprise will happen outside of calculation how
such an enterprise may influence this balance of power, how architect’'s performance may affect
their political performance. The architect’s role lies not in the pursuit of their, even the most brilliant,
ideas (Baretkowski, 2011: 6-7). There is no motive power in architect’'s design effort, no ability to
directly affect the standards of life — they can achieve it only when group having power over space
(and money) decides to approve the solution and help implementing it (Baretkowski, 2014: 74).
Excellence, innovation should serve the explicit content of architectural issues, and enter the area
of ideological discourse only when consequences will not materialize, at least not on a large scale.
Architect can easily become twisted, perverted, or corrupted by the powers. Success and relevant
endorphin injection can make architect blind to professional ethics and prevent them from observ-
ing much more devastating source of corruption, the one able to distort social reality.

Le Corbusier's example shows the devil's face from a Hollywood movie. He’s like an alternative
version of the character created by Keanu Reeves in "Devil's Advocate", a talented lawyer who
works for Al Pacino, the devil incarnate. This alternative anti-hero discovers that success is dirty
but it's fun. The power to influence CIAM, the ability to reduce competitors' chances of getting
commissions, the power to push totalitarian ideas such as Ville Radieuse, and ultimately the power
to become an icon of architecture, a figure respected by all architects, almost insensitive to criti-
cism, unsurpassed talent. Peeking behind the veil it is clearly seen that in the moment of weakness
Le Corbusier honestly sketched his symbolic portrait, the sun with two faces, even then exposing
his vanity, his self-centeredness (perception of himself as the original demigod, demiurge - the
sun), having on the one hand a happy face to show and on the other hand a face full of anger fu-
eled by competition, standing as obstacle in pursuit of the desired success.

This work should be supplemented with a very important factor, i.e. the means of exercising control
over the social environment in which the designer operates - the architectural community,
associations, architects who can be taught, trained, tamed and disciplined so that they follow their
chosen career paths. Then sources of real power can take control more easily. After all totalitarian
and authoritarian ideologies have not disappeared from public discourse on architecture -
communism and Marxism define a very important part of the theory, and smuggling these ideas
and contaminating young minds is an ideal form of maintaining the power of the totalitarian dreams
of those who "know better" and make you happy against your will. But this is already a contribution
to other, further considerations, which lacked space in this study.
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MROCZNA STRONA ARCHITEKTURY. )
WLADZA NAD PRZESTRZENIA A KONTROLA SPOLECZENSTWA

Architektura jest dyscypling bezposrednio zajmujgca sie ksztaftowaniem miejsc se-
parowanych, wznoszeniem i znoszeniem barier, a $cislej — rozszerzaniem i ograni-
czaniem ,swobod”. E. Sean Bailey i Erandi de Silva

1. WPROWADZENIE

Proces konsolidacji wladzy w starozytnym Rzymie widziano w programie robét publicznych We-
spazjana jako przejaw zaréwno jego niezachwianego, mocnego dzierzenia wladzy w panstwie, jak
i jego dazenh do stabilizacji tego stanu rzeczy na wiele lat. Wyrzezbiony w kamieniu manifest byt
adresowany do ludu Rzymu, ktéry musiat zatwierdzi¢ nastepnego cesarza, nie nalezacego do julij-
sko-klaudyjskiej linii cesarzy. Wespazjan rozpoznat spoteczne oczekiwania panem et circenses
(chleba i igrzysk) i dobrze wiedziat, Ze w tym obszarze najlepiej bedzie mu manipulowaé spote-
czenstwem. Na tej podstawie zaproponowat koncepcje stworzenia Koloseum, miejsca, ktore z jed-
nej strony pozwolito uspokoi¢ czes¢ aktywnej klasy robotniczej spoteczenstwa rzymskiego, wie-
dzgc, ze utrzymanie dobrobytu waznej gatezi ekonomii, to jest rzymskich warsztatéw budowlanych,
jest wazne dla mieszkancow stolicy imperium, oraz z drugiej strony zrealizowac przedsiewziecie
inzynieryjne polegajgce na utrwaleniu wizerunku osoby, ktéra ttumom, tak uzaleznionym od dresz-
czyku emocji towarzyszgcych spektaklowi ciata i krwi, dostarcza zaréwno rozrywek, jak i potrzeb-
nej do ich przezywania infrastruktury (Cf. Lyes 1999: 2-3). Ten dar byt kamieniem wegielnym pro-
cesu konsolidacji wiadzy dla pierwszego przedstawiciela flawianskiej linii cesarzy rzymskich. Loka-
lizacja, wielko$¢, proporcje, program funkcjonalny nie byty wynikiem kaprysu, ale wyrafinowanym
konstruktem uformowanym w wyniku zrozumienia mechanizmoéw spotecznych, paradoksalnie jed-
noczesnie skomplikowanych i prymitywnych (por. Baretkowski, 2018: 47).

Nie pierwszy i na pewno nie ostatni raz w historii cywilizacji architektura dokonywata projekcji wta-
dzy na srodowisko zabudowane. Zamki w Walii, takie jak Caernarfon, Conwy czy Harlech, repre-
zentowaty zamykajacy sie potrzask wokot niesubordynowanych Walijczykéw, ktére Edward 1, krdl
Anglii, ufundowat w celu przywrécenia porzgdku w regionie. Reprezentujg one architectura militaris
i obrazujg oczywiste zwigzki z wtadzg. Podobnie mozna powiedzie¢ o $wigtyniach potwierdzaja-
cych umacnianie sie kosciota katolickiego w Ameryce Potudniowej, o Catedral de Lima w Peru,
Catedral Metropolitana Sao Salvador do Mundo w Olinda w Brazylii czy Catedral Basilica de Salta
w Argentynie, gdzie budowa sieci miejsc kultu zwiastowata przybycie i potege introdukowanej kul-
tury europejskiej do Nowego Swiata.

W tym artykule podjeto probe przedstawienia podstawowych aspektow architektury, narzedzi gene-
rowania porzadku w przestrzeni, czego efektem jest wprowadzenie znaczacych kubatur fizycznie
obecnych w srodowisku zamieszkatym. Historia architektury jest dos¢ czesto przedstawiana jako
obszar nauki $ledzacy standardy piekna. Kompozycja, systemy proporcji, innowacje konceptualne
sg dos¢ czesto przedstawiane jako podstawowy problem architektoniczny na przestrzeni wiekow,
i rzeczywiscie sg one istotne, jednak nie sg to jedyne kluczowe zagadnienia architektury i nie sg
one odpowiedzialne za impuls powstania architektury, w szczegdélnosci za spowodowanie, by pro-
jekt przyoblekt sie w posta¢ fizyczng. Naiwne rozumienie zawodu architekta jako reprezentujacego
swobode twoérczg zorientowang na doskonalenie standardow estetycznych i odpowiednie wyraze-
nie aktualnego stanu kultury zaciera zrédto sztuki tworzenia budynkéw i komponowania przestrze-
ni. Wprowadza w btgd adeptéow architektury i eskaluje ryzyko, ze architekt moze by¢ nieswiadomie
wykorzystywany w istotniejszym procesie maskowania mechanizméw sprzecznych z tym, co de-
mokratyczne spoteczenstwa starajg sie chroni¢, a przynajmniej deklarujg, ze chronig - osobiste
i spoteczne prawa oraz wolnosci.
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2. IDEOLOGIE KONTROLI

Antropolog Peter Wilson sformutowat my$l, ze architektura odnosi sie do sposobu, w jaki ludzie
rozumiejg Swiat i ich rzeczywistosé, ze dyscyplina ta stuzy pojeciowej konceptualizacji rzeczywisto-
Sci i wzmacnia konsolidacje systemow spotecznych (1988). Jak stusznie zauwazyta Molly Glenn,
mechanizm ten byt wykorzystywany zaréwno historycznie jak wspotczesnie do przekazywania lud-
nosci dyrektyw wskazanych przez liderow (2003: 4). Ponadto wskazata, ze architektura jest wyra-
zem woli budowania, woli reorganizacji i transformacji natury, poprzedzonej intencjg (lbid.: 6).
David Milne stwierdza zakrycie determinujgcych zwigzkéw miedzy politykg a architekturg, zjawisko
nietatwe i niepokojgce dla wielu historykéw i krytykdw dokumentujgcych ewolucje architektury.
Sugeruje on nawet, ze celowe unikanie aspektéow politycznych jako czynnikéw ksztattujgcych dys-
cypline, jej akolitdw, a takze praktykéw, zacheca, odpowiednio, do zignorowania tego watku
w wiekszo$ci prac teoretycznych (1981: 132). Stanowisko Milne’a jest wzmocnione z uwagi na fakt,
ze rozwoj architektury jest w wiekszosci wyznaczany najwazniejszymi dzietami architektonicznymi,
historycznie najczesciej wynikami prac publicznych, budynkéw uzyteczno$ci publicznej lub prze-
strzeni publicznych, obiektéw regulujgcych hierarchie przestrzeni, a jednoczesnie przekazujgcych
spoteczenstwu konkretny przekaz, explicite czy implicite. Cytujgc Norrisa Kelly'ego Smitha, ze ar-
chitektura zawsze byta sztukg establishmentu, nalezy zauwazy¢, ze wniosek ten wynika po prostu
z obserwacji rzeczywistosci i tego, ze architektura, aby mie¢ znaczace oddziatywanie, musi byé
fizyczna, musi by¢ oczekiwana, musi by¢ powierzona, musi transferowa¢ pewne idee, ostatecznie
musi odcisng¢ pietno na lokalizacji i na zbiorowej pamieci spotecznej swojg obecnoscig i znacze-
niem. Transformacji przestrzeni nie da sie osiggng¢ bez zaangazowania zasobéw materialnych
i finansowych, bez wiedzy i technologii generowanych w ztozony sposob, jako system wspierany
przez cate spoteczenstwo. Architektura wynika z potgczenia wielu sit spotecznych zintegrowanych
w celu przeprowadzenia procesu projektowego od konceptualizacji do budowy, a p6zniej do rézno-
rodnych wzorcow uzytkowania, zmieniajgcych sie zgodnie z rytmami kulturowym i spotecznym.

Juhani Pallasmaa opisuje zjawisko powierzchownego postrzegania architektury jako hegemonii
obrazu, jako paradygmatu okulcentrycznego (1997: 109). Jednoczesnie Pallasmaa uznaje rzeczy-
wistos¢ architektury za zawoalowang, zaciemniong kuszgcg prostotg obrazu przyciggajgcego
wzrok, obiektu skomponowanego w taki sposob, by by¢ atrakcyjnym przede wszystkim wizualnie,
ale wcigz udowadniajgcego, ze idealnie i cynicznie pasuje do roli, do ktérej zostat przeznaczony.
Tak wiec przekonujgce obrazy architektury, ktére pozostaty na papierze, mogty by¢ podziwiane
i utrwalane przez historie tej dyscypliny jedynie tak, ze ideowo inspirowac bedg przyszie przedsie-
wziecia, przyszte konstrukcje, ale recyklujgce ideologie zapisang w tych obrazach. Dowdd na to, ze
rozbieznos¢ miedzy postrzeganiem a naturg, miedzy pozorem a prawda, istnieje i jest przydatna,
jest obecnie wzmacniany przez interferencje polityki i ciggtg walke o wtadze miedzy ré6znymi kaba-
tami oraz potwierdzony ich zachowaniem. Koterie te czesto dyktuja, ktére postawy sg akceptowa-
ne, ktére stanowiska zapewniajg dostep do najlepszych projektéw w drodze konkurséw lub pu-
blicznych komisji. Ani talent, ani doskonatos¢ w projektowaniu, ani niezawodno$¢ nie kwalifikujg
architekta do uzyskania cztonkostwa posréd wybranych, posrdod elity, tak skutecznie jak dobrze
wywazone zachowywanie rownowagi miedzy podgzaniem za modnymi trendami a wdzieczeniem
sie wladzy, a zwtaszcza wiadzy politycznej. Koteriom nie podoba sie na przyktad rzekoma wstecz-
nos¢ warsztatu Quinlana Terry’ego albo tradycjonalizm Leona Kriera lub Dimitriego Porphyriosa,
zawodowe wybory postaw, ktére wymienionym nigdy nie pozwolg zdoby¢ prestizowego wyrdznie-
nia w konkursie nawet, jesli ich propozycja bytaby jakosciowo najlepsza. Drugg strone tej samej
monety przedstawia Anthony Jackson, ktéry pisze o kulisach angielskiej architektury w latach 30.
I 50. XX wieku, przedstawiajgc skonfliktowane, ale w petni zaangazowane politycznie wizje designu
(1965: 99-101), kulturowe i spoteczne zderzenie rzeczywistosci, wojny toczonej miedzy tradycjg
a rewolucjg, miedzy ciggtoscig i nieciggtoscia.

Wystarczy jednak nieznacznie zeskrobac¢ powtoke tego, co jest pozorem, aby przebic sie przez nig
i dostrzec to, co naprawde jest. Estetyka stuzy nadaniu przestrzeniom uzytkowym porzadku i zna-
czenia. Piekno staje sie filtrem, za pomocg ktérego architekt dekoduje i koduje swojg osobistg in-
terpretacje podstawowych sit ksztattujgcych srodowisko zbudowane. | ostatecznie, bez wzgledu na
to, jak rewolucyjni mogg by¢ architekci, muszg i$¢ na ustepstwa i stuzy¢ mocom, ktére sprawiaja,
ze ich wizja staje sie namacalng rzeczywistoscig. Skala nie ma tu wiekszego znaczenia, co na
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krajowym poziomie wida¢ w poszukiwaniu narodowego stylu architektonicznego w Turcji w celu
wsparcia konsolidacji nowej Swieckiej koncepcji panstwa (Gazioglu, 2017: 5-6) lub przeciwnie
w Polsce, aby zlikwidowac¢ tradycjonalistyczng polska kulture i zastgpi¢ jg ,nowa i lepszg” wizjg
porzadku socjalistycznego, o czym $wiadczg osiggniecia polskiej architektury socjalistycznej na
przetomie lat 40. i 50. XX wieku (Switek, 2014: 65). Indywidualnie podobne motywacje mozna do-
strzec w autorytarnych koncepcjach, ktére Le Corbusier zaprojektowat i prébowat je budowac, lub
ostatnio prace MVRDV. Nagradzany holenderski zespo6t znany z wrazliwosci na spoteczne uwa-
runkowania i ze skupienia sie na spotecznych i srodowiskowych aspektach projektowania, po-
wszechnie gtosi zréwnowazone podejscie do architektury, ale absolutnie nie ma problemu ze ofe-
rowaniem swoich ustug rezimowi chinskiemu odpowiedzialnemu za obozy koncentracyjne i eks-
trakcje organdw wewnetrznych z ciat wiezionych dysydentéw politycznych. Prace te sg cenione
przez spotecznos¢ architektoniczng, honorowane jako szablony, produkty doskonatych koncepcji,
wyjatkowych umystéw, dostarczane publiczno$ci i wychwalane w mediach.

To nie przypadek, ze wspomniane kazusy wykorzystania architektury do celéw spotecznych i poli-
tycznych mogg by¢ czesto powigzane z autorytarnym mysleniem i sprawowaniem wtadzy. Hipokry-
zje spotecznosci architektonicznej mozna tatwo zdiagnozowac, gdy historycy, krytycy architekto-
niczni i profesjonalisci odnoszg sie zaréwno do reziméw totalitarnych, jak i ideologii. Faszyzm
i nazizm z jednej strony, a socjalizm i komunizm z drugiej strony sg produktami XX wieku, syste-
mami odpowiedzialnymi za najwieksze cierpienia narodéw Europy. | pomimo faktu, ze komunizm
mogt panowacé w potowie Europy dzieki cichemu przyzwoleniu i zdradzieckiej politycznej aliantow
w Jalcie, jest traktowany inaczej niz faszyzm czy nazizm. Symbole, osiggniecia, innowacje nazi-
stowskich Niemiec lub faszystowskich Wioch zostaty odrzucone, zakazane, uwazane za nieludzkie.
Ideologie, ktore rozkwitty w Niemczech i we Wioszech w latach 30. XX wieku, zostaty wyelimino-
wane z dyskursu publicznego. Jednoczesnie komunizm i socjalizm sg wiodgcymi wspoétczesnymi
ideologiami, a ich symbole sg propagowane w wiekszosci krajow europejskich, dopuszczone do
noszenia, manifestowania, dumnie prezentowane w przestrzeni publicznej, wttaczane w ludzkie
umysty jako dominujgca ideologicznie perspektywa akademicka.

Prace Alberta Speera, a zwlaszcza jego podejscie do minimalistycznego zastosowania oswietlenia
i monumentalnych kompozycji kubaturowych, pomimo jego inspirujgcego wptywu, sg prawie nie-
obecne w teoretycznych rozwazaniach nad formg architektoniczng, z nielicznymi rzadkimi i nie-
Smiatymi wyjatkami, jak rozwazania Kathleen James-Chakraborty (2002: 181). Giuseppe Terragni
jest dobrze znany, ale rzadko ujawnia sie jego bliskie powigzania z ruchem faszystowskim. Na
drugim biegunie, radzieccy konstruktywisci i ich zwolennicy byli postrzegani jako wazni twércy no-
woczesnej architektury, czesto pomijano ich destrukcyjne lub quasi-kolonialne podejscie do archi-
tektury. Narzucajgc ideologicznie wybrane, akceptowane przez propagande style zarbwno w swo-
im kraju, jak i w sferze sowieckich wptywow, idee architektury socjalistycznej byty bezkrytycznie
propagowane, a proces eliminacji kultury zamaskowany jako modernizacja miast. To oportuni-
styczne podejscie do zawodu w potgczeniu z lekcewazeniem etyki stanowi niezwykty wzorzec.

Charles Jeanneret (Le Corbusier), prorok modernistycznej rewolucji w architekturze, byt chciwy
stawy i podobnie oportunistyczny, postrzegajgc swéj zwigzek z ludzmi posiadajgcymi wiadze jako
Srodek do osiggniecia celdw, ktérymi byta jego kariera i poszerzenie dostepu do duzych, publicz-
nych zlecen. Flirtowat z obiema autorytarnymi ideologiami XX wieku i, zabawnie, przez wiele dzie-
siecioleci, przynajmniej do péznych lat 80. XX wieku, przez wielu uczonych, takich jak Charles
Maier czy Anthony Vidler, byt uznawany za socjalistycznego utopiste (Brott, 2017: 202-203)/ Za-
proszono go do Zwigzku Radzieckiego i zlecono budowe budynku Centrosojuzu. Uczestniczyt tez
w zamknietym konkursie na Patac Sowietéw, zanurzyt sie w polityczny klimat komunizmu, odbywa-
jac czeste spotkania, uczestniczagc w projekcjach zakazanych filméw radzieckich (Cohen, 1992:
40). Projektujgc Centrosojuz Le Corbusier chetnie podkreslat wiasny entuzjazm i pisat w 1928 r.:

Whiose do tego zadania wszystko, czego nauczytem sie w architekturze. Z wielkg radoscig
przekaze wiedze, ktorg posiadam, narodowi zorganizowanemu zgodnie z jego nowym duchem.

Nagle, w ostatnich latach, w biografii tego wielkiego modernisty odkryto skazenie faszyzmu, a tak-
ze plame zwigzkéw z Le Faisceau, francuskg grupa faszystowskg, co doprowadzito do proby skru-
szenia mitu Le Corbusiera. Wykorzystana posmiertnie we wspotczesnej ideologicznej bitwie mie-
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dzy prawicg a lewica, jego biografia stanowi testament bezsprzecznej relacji miedzy wiadzg a sil-
nymi osobowosciami architektonicznymi (Donadio, 2015) i potwierdza, ze ich moc pochodzi od
wladzy, o ile tylko moze jej stuzy¢ w jej dazeniu do realizacji ideologicznych celéw. Ten proces
demitologizacji Charlesa Jeannereta jest szczegdlnie znaczacy, poniewaz nie jest napedzany dg-
zeniem do prawdy. Jesli cokolwiek wptyneto na myslenie Corbusiera o architekturze na poczatku
lat 30. XX wieku, z pewno$cig byty to doswiadczenia wyniesione z jego wizyty w Zwigzku Radziec-
kim i kontaktami z komunistami. Komunizm wzmocnit w Corbusierze wizje rewolucyjnej architektury
i percepcje roli architekta, co stanowito kontynuacje intencji i mysli wyrazonych jeszcze wczesniej
w akcie wspolzatozenia L'Esprit Nouveau, czasopisma zatytutowanego jak popularne sowieckie
hasto propagandowe, wktadzie do tego czasopisma oraz manifescie Vers une Architecture. Jego
wizyta w Moskwie, a takze opracowanie do piecioletniego planu dla stolicy Zwigzku Radzieckiego
zapowiadaty jego ostatecznie skonsolidowany pomyst Ville Radieuse - wielki plan dla Paryza
(1924-1933). Totalitarne podejscie do Paryza postulowato wyburzenie wiekszosci pétnocnej czesci
stolicy Francji w celu wprowadzenia nowego fadu przestrzennego, ozywienia utopijnych zatozen.
Narzucato ludziom doswiadczenie tego, co zdaniem szwajcarskiego architekta sprawi, ze bedg
szczesliwsi bardziej niz kiedykolwiek. Projekt siedziby Narodéw Zjednoczonych w Nowym Jorku byt
takze w znacznym stopniu uzalezniony od powigzania Le Corbusiera ze $rodowiskiem komuni-
stycznym, co sam tworca wykorzystat podczas obrony przed Christianem Zervosem, francuskim
komunistg i historykiem sztuki, oskarzeniami o jego faszystowskie wiezi (Op. cit. Brott, 2017: 201).

Chociaz historia obu grup ideologii jest czesto fatszywie przedstawiana jako przeciwne sity na are-
nie politycznej, to oczywiscie nie jest prawdg - pomimo réznic komunizm, socjalizm i narodowy
socjalizm reprezentujg lewice od umiarkowanej do skrajnej, z wyjgtkiem neutralnego faszyzmu,
ktéry prawdopodobnie najtatwiej zdefiniowaé jako po prostu zorientowany na dgzenie do wtadzy,
korzystajacy z ktérej ideologii sie da, byle cel osiggng¢. Jednak przynaleznos$¢ polityczna ma tutaj
drugorzedne znaczenie, najwazniejsza jest walka o wtadze, o niezaktécong zdolno$¢ przeksztatca-
nia rzeczywisto$ci, ksztattowania jej wedtug witasnej woli. To zakazany owoc kuszacy niektorych
(wielu?) architektow - do stuzenia wtadzy, aby méc zbudowac co$ monumentalnego. Rzady autory-
tarne i rezimy totalitarne moga to przyznaé i przyznaé¢ powierzy¢ projekty najwiekszej skali.

3. ARCHITEKTURA TOTALITARNA - NARZEDZIE SPOLECZNEJ TRESURY

Struktury wtadzy politycznej i spotecznej, a ostatecznie takze kulturowej, sg odpowiedzialne za
ewolucje architektury oraz jej projektowanie, budowanie i wykorzystywanie. Zbyt wiele zasobow
musi by¢é zaangazowanych do realizacji wizji architektonicznej, by kaprysny twérca mogt samo-
dzielnie okresla¢ warunki przestrzenne organizujgce zycie spotecznosci. Przykiady nazistowskie
i komunistyczne swietnie ilustrujg role, jakg spetnia architektura niezaleznie od stosowanego sys-
temu politycznego, udowadniajgc swojg przydatnos¢ pomimo toksycznej ideologii, ale architektura
i jej stan nadal stanowig punkt odniesienia dla poziomu wolnosci dostepnej w danej spotecznosci.

Rezimy totalitarne lub stabe panstwa, ktére sg ulegajg stopniowo totalitarnej presji (np. upadajgce
demokracje), zwykle dobrze ilustrujg zwigzek miedzy wtadzg a architektura. Wiochy stworzyly wa-
runki do rozwoju systemu autorytarnego do$¢ wczesnie, pod koniec 1914 r., podczas wybuchu
| wojny Swiatowej. Roztam miedzy socjalistami dat poczatek ruchowi faszystowskiemu, jednocza-
cemu tych, ktérzy zamiast walczy¢ o miedzynarodowg wspolnote towarzyszy chcieli wyrdzni¢ tych
towarzyszy, ktérzy doceniali tozsamos$¢ narodowg i popierali bardziej interwencjonistyczne podej-
scie do wojny. Rdéznice te ostatecznie staly sie fundamentalne, ale faszysci i socjalisci dzielili
wspolng wizje panstwa i jego roli - i rozdzwieku faszysci wcigz liczyli na sukces idei socjalizmu
(Sternhell i in., 1994: 175). Ruch przeciwstawiat sie postawom konserwatywnym, byt antyklerykal-
ny, dopoki jego przywddcy nie odkryli, ze ztagodzenie lub eliminacja tych antagonizméw zapewni
im wieksze poparcie i bardziej skuteczny wptyw na wiadze. Nadal, faszysci deklarowali zmiane
spoteczenstwa i panstwa za pomocg rewolucyjnych srodkow.

Przywodcy formacji faszystowskiej zwrdcili uwage na wspotczesny ruch w architekturze, kolejne
potezne narzedzie, ktére mozna byto wykorzysta¢ do budowania unifikujgcej platformy dla réznych
wspolnot. Jednym z rewolucjonistéw byt Giuseppe Terragni. On, podobnie jak jego rowiesnicy,
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wierzyt, ze rewolucja formy niekoniecznie musi wigza¢ sie z odrzuceniem przesztosci, a raczej
przeformutowaniem przesziosci, jej dostosowaniem do wspétczesnych potrzeb, do nowoczesnosci.
Oczekiwano, ze tak zwana architektura racjonalistyczna nawigze do wyzszego porzadku, do ja-
snosci tresci i kompozycji, ale z czasem miata tendencje do adoptowania monumentalizmu, szcze-
golnie gdy rezim chciat swoje idee narzucanego porzadku zastosowac¢ w architekturze publicznej
i znaczacych przestrzeniach publicznych.

Opus magnum Terragniego to Casa del Fascio w Como, 1932—-1936. Projekt ujawniat site prostoty,
familiarnos¢ zapewniang przez przezroczystos¢, klasyczny system proporcji, lecz potraktowany
w modernistyczny, pragmatyczny i ascetyczny sposéb, przynosit regionalne, historyczne odniesie-
nia do budynkoéw atrialnych i fgczyt je ze zdyscyplinowana, prostg strukturg i kompozycjg (Mielnik,
2013: 153-154). Wszystkie deklarowane faszystowskie pomysty znajdowaty sie w tym budynku,
a byt on szablonowym rozwigzaniem dla wielu podobnych przedsiewzie¢ o podobnych motywa-
cjach - sieci ok. 11.000 faszystowskich kwater gtéwnych partii rozmieszczonych na terytorium
Wioch (Bentel, 2017: 32-34). Kwatery miaty przejmowac kontrole nad spotecznosciami lokalnymi,
sprawowac wladze nad przestrzeniami publicznymi (w tym przypadku Piazza del Popolo), inwoko-
wac podporzgdkowanie spotecznosci, jej postrzeganie i inne zachowania. Terragni wraz z Antonio
Carminati, w 1938 r. wykonali kolejny projekt, aby zrealizowa¢ nastepny Casa del Fascio, tym ra-
zem w dzielnicy Lissone w Monza, zbudowany w 1940 r. Budynek stat sie jedng z pierzei central-
nego placu miejskiego Piazza Liberta. Rola architektury zostata streszczona trzema stowami, pier-
wotnie obecnymi na frontowej balustradzie balkonu wiezy: credere, obbedire, combattere (wierz,
stuchaj, walcz). Prosta bryta w tym przypadku przypominata typowg remize strazackg z gtéwnag
poziomg przestrzenig na kwatere gtéwng i wieze, funkcjonalnie niekonieczng, ale wyraznie demon-
strujgcg dominacje przestrzenng w okolicy. Budynek opowiada¢ o tym, ze zwykli ludzie czekajg
tam, aby wypemi¢ swdj obowigzek wobec wspdlnoty i narodu, gotowi bezlitodnie wyplenié zto
i broni¢ Romanita. Wieza, znajdujgca sie na rogu placu, symbolizuje sprawowanie strazy i obser-
wacje zachowan ludzkich.

Wiara, postuszenstwo i walka nie wystarczyly, by uznaé za wystarczajgcy wktad Terragniego jako
architekta, jako poborowy trafit do wojska w latach 1939-1943. Zostat zwolniony z armii, nie byt juz
potrzebny, ani jako architekt, ani jako mieso armatnie. Zwolnienie go z linii frontu wygladato jak
wyrzucenie przestarzatego narzedzia, uszkodzonego nie do naprawienia. Czy Terragni albo umart
z przyczyn zdrowotnych czy popetnit samobéjstwo trudno dzi$ ustalié. Ten wyjgtkowo utalentowany
architekt zostat pozarty przez ideologie wtadzy, ktéra nie miata zadnych skruputéw, aby uznawszy
za niepotrzebnego pozby¢ sie go pomimo jego biegto$ci zawodowej. By¢ moze wzglednie subtelne
prace architektoniczne wykonane dla lokalnych spotecznosci byly zbyt uniwersalne, zbyt mato do-
stowne, zbyt tagodne, a przez to zbyt nieznaczace, aby odpowiednio podsycaé ptomienie propa-
gandy i dziata¢ w skali oczekiwanej przez Benito Mussoliniego.

Prawdziwg manifestacje wtadzy zaplanowano dla Rzymu, dla potudniowej dzielnicy biznesowej,
ktéra stuzyé miata jako miejsce wystawowe celebrujgce dwudziestg rocznice ruchu faszystowskie-
go w 1942 roku. Przygotowania rozpoczeto w 1936 roku, plany rozrysowano w 1938 roku postugu-
jac sie potaczeniem klasycznej symetrii kompozycji urbanistycznej z nowoczesnoscig architekto-
nicznych obiektow wypetniajgcych przestrzen dzielnicy. Schemat nie odwotuje sie do trendéw ar-
chitektonicznych, ale sytuacje wladzy panstwowej - jest skonkretyzowany, skonsolidowany, de-
monstruje, ze mate kroki potrzebne do opanowania rzadéw nie s3 juz potrzebne, ze wtadza czuje
sie niezagrozona i udowodni to przy pomocy wielkich projektéw, takich jak E42, pdzniej przemia-
nowany na Esposizione Universale Roma (EUR). Nowe centrum miasta reprezentowato takze
przejsciowy etap artykulacji rozwoju faszystowskiego rezimu - zmiana z architektury rewolucyjne;j,
ucielesnionej przez budynki zaprojektowane przez architektéw z zespotu Giuseppe Pagano, na
nowo ustanowiony styl, mniej wywrotowy, mniej prowokujacy, bardziej zorientowany na tradycje
i legitymizacje wtadzy. Ten drugi styl ucieleSniony byt przez zespo6t Marcello Piacentiniego, ktory
wierzyt, ze uproszczony neoklasycyzm lepiej oddaje intencje rezimu necgcego rodakow trzyma-
nych w Zzelaznym usécisku terroru mirazem potegi kontynuujgcej chwate starozytnego Rzymu. W ten
sposbéb zapewni sie odpowiedni Srodek tgczenia nowoczesnosci z wernakularyzmem. EUR to de-
klaracja mocy, implementacja nowego porzadku. Nie naruszat on starozytnego dziedzictwa Cesar-
stwa Rzymskiego i zabytkdéw, poniewaz faszysci wierzyli, ze je dziedziczg i sg w stanie wchiong¢
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tradycje tak, by legitymizowata i wzmacniata ich pozycje. Styl, bardziej zorientowany na klasyczne
formy, czasem nawet wyposazony w klasyczne detale, ujarzmiat przesztos¢ w stuzbie rezimu.

Cho¢ wstydliwie i po cichu, ale jednak chwalono program urbanistyczny EUR, a doswiadczenie
tego faszystowskiego eksperymentu bardziej zachecito, niz zniechecito socjalistycznych architek-
téw do jeszcze bardziej totalnych prob modernizacji miast po Il wojnie swiatowej. Silnie oddziatujgc
na miejskg przestrzeh rzymski model dziatania zyskat tak wiele pochwat, ze przemilczano jego
faszystowskie pochodzenie. Przy okazji projektu pojednawczego zaraz koto Watykanu nie mozna
juz byto tego pomijaé, ale wspomnienie Mussoliniego otwierajgcego z Tybru widok na Plac Sw.
Piotra jest nawet przez przewodnikéw wymieniane jako przykiad swietnego zatozenia miejskiego,
i trudno przynajmniej w czesci sie z tym nie zgodzié. Via della Conciliazione byta gestem tfaska-
wym, hotdem dla zjednania sobie kosciota, tak waznego w zyciu codziennym Witochéw. Wstepne
proby walki, antagonizowania kos$ciota i spofteczenstwa nie przynosity zadowalajgcych efektéw,
wiec odrzucono ten fundament socjalistycznej doktryny i, pragmatycznie, faszysci przygotowali sie
na ustepstwa. Ich koncesja poczyniona na rzecz ko$ciota katolickiego, ktéra byta przebudowag
i reprezentatywnym potgczeniem Placu Sw. Piotra z elementami konstytutywnymi centralnej cze$ci
Rzymu, demonstrowata obraz wtadzy szanujgcej Watykan i jego historyczne znaczenie. Urbanisty-
ka do dzi$ przeciez przechowuje obraz, na ktérym zalezato Duce, obraz pozytywnej propagandy
w kamieniu i cegle. Do dzi$ przestanie to dowodzi, ze faszyzm wyewoluowat w nieco innym kierun-
ku w poréwnaniu z innymi totalitarnymi rezimami, cho¢ dalej ujawniat podobne wzorce ekspresji
artystycznej i wykorzystywania architektury.

W poréwnaniu z nazistowskimi rozwigzania wioskich faszystow byly skromniejsze i zorientowane
na uszanowanie tych sit, ktére wspotkonstytuowaty tozsamosé narodowag w chwili przejecia wiadzy
przez Duce. Nazisci chcieli znacznie gtebiej przeksztatcac¢ rzeczywistos¢, a architektura tego czasu
wyraznie to pokazuje. Organizowanie igrzysk olimpijskich w Berlinie w 1936 r. Byto doskonatg oka-
zjg do popisania sie, pokazania wspaniatosci rezimu nazistowskiego, dzieki czemu uzasadniato
wieloletnig inwestycje w plan Reichssportfeld, o ktérym trzeba byto zdecydowa¢, ktéry nalezato
zaplanowac, zaprojektowaé, zbudowac i przygotowaé. Nazisci rozpoczeli dziatalnos¢ natychmiast
po dojSciu do wtadzy w 1933 r., a prace kontynuowano w latach 1934-1936. Werner i Walter
March zaprojektowali Olympiastadion w miejscu dawnego Deutsches Stadion, ale stworzyli ten
plan catkowicie od nowa, dla 110 000 widzoéw, ze specjalnie zaprojektowang gtéwng trybung eks-
ponujgcg Fuhrera i jego wspotpracownikow jako gospodarzy. To szczegodlne przedsiewziecie miato
na celu wzbudzenie podziwu i przekonania, ze |ll Rzesza jest poteznym narodem, pozornie poko-
jowym, ale zdeterminowanym i gotowym zdoby¢ wszystko, czego potrzebuje, aby przetrwac i sie
rozwijac¢. Adolf Hitler widziat to jako rozszerzenie swojej koncepcji Volksgemeinschaft, sposobu na
masowe przekazywanie idei poprzez sztuke i architekture, ukierunkowanego na postrzeganie spo-
teczne zaréwno w kraju, jak i za granicg (Woods, 2014: 108). Ten wizerunek miat site przekonywa-
nia w skali miedzynarodowej, rodzit lek wsréd decyzyjnych gremidéw politycznych innych panstw.
Architektura kompaktowata obraz narodu niemieckiego, uzupetniajgc rozpowszechniang propa-
gande zmaterializowang semantykg stowami z kamienia, jak trafnie to ujgt Richard Taylor (1974:
14): surowa, pierwotna moc starozytnego narodu aryjskiego, obejmujgca tysigce lat i uzurpowanie
przez odniesienie do Swietego Cesarstwa Rzymskiego narodu niemieckiego (Heiliges Romisches
Reich) wszystkich osiggnie¢ cywilizacji europejskiej. Nazisci probowali udoskonali¢ wizje zdrowe-
go, zorganizowanego spoteczenstwa, a ich zamiarem byto odcisniecie porzadku architektoniczne-
go w spotfeczenstwie niemieckim (Lee, 2011: 14).

Wazne rozréznienie manipulacyjnej koncepcji nazistowskiej architektury lezy w jej zatozeniach:
budowaniu jezyka narodowego dla sztuki i architektury, wyrazaniu niemieckiej tozsamosci. W prze-
ciwienstwie do anonimowej koncepcji domu-maszyny, propagowanej przez Le Corbusiera i swia-
domie przyjetej przez Sowietéw we wczesnych latach rewolucji bolszewickiej, nazisci chcieli, aby
ten architektoniczny styl byt aryjski, wylgczny, zwigzany z jedng konkretng grupg etniczng. Ozna-
czalo to, ze podejsécia eksperymentalne byty znacznie ograniczone i raczej dozwolone jako rozwia-
zania tymczasowe, rzadko trwate. Niestawna miejsce zjazdow Nationalsozialistische Deutsche
Arbeiterpartei, nazywane czesto katedrg Swiatta, zaprojektowane w Norymberdze w 1937 r. przez
Alberta Speera byta takim wyjgtkiem, dowodem umiejetnosci manipulacji przestrzennej autora.
W innych przypadkach Speer zwykle byt bardziej powsciggliwy w stosowaniu ultranowoczesnych
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watkéw w projektach, w ktérych przewaznie wiele do powiedzenia miat ich baczny obserwator,
Fahrer. Ale i te bardziej powsciggliwe realizacje wcigz wykorzystywaty petny repertuar mozliwosci
manipulacyjnych (por. Antoszczyszyn, 2017: 10).

Prawdopodobnie Zaden inny program nie wykazuje sity wywieranej przez architekture na spote-
czenstwo tak, jak kompleks Prora na wyspie Rugia. Planowano, ze kompleks bedzie funkcjonowat
jako jedno z gtéwnych miejsc programu Kraft durch Freude (sita przez rados¢), masowe, zorgani-
zowane wakacje dla nizszej klasy sredniej, czas spedzany nad morzem okraszony ideologiczng
indoktrynacjg. Clemens Klotz przygotowat schemat architektoniczny przypominajgcy koszary, co
potwierdzito sie w przysziej formie uzytkowania, gdy Sowieci okupowali Rugie po Il wojnie $wiato-
wej i zajeli Prore na rzecz swojego personelu wojskowego. Prora swojg forma, przestrzenng dys-
pozycjg, programem, opowiedziata historie swoich czaséw, rzeczywistosci spoteczno-polityczne;.
Projekt zostat pomyslany nie tylko dlatego, Zze nazisci chcieli uksztattowac spoteczenstwo w okre-
Slony sposadb, ale takze dlatego, ze spoteczenstwo to mozna byto uksztattowac i ze akceptowat on
taki los. Duza, ponad 4-kilometrowa konstrukcja mogtaby pomiesci¢ 20 000 mieszkancéw i inte-
growac je w odnowionym Volk (narodzie), sprzyja¢ narodzinom nowych pokolen Aryjczykow. Tota-
litarny ryt tego projektu nie byt przedmiotem zmartwien jury architektonicznego na Wystawie Swia-
towej w Paryzu, gdzie otrzymat on Grand Prix (Baranowski, 2007: 550).

Niemcy nie wahali sie zmienia¢ panoramy Berlina (i, planujgc, takze inne miasta), przekazujgc
informacje o militaryzacji zycia codziennego, o dominacji architektury wojskowej nad aktualng syl-
wetkg miasta. Pierwszg z Flaktirme zbudowano w kwietniu 1941 r. przed rozpoczeciem planu
Barbarossa, inwazjg na terytorium Rosiji, ale nastepne byty juz w budowie. W Tiergarten powstat
pierwszy kompleks Geschutzturm i Leitturm. Oczywiscie, 0$ czasu stanowi wskazéwke, ze w tym
czasie rezim nazistowski zaktadat podbdj i ostateczne zwyciestwo nad Zwigzkiem Radzieckim,
a podczas gdy alianckie naloty bombowe stanowity pewne zagrozenie, giéwnie ostabiajgc skutecz-
nos¢ propagandy, wieze byly raczej demonstracjg ochrony spoteczenstwa - zamiarow NSDAP, niz
skuteczng ochrong przed atakami z powietrza — przeciez lll Rzesza miata trwac¢ tysigc lat i nic
wowczas nie wskazywato, ze ta defensywna funkcja bedzie czesto potrzebna. Spoteczenstwo nie-
mieckie od potowy lat 30. XX wieku uczestniczyto w publicznych zgromadzeniach i wiecach
NSDAP, podziwiajgc Fihrera, jego umiejetnosci oratorskie i umiejetnos¢ kontrolowania ttumu gto-
sem, gestami, podkreslonymi teatralnie przez otoczenie architektoniczne, state lub tymczasowe,
ale prawie zawsze drobiazgowo aranzowane. Wspomniana wyzej katedra swiatta byta miejscem
kultu nie-béstwa na miare wspétczesnosci, charyzmatycznej osoby publicznej ucielesniajgcej pote-
ge narodu, gwiazdy rocka z lat 30. XX wieku. Architektura skoncentrowana byta na relacjach mie-
dzy sceng a widzami, miedzy podkreslonym miejscem przekazujgcym zaprogramowang wiado-
mosc¢ a przestrzeniami do postrzegania, zapamietywania i pozostawania pod wptywem tego komu-
nikatu — na przestrzeniach publicznych podkreslajgcych role miejsca, ale i role zdarzenia. W ten
sposob zaplanowano najwazniejsze budynki dla Germanii, nowej stolicy |ll Rzeszy. Tak trzy deka-
dy pdzniej projektanci podchodzg do problemu przestrzeni spektaklu podczas masowych wyda-
rzen, takich jak koncerty Pink Floyd na zywo (Fisher, 1992: 81). Z tego wzorca by¢ moze Bernard
Tschumi bedzie czerpat méwigc o architekturze zdarzenia, a takze komentujgc najnowsze propo-
zycje architektoniczne bliskiego wspotpracownika Zahy Hadid, Patricka Schumachera (Tschumi,
2016: 175).

Zamiast watku narodowego poszukiwanego przez nazistéw w architekturze, bolszewicy chcieli
budowa¢ szerszg wizje, zgodng z ich planami przedstawionymi przez Miedzynarodéwke Komuni-
styczng, planami szerzenia socjalizmu i komunizmu na catym Swiecie. Majgc podobne korzenie do
nazistéow, uzywali podobnych $rodkéw do przekazywania wiadomosci, a nawet wiadomosé byta
prawie taka sama: rewolucjonisci walczg i zabierajg wtadze bogatym i oddajg biednym, pozbawiajg
jej darmozjadow, burzujéw i kutakéw, a wynoszg do niej robotnikéw i chtopéw panszczyznianych,
przekazujgc Srodki produkcji z rgk tych nielicznych tym, ktérzy oddawali swdj pot i krew, by utrzy-
mywac zycie swoje i swoich panéw. Podobng ikonografie i semantyke mozna znalez¢ w obnazaniu
teorii marksistowskich zawartych w rzezbach, ptaskorzezbach oraz catych budynkach lub instala-
cjach, ktorych przyktadem jest Pawilon ZSRR Borysa Jofana i Wiery Muchiny na Miedzynarodowej
Wystawie w Paryzu, 1937 r. (Ryabushin i Shishkina, 1987: 33). Motywy muskularnego mezczyzny
i rownie silnej kobiety trzymajgcej sierp i mtot byty czesto uzywane w okresach przedwojennych
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i powojennych. Z jednej strony miato to przypominaé, ze wszyscy w kraju komunistycznym sg réw-
ni, Zze wreszcie ktorys system polityczny wziagt sie za seksizm, patriarchalizm, meska opresje za-
braniajgcg kobiecie dosigs¢ traktora, ale delikatne zarysowanie powierzchni maskujgcej rzeczywi-
sty przekaz dowodzito, ze kazdy (poza cztonkami Biura Politycznego) jest poddany, ubezwtasno-
wolniony przez aparat panstwowy, aparat wtadzy. Architektura réwnos$ci oznaczata nie to, ze wszy-
scy sg podobnie bogaci, ale raczej to, ze sg w réwnym stopniu biedni, w ten sposéb celowo, dra-
stycznie, ograniczajgc liczbe oséb zdolnych sie przeciwstawi¢ despotyzmowi socjalistycznego pan-
stwa.

Rezim komunistyczny wykorzystat smieré towarzysza Wtadimira lljicza Lenina, aby podtrzymac
wladze samozwanczej elity, bezwzglednie eliminujac wszelkie oznaki konkurencji, niezadowolenia
lub buntu. Mauzoleum Lenina w Moskwie, zaprojektowane przez Aleksieja Szczusewa w 1924 r.,
Wkrétce miato zostaé zastgpione wiekszym projektem tego samego architekta, ktéry w latach
1929-1930 powtodrzyt wezesniej drewniang, a teraz kamienng forme piramidy schodkowej, duzymi
literami nad gtéwnym wejsciem informujgc o nekromanckim kulcie faraona rewolucji komunistycz-
nej (ibid.: 28). Mauzoleum zostato potgczone z trybuna, ktéra miata gosci¢ cztonkéw Politbiura,
a takze bardziej znanych kierownikéw partii lub oficeréw armii. Wyraznie w ten sposob forma
i funkcja architektoniczna wspdlnie propagowaly wizerunek spadkobiercow pierwszego faraona
rewolucji, tych, ktérzy sg godni kontynuowac¢ dzieto Lenina. Elity komunistyczne stanety na trybu-
nach w towarzystwie zabalsamowanego ciata Wtadimira lljicza, z przypomnieniem jego imienia na
fasadzie, a jego duch legitymizowat kolejnych towarzyszy przyjmujacych role Pierwszego Sekreta-
rza Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego. Asocjacja byta niezaprzeczalna, spadkobiercy
nie mogli by¢ kwestionowani, poniewaz ich wizualna dominacja nad Placem Czerwonym symboli-
zowata ich wiadze nad Rosjanami i z tej wtadzy sie brata.

Architektura radziecka, ze wzgledu na fakt, ze Zwigzek Radziecki trwat sposrdd rezimoéw socjali-
stycznych najdtuzej (pomijajac kulturowo mato znaczgce Kube i Koree Pin.), jest prawdopodobnie
najlepszym laboratorium do obserwowania procesu sprzezenia zwrotnego miedzy rezimem a archi-
tekturg. Po pierwsze, rezim wykorzystuje wszelkie srodki, wszystkie dostepne narzedzia, w tym
architekture, aby przekonaé wszystkich, ze przynosi nowoczesnos¢, rewolucje, zapowiada nagtg
zmiane, poprawe dla wszystkich. To pozornie egalitarne podejscie jest tatwe - z jednej strony ta
obietnica i tak bedzie sponsorowana przez spoteczenstwo, a nie przez tych, ktérzy obiecuja, z dru-
giej strony ten miraz rownosci zawsze bedzie ograniczat indywidualnos¢, wyrownywat ludzkie za-
chowania, usuwajac wszelkie odmienne gtosy, aby unikng¢ dysonansu i wyzwania rzuconego wta-
dzy komunistycznych elit. Zawsze w tych systemach, bez wzgledu na to, czy odnosza sie do pan-
stwa, spotecznosci architektonicznej, czy zwyktych ludzi, wiadza administracyjna zostanie scentra-
lizowana z potegg ekonomiczng, czynigc jg mniej wydajng, odrzucajgc poszczegdlne stanowiska
w polityce, lub wybrane stylistyki w architekturze.

We wczesnych latach rewolucji sowieckiej pojawit sie popularny styl wsréd projektantéw zwany
konstruktywizmem. El Lissitzky, Wtadimir Tatlin, Wtadimir Szczuko, bracia Wiesnin i Konstantin
Mielnikow reprezentowali ten wczesny etap rewolucji architektonicznej. Rezim sowiecki wykorzy-
stat te architektoniczne peregrynacje, aby zademonstrowa¢ swoj progresywizm, smiatoS¢ swoich
pomystéw, pozwalajgc zbudowadé tylko nieliczne i gtdwnie chwali¢ sie za granica, jak w przypadku
pawilonu Mielnikowa na Miedzynarodowej Wystawie w Paryzu w 1925 r. (Barucki, 1981: 22 -23).
Potem nadeszta kolejna faza preferencji dla architektury, wymagajgca bardziej pragmatycznego
podejscia, ale wcigz z oczekiwaniem nowoczesnosci, w celu utrzymania obrazu oswieconej wia-
dzy, dajacej ludziom wartosci wczeéniej deficytowe. Architektura ta miata zosta¢ zbudowana, wiec
naturalnie musiata by¢ tania, znacznie tansza ze wzgledu na nieefektywnosé ekonomiczng samego
systemu spoteczno-politycznego. Zywa komuna zostata wiec zbudowana w Moskwie prawie 30 lat
przed tym, jak Le Corbusier byt gotowy z Unite d'Habitation w Marsylii - Moisiej Ginzburg i Ignatij
Militis zaprojektowali kondensator spoteczny (Narkomfin) przy Alei Novinsky 25 w Moskwie w la-
tach 1928-1930, uzywajac pilotis, poziomych pasm okien, pierwsze pietra wyniesionego na kolum-
nach nad ziemig. Socjalistyczne idee zostaty skopiowane i przemodelowane przez Le Corbusiera,
by je importowa¢ w $wiecie zachodnim (Op. cit., Ryabushin i Shishkina, 1987: 24). Grigorij Simo-
now, Pawet Wasiljewicz Abrosimow i Aleksander Kriakow zaprojektowali dom mieszkalny-komune
zwang Domem Carskich Wiezniow Politycznych w 1929-1933 w Leningradzie (obecnym Sankt
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Petersburgu). Iwan Antonow, Weniamin Sokotow i A. Tumbasow wykonali projekt miasteczka cze-
kistow w Swierdtowsku, dzis Jekaterynburgu (Brumfield, 2017: 633-634). Projektanci zastosowali
rozpoznawalny z powietrza wzér urbanistyczny, z budynkami rozmieszczonymi tak, by czytelny byt
napis ,CCCP” (ZSRR), ktéry przypominat, dla kogo pracowali ci funkcjonariusze ochrony i policjan-
ci, ktérzy tu mieszkali. Jednak to architekt Nikolay Kuzmin poszedt o krok dalej niz wtadze chciaty-
by, aby poszedt. Jego osiedle doméw-komun zaprojektowane dla Anzero-Sudzenska brutalnie
wkraczato w prywatnos¢ mieszkancéw. Wies zostata zaprojektowana jako maszyna, ktéra mowi
mieszkancom, kiedy sie obudzi¢, kiedy zjesc¢, kiedy uprawia¢ seks. Zapat architekta posunat sie tak
daleko, ze nawet dla rezimu sowieckiego podejscie Kuzmina do architektury, takie jak i budynki
Zeilenbau Ernsta Maya w Stalinsku (dzi$ Kuznieck) i projekt Magnitogorsk, zostaty uznane za zbyt
lewicowe, zbyt radykalne, aby je zbudowaé (Nedza-Sikoniowska, 2018: 186-187). Latwo byto kry-
tykowaé, szczegdlnie Maya, ktory przybyt z Niemiec z armig inspirowanych socjalizmem planistow
i architektéw, bowiem May Zle ocenit swojg zdolno$¢ do rozszyfrowania tego, czego witadze na-
prawde chcg. Dlatego jego najlepsze wysitki, by podporzgdkowac toksycznej ideologii biednych
ludzi i ich zycie, zostato powstrzymane. Przerazajgce jest jednak obserwowanie, jak osoba odpo-
wiedzialna za tworzenie Srodowiska ludzkiego moze zapomnieé o empatii i zanurzyc¢ sie w kojgcym
strumieniu uznania, stajgc sie kolejnym przydatnym idiotg. Los samego Maya okazat sie taskawy
dla piewcy komunizmu, jego pomysty wzbogacone w latach dwudziestych koncepcjg miast-
ogroddéw przeksztatcity sie w koszmarne idee miast w stylu sowieckim, a pod koniec lat 50., nieco
mniej socjotechniczne, zmaterializowaty sie w powojennych planach Neu Altona w Hamburgu lub
Neue Vahr w Bremie.

W ZSRR wprowadzono nowy styl, a modernizm nie stuzyt juz celom rezimu komunistycznego.
Jézef Wissarionowicz Stalin i inni cztonkowie Biura Politycznego chcieli stworzy¢ nowy jezyk, tresci
socjalistyczne, klasyczne. Dawna architektura konstruktywistyczna nie byta juz aktualna i byta po-
strzegana jako nieproletariacka, reakcjonistyczna. Niemal wszyscy wierni, oddani architekci zostali
nagle porzuceni, ich kariera zanegowana bez wzgledu na to, jak byli uznani na arenie miedzynaro-
dowej i jak bardzo oddani byli przekonaniom, ze architektura powinna stuzyé komunizmowi, a ko-
munizm jest wzorem nowoczesnosci (Levine, 2018: 48). Konstantin Mielnikow prawie nie miat oka-
zji wykorzysta¢ swoich umiejetnosci po 1932 r. i musiat poczeka¢ do 1955 r., aby zaprojektowaé
co$ znaczgcego w Moskwie lub w jednym z wiekszych miast (Op. cit., Barucki, 1981: 60-61).

Po pietnastu latach od rewolucji rezim komunistyczny postanowit eksponowac swojg wtadze innymi
sposobami. Od lat trzydziestych XX wieku miasta radzieckie, a od lat czterdziestych takze te na
okupowanych terytoriach w krajach battyckich, Polsce, Czechostowacji i Rumunii, byty stopniowo
wypetniane obiektami demonstrujgcymi oznaki pozornego dobrobytu. Jak piszg Riabuszyn i Szysz-
kina, poczatkowo surowy wspotczesny modernizm byt antytezg zepsutej architektury petnej ,.zgni-
tych” i ,burzuazyjnych” detali oraz nadmiernej artykulacji. Rewolucyjna, proletariacka prostota mu-
siata jednak ustgpi¢ miejsca nowej i lepszej proletariackiej rzeczywistosci szczescia, stabilnosci
i dobrobytu ucielesnianego ,zgnitym”, ,burzuazyjnym” barokowym czy klasycystycznym kostiumem.
Karykatura architektury klasycznej zostata wiec wykorzystana do budowy scenografii na wielkg
skale. Czarne limuzyny Politbiura mogly woéwczas jezdzi¢ szerokimi bulwarami, otoczonymi boga-
tymi fasadami, za ktérymi mieszkania byly takie, jak przedtem, mate, niedoswietlone, niskie, suro-
we, czesto nawet niespetniajgce norm budowlanych. Przynajmniej bulwary wyglgdaty wspaniale,
jak w przypadku budynkéw wzdtuz ulicy Gorkiego w Moskwie, zaprojektowanych przez Arkadego
Mordwinowa w latach 1937-1939, lub budynkdéw ulicznych Krieszczatika Aleksandra Wiasowa
i Anatolija Dobrowolskiego w Kijowie (Op. cit.: Ryabushin i Shishkina, 1987: 35-37). Przejscie na
bardziej konserwatywny jezyk architektury nie byto czysto ideologiczne, byto pragmatyczne. Wita-
dze zauwazyly, ze posuniecie sie za daleko przy Scistej kontroli przestrzennej doprowadzi do nie-
pokojow spotecznych i lepiej byto budowac¢ kofchoz o luzniejszej strukturze, tworzacej typowy ko-
munistyczy pozor wolnosci dla kazdego obywatela radzieckiego, a w ten sposdb zachowywac
zniewolong spotecznosc¢ skuteczniej pracujacg na komunistyczny rezim.
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4. PROGRESYWIZM W StUZBIE KONTROLI

Zadanie wykazania manipulacyjnej roli architektury autorytarnej jest o wiele prostsze w systemach
totalitarnych, niz zrobienie tego w architekturze w krajach, w ktérych wolnosci osobiste nie sg tak
istotnie naruszane. Aby to zrobi¢, pierwszym krokiem moze by¢ znalezienie autorytarnych tropéw
we wspoitczesnej architekturze, ktéra nie jest jawnie zwigzana z totalitaryzmem.

Przyktad Le Corbusiera stuzyt juz wykazaniu jego woli wywierania wiadzy na srodowisko i spote-
czenstwo, co wyraznie wida¢ na podstawie poréwnania Unite d’'Habitation z Narkomfin. Ale wida¢
to réwniez w ostatecznej porazce projektu Brasilii, ktéry nie zostat zbudowany na Syberii, ale wylg-
dowat w centrum Brazylii, proponujgc nowy styl zycia, catkowitg segregacije, unifikacje formy, jedy-
ne witasciwie zbudowane srodowisko, zmaterializowang utopie petng uniwersalnego szczescia
i wydajnosci. Na wiekszg skale koncepcja catkowicie nowego kapitatu wydaje sie, przynajmniej
czesciowo, uzasadniona. Miata na celu wymuszenie bardziej zrbwnowazonej dystrybucji ludnosci
na skale krajowa, a takze bardziej centralne usytuowanie wezta transferu oséb, towaréw, informacji
i kontroli: program docelowy prezydenta Juscelino Kubitscheka wspierany przez ECLA, oddziat
Organizacji Narodéw Zjednoczonych promujgcy i eksperymentujacy na koszt Brazylijczykow
Z prorozwojowg agendg nazywang dewelopmentalizmem. Kubitschek ogtosit, Ze miasto to ,kamien
rzucony by wywota¢ fale postepu” (Holston, 1989: 17-18). Brasilia byta projektowana przy uzyciu
retoryki, rzeczywisto§¢ miata mniejsze znaczenie. Akolici wspétczesnego ruchu byli przekonani, ze
kompaktowa forma superquadras, podstawowych jednostek mieszkalnych, zapewni integracje
spoteczng, a tym samym ustanowi idealng koegzystencje spoteczng (ibid.: 20—21). Lucio Costa,
Oscar Niemeyer i inni projektanci argumentowali, ze standaryzacja mieszkan prowadzi do rownosci
i zapobiega dyskryminacji spotecznej oraz ze ludzie bedg zmuszeni do przyjmowania nowych za-
chowan.

Podczas gdy zwykfe podejscie do tworzenia nowego miasta polegatoby na uczynieniu go zywot-
nym, znoSnym, dobrze zorganizowanym, ale organicznie skonstruowanym, Brasilia miata sta¢ sie
idealnym miastem Congres International d'Architecture Moderne realizujgc wszystkie gtéwne zato-
zenia zapisane w karcie atenskiej, pobtogostawione przez Le Corbusiera. Strefowanie ustalito no-
wy porzgdek miasta, kompozycja zostata podporzgdkowana funkcjonalnej segregacji. Le Corbusier
byt wazng postacig dla Brazylijczykdéw, otrzymat nawet zlecenie budowy budynku Ministerstwa
Edukaciji i Kultury w Rio de Janeiro, 1936-1942, a dla zespotu planistéw i projektantéw Brasilii byt
wzorem, niemal mentorem. A, jak zauwaza Holston, istnieje wiecej powigzan z ideami totalitarnymi,
a mianowicie z radzieckimi implementacjami architektury jako sity transformujgcej spoteczenstwo.
Trzeba pamieta¢, ze Oscar Niemeyer byt przez cate zycie cztonkiem brazylijskiej partii komuni-
stycznej i ze inspirowata go radziecka konstruktywistyczna i postalinowska funkcjonalistyczna ar-
chitektura w ZSRR. Dla Niemeyera Brasilia byta przypadkiem miasta powotanego do istnienia
w opozycji do sit kapitalistycznych, ktére dotad determinowaty brazylijskie zycie spoteczne. Zamiast
przygotowywac otwarte ramy do wypetnienia przez r6zne zainteresowane strony uczestniczgce w
tworzeniu miasta, rézne standardy, oczekiwania i potrzeby, Costa i Niemeyer postanowili zmusié
przysztych mieszkancéw do zycia w tym spotecznym laboratorium (ibid.: 40). Eksperyment zakon-
czyt sie niepowodzeniem nie tylko dlatego, ze nie mégt podtrzymac utopijnej, de facto dystopijnej,
koncepcji funkcjonalnego zycia rodzinnego w superquadras, ale takze dlatego, ze cate srodowisko
Brasilii zostato z goéry okreslone, zombifikowane przez narzucony status skansenu CIAM, makiety
w skali rzeczywistej petnej dobrych intencji, ale skutkujgcej ztymi wynikami. Z marzen o réwnosci
rodzi sie horror ttumionego wyrazania siebie, rosngcej frustracji, niemoznosci zmiany w czasie ze
wzgledu na sztywny uktad i chroniony betonowy krajobraz, przeznaczony dla ludzi z dawno zapo-
mnianej socjalistycznej fantazji. Uciska biednych, wynoszgc ludzi zasobnych, pracujgcych dla rza-
du, a poprzez wywieranie ogromnej presji na administracyjng ochrone kazdego aspektu uswieco-
nego schematu miejskiego Costy, odmawia pomystowym i przedsiebiorczym mieszkancom wyko-
rzystania ich umiejetnosci w tej catkowicie rezyserowanej scenerii. Kroll zauwaza, ze rzgd promuje
nierownos¢ w Brazylii, prowadzi tez do wniosku, Zze Srodowisko miejskie w stolicy Brazylii zmaga
sie z tkankg spoteczng zamiast zapewniac jej miejsce do zycia, pracy i radosci, ale tez wzrostu,
rozwoju i dalszej transformaciji (2008: 25).
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Nowszy przyktad pochodzi z politycznej hybrydy, Chin, rezimu komunistycznego, ktéry pozwala na
pewien stopien pozornej wolnosci osobistej, kulturowej i ekonomicznej, jakkolwiek $cisle nadzoro-
wanej i reglamentowanej. Jak ograniczone sg te wolnosci, mozna zaobserwowa¢ w przypadku
miast-widm, w wynikach rzgdowych polityk ukierunkowanych na skupianie lokalnych spotecznosci,
w przejmowaniu wiekszej kontroli nad ich zyciem, w nienaturalnym zmniejszaniu liczby ludno$ci
wiejskiej, a jednoczesnie probach prawdopodobnego napedzania ekonomii procesami konsumpciji.
Zabawne, jak Program Narodéw Zjednoczonych ds. Osiedli Ludzkich (ONZ HSP) w 2009 r. wy-
chwalat Tieling New City, produkt sowieckiego stylu myslenia o miescie, inzynierii spotecznej
i przymusu na duzg skale, nagradzajgc Tieling za rzekome ,zapewnienie dobrze rozwinietej i no-
woczesnej przestrzeni zyciowej” (Sorace i Hurst 2015: 306). To sztucznie utworzone miasto z pu-
stymi przestrzeniami, niezamieszkanymi dzielnicami mieszkaniowymi, nieistniejacymi perspekty-
wami biznesowymi. Tieling jest niezwyklym osiggnigeciem, ktére wymagato osuszenia mokradet,
znacznej transformacji srodowiska naturalnego oraz umieszczenia odpowiednich, dobrze wyglgda-
jacych liczb i czynnikéw w drukowanych raportach. Opieka nad ludnoscig miata trzeciorzedne zna-
czenie dla chinskich wtadz i urzednikéw ONZ HSP.

W Chinach istnieje wiele miast-widm, a poniewaz ich liczba przekroczyta 50, nie mozna twierdzic,
ze proces ten opiera sie wylgcznie na jednej lub dwoch ztych decyzjach lokalnych (por. Mingye,
2017: 69). Sorace i Hurst opisujg ten trend i zwracajg uwage, ze jest to ,krolewska droga” prowa-
dzgca do nowoczesnosci i budowania politycznego kapitatu. Centralny szczebel wladzy zorgani-
zowat caly system, aby wesprze¢ szczeble lokalne w tym despotycznym dazeniu, zakladajgc, ze
jesli zbudujesz miasto, to predzej czy pézniej przybeda tam mieszkancy. Jesli, wedtug Banku Swia-
towego, tak czy inaczej nastgpi przejscie od spoteczenstwa wiejskiego do miejskiego, to dlaczego
chifskie wtadze miatyby na to czekaé i zawracaé sobie glowe zgodg cztonkdéw spotecznosci (Li,
2009: 69). Symbolem miast-widm jest Ordos, miasto w Mongolii Wewnetrznej. Pusta sceneria za-
pewnia unikalne tto dla wystepow skaterow na Youtube, ale gospodarka miasta jest w fatalnym
stanie, kontrahenci nie otrzymujg wynagrodzenia, nowi mieszkancy nie przyjezdzajg. Nawet potez-
ne osrodki miejskie, jak na przyktad Szanghaj, majg problemy z realizacjg utopijnych planow, ta-
kich jak Lingang, zaprezentowanych w latach 2002-2003 przez von Gerkana, Marga i zespot, zwy-
cieskg prace konkursowg na przedmiescia Szanghaju. Wizualizacje zaludnione efektownie przez
architektéw w jakiej$ aplikacji po 15 latach swiadczg o préznosci architektow, wyrazajgcej sie
w przekonaniu, ze mogg oni tworzy¢ miasto na surowym korzeniu, nie wsparte zadnymi mechani-
zmami ewolucyjnymi, jakich zwykle doswiadczaty historyczne miasta na catym Swiecie.

Jeszcze jeden rozdziat powinien by¢ poswiecony chinskiej architekturze, dotyczy rozpowszechnia-
nia infrastruktury stuzgcej inwigilacji i nadzorowi spotecznemu. Zastosowanie systemoéw oceny
spotecznej jest spetnieniem najgorszych obaw Michela Foucaulta zwigzanych z relacjami architek-
tury i wtadzy. Przestrzenie publiczne w Pekinie i innych aglomeracjach chinskich nie sg przestrze-
niami wolnosci publicznej, ale przestrzeniami kontroli. ldgc za przyktadem Wielkiej Brytanii, gdzie
kamery sg zawsze obecne i w otwartych przestrzeniach, i w budynkach, Chiny rozszerzyly koncep-
cje nadzoru i kontroli wymyslone w Panoptikonie Jeremy'ego Benthama, czynigc je wirtualnymi,
niewidocznymi, zamaskowanymi (Piro, 2008: 35-36). Miasta stajg sie wielkiej skali miejscami uwie-
zienia, w ktérych w celu regulowania zycia spotecznego, przyznawania lub karania zgodnie z auto-
rytatywnymi preferencjami, wprowadzany jest System Kredytu Spotecznego (SCS). Mozna opusci¢
miasto, np. korzystajgc z transportu publicznego, tylko wtedy, gdy postawa danego obywatela jest
aprobowana przez algorytmy systemu (Ma, 2018), a algorytmy te sg przeciez swobodnie okreslane
przez Chinska Partie Komunistyczng. Programowo, ChPK zapisata cztery cele, obecnie wyraznie
mozna znalez¢ dwa z czterech celéw - szczeros¢ spoteczng i szczeros¢ w sprawy rzgdowe — jako
ambiwalentne, podatne na swobodng interpretacje stuzaca rezimowi, albo lokalnym kacykom.
| nawet w chinskim systemie prawnym konstrukcja ideowa SCS usytuowata system natychmiast
W sprzecznosci z publicznie deklarowanymi jego celami, czynigc system wewnetrznie niespojnym
(von Blomberg, 2018: 87, 100).

Podsumowujgc chinski watek w tym artykule mozna dokonac¢ paralel dotyczgcych ewolucji chin-
skiej i radzieckiej architektury. Tak diugo, jak Chiny importowaty pomysty architektoniczne, techno-
logie, know-how i uwazaly, ze panstwo musi je pokornie absorbowac, by wchtongé niedostepng
dotad wiedze, zachodnie szablony byty akceptowalne. Domy tradycyjne typu hutong mozna byto
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eliminowaé, zaniedba¢ tradycyjng architekture, znaczace miejsca dla dziedzictwa zepsué nowg
starchitekturg projektowang przez najbardziej znane na swiecie postaci, ktére ttoczyly sie w kolejce
po zlecenia od Panstwa Srodka, by uzyskaé jak ich najwiecej. Tym architektom chinskie srodowi-
sko pozwalato znakomicie do badania, eksperymentowania z przestrzenig — Zzywy pacjent na stole
operacyjnym bez znieczulenia, gotowy do wyciecia lub wszczepienia losowego, dziwnego narzadu
lub dodatkowej konczyny, albo ryzykownego przeszczepu glowy (z ktérym nota bene Chinczycy
eksperymentujg). Obecnie wszystkie technologie, ktére mozna byto podpatrzy¢, podkras¢, nauczyé
sie ich, zostaly juz zdaniem ChPK pozyskane, wiec jest bardzo prawdopodobne, ze Chiny wkra-
czajg w nowg faze i odrzucajg zachodnig ,dziwng” architekture dzieki dyrektywie Chinskiej Partii
Komunistycznej (Li, 2016) zmieniajgcej role sSrodowiska zbudowanego w kompleksowych planach
rezimu dotyczacych najliczniejszego spoteczenstwa na Ziemi.

Utopie rodzg podstawowy problem, gdy stajg sie upublicznione, gdy sg ogtaszane jako polityczne
obietnice ztoZzone konkretnemu spoteczenstwu. Tak dtugo, jak utopia jest intelektualnym narze-
dziem propagujgcym krytyczne myslenie i stuzgcym do formutowania, badania i krytykowania teorii
przed rozpoczeciem empirycznych testow, jest uzyteczna, a nawet potrzebna. Czasami, jako wyja-
tek od reguty, utopie mozna zmaterializowa¢ w nieszkodliwy sposob, w postaci tymczasowego
pawilonu, istniejgcego przez kilka miesiecy lub kilka lat, neutralnego prototypu umozliwiajgcego
weryfikacje pomystow architektonicznych, takich jak niektére pawilony Expo, nawet, jesli sg nasy-
cone trescig polityczng lub ideologiczng (Pigtkowska, 2013: 6). Niekiedy sukcesem konczag sie
drobne wprawki projektowe, testujgce w nieszkodliwy sposdb rozwigzania techniczne lub materia-
towe. Jednak kiedy przekroczy sie linie etyki zawodowej i zostanie narzucony wigzgcy prototyp,
ktéry ma sie zmaterializowa¢ i oddziatywaé na zycie spoteczne podmiotéw, ktére nie miaty zadne;j
sity decyzyjnej w kierunkowaniu projektu, ryzyka stajg sie nie do przyjecia, a prototyp generuje
nieakceptowalne koszty spoteczne, gospodarcze i kulturalne. W pierwszym podejsciu utopia jest
politycznie nieuzyteczna, w drugim, mimo Ze jest toksyczne, czesto jest tez zbyt kuszace, by sie
oprze¢ zewowi wiadzy. Architektowi pozwala to wowczas na zarzadzanie spoteczng wyobraznig
i tagodzenie lub zduszenie sytuacji kryzysowych, odciggajgc uwage spoteczng w kierunku wizji
jednoczacych narracja, ideg, ale bedgcych mirazem. Nawet projekt teoretyczny Fun Palace autor-
stwa Cedrica Price'a z 1964 r. byt bardzo bliski instrumentalnym programom politycznym, takim, jak
program Leisure for Living wydany przez Partie Pracy w Wielkiej Brytanii w 1959 r. (Mathews,
2005: 77). Antoin Picon zauwaza w swoim eseju na temat utopii architektonicznych:

Najczestszg krytykg jest niepowodzenie demiurgicznych ambicji wspotczesnej architektury
i, czasem, nieludzkiej atmosfery, jakg tworzy. Uwazam, ze jest to powierzchowne podejscie
do problemu; prawdziwg wadg jest nadmierne pragnienie uzdrowienia, tak, jakby Swiat
maogt zostac zbawiony raz na zawsze (2013: 13).

5. DEMOKRATYCZNA POWIERZCHOWNOSC ARCHITEKTURY

Najbardziej niepokojgce przyktady manipulacji przestrzennych przeksztatconych w manipulacje
spoteczne znajdujg sie wokot nas. Pelzajg w przemilczeniu lub w akompaniamencie oklaskéw abs-
trahujgcych od ideologicznej tresci przekazu architektonicznego szczegodlnie, gdy krytyka architek-
toniczna koncentruje sie na formalnych rozwazaniach lub apriorycznie stosuje sie marksistowskg
percepcje, tak popularyzowang przez roznych myslicieli i praktykow, prezentujgca architekture jako
narzedzie walki z niesprawiedliwosciami swiata. Czesto oszotomieni mysleniem w kategoriach
dialektyki heglowskiej, niektérzy slepo podazajg powierzchownymi $ciezkami interpretacji.

Zjednoczenie Niemiec Wschodnich i Zachodnich oznaczato koniec ery zimnej wojny, przynajmniej
w opinii wielu komentatoréw. Do tego momentu Niemcy Zachodnie, wiodgcy partner w tym proce-
sie, zamozniejsze i silniejsze gospodarczo, zdecentralizowaty swoje struktury rzgdowe znacznie
bardziej niz wiekszo$¢ krajow europejskich. Lokalizacja stolicy w Bonn byta bardzo madra - cen-
tralnie potozone stosunkowo mate, spokojne miasto nad Renem, w poblizu miedzynarodowego
lotniska, zminimalizowato efekt typowego grzechu najwiekszego miasta jako stolicy. Nowe Niemcy
miaty inne plany, rezygnujgc z idei rozproszonej wtadzy. Oczekiwano, ze Berlin bedzie stuzy¢ jako
wzmacniacz unifikacji, w wyniku czego stolica musiata zosta¢ przywrécona tu, nad Szprewa.
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Decyzja miata wiele konsekwencji, czynigc Berlin na kilka lat najwiekszym placem budowy na
Swiecie. Wsréd wielu wydarzenh kreowanych przez biznes lub inicjowanych spotecznie byto jednak
niewiele projektéw, majgcych wptyw i strategiczne znaczenie pod wzgledem spoteczno-
politycznym i powszechnej skali oddziatywania. Niemcy, odgrywajgc kluczowg role w polityce eu-
ropejskiej, a takze bedac najsilniejszym gospodarczym i przemystowym narodem na starym konty-
nencie, byty coraz bardziej zmeczone dekadami przeprosin za Il wojne Swiatowa, zaktadajac, ze
przesztos¢ byta wystarczajgco odlegta i ze grzechy Holokaustu i innych ludobdjstw czy okrucienstw
zostaly przynajmniej w zadowalajgcym stopniu sptacone. Z cierpliwoscig wprowadzono w zycie
plan na duzg skale - wielki plan osi parlamentarnej, o kiérym czesto twierdzono, ze zszywa dwie
czesci Berlina. Kompleks parlamentarny Axela Schultesa w Berlinie sktada sie z odnowionego
i zmodernizowanego Reichstagu, budynku Paula Lobe potgczonego ktadkg ponad rzekg Szprewg
z budynkiem Marie-Elisabeth Luders. Do zespotu nalezg takze budynek Jakoba Kaisera i Bunde-
skanzleramt, a 0§ ma swojg kontynuacje dalej, w kierunku zachodnim na pétnocny brzeg rzeki do
Kanzlerpark. O$ ma tylko ok. 800 m, ale monumentalizm architektury pomimo dostosowania wyso-
kosci odczuwalny jest i z poziomu ulicy, i z duzej wysoko$ci. Z pewnoscig wyraza impet, jaki Niem-
cy osiggnety dzieki zjednoczeniu, i ozywia poczucie potegi niemieckiej.

Oczywiscie istniejg roznice miedzy schematem Speera dla Germanii i schematem wspoétczesnym
dla Berlina, ale wydaje sie, ze kluczowe stownictwo architektoniczne - mocna kompozycja wielo-
osiowa, jasna hierarchia, dominujgce budynki publiczne uformowane w taki sposéb, ze kompleks
wybija sie z otoczenia. Duze, otwarte place publiczne odpowiednie na spotkania - sg praktycznie
identyczne i pozwalajg ocenia¢ skale przebudowy, jakby aspiracje prowadzity autorow w strone
wizji IV Rzeszy. Wymaga to wyjatkowo elastycznej logiki, aby uzna¢ to za zbieg okolicznosci. Pla-
nowos¢ dziatania mozna wywnioskowagé, poniewaz nie jest to jedyny przyktad wsparcia architekto-
nicznego dla programu przywracajgcego szerzej zakrojony splendor wtadzy panstwa niemieckiego.
Przeciez Bonn miato juz catkowicie nowy kompleks parlamentarny, zaprojektowany przez Ginth-
era Behnischa. W latach 1990. kohczyt sie proces realizacji, ktéry rozpoczat sie w 1971 roku,
apierwsze architektoniczne zlecenie w 1983 roku. Architektura kompleksu w Bonn byta jednak
mniej zorientowana na niemiecki obraz porzadku, bardziej dopracowana w budowaniu rozmaitych
nastrojow zmiekczajgcych oficjalny charakter, pomimo zachowania wielu cech charakterystycznych
dla architektury parlamentarnej (Onal, 2018: 37). Russell Cope relacjonowat rozwigzania w Bonn
i ich przyjecie polityczne i publiczne, cytujgc Helmuta Kohla, z ktérym rozmawiat Peter Conradi.
Kanclerz Niemiec sam ujawnia, z jakg pieczotowitoscig wtadze niemieckie konstruowaty semiolo-
giczny aspekt architektury budynkéw parlamentarnych w Bonn i sugeruje nadchodzacg zmiane
tego, co bedzie mozna zobaczy¢ w Berlinie:

W Bonn mamy architekture, ktéra nie probuje zredukowac ludzkiego wymiaru poprzez for-
my zawierajgce godnosc i wyolbrzymione symetrie. Wolelismy rozluznione, otwarte budyn-
ki z widokiem na Ren. To wybranie ekspresyjnych form modernistycznych reprezentowato
po wojnie przede wszystkim Swiadome odwracanie sie od stylistyki narodowego socjalizmu
Z ich akcentowaniem potegi. Ten nowy styl architektoniczny byt rowniez wskazowkg dla
0S06b za granicg, ze rozpoczeliSmy nowg polityczng ere. Oczywiscie nie nalezy zapominac,
Ze ta skromnos$¢ wynikata réwniez z ekonomicznej konieczno$ci czasu. Dla mnie budynek
Behnischa odzwierciedla najlepsze cechy starej republiki nad Renem. Nie mozna juz tego
zbudowac w Berlinie ... (H. Wefing (comp.), Dem Deutschen Volke, 1999, cit. per Cope,
2001: 17).

W 1443 r. Fryderyk Il postanowit zbudowaé zamek w Berlinie / Colln, korzystajac z uprzywilejowa-
nego miejsca na wyspie. Dynastia Hohenzollernéw utrzymywata zamek przez ponad piecset lat,
a zamek doswiadczat przebudowywania, rozbudowywania, przeksztatcen otoczenia, ktore tgcznie
dostosowywaty budynek do potrzeb mieszkancow. Kolejne uzupetnienia zmienity objeto$¢ zamku
w XVII wieku wokét pierwotnego Schlosshof (zwanego pdzniej Kleiner, mniejszym dziedzincem),
w XVIII wieku w postaci istotnych dodatkéw w zachodniej czesci, tworzgc Grosser Schlosshof,
i w XIX wieku ze znaczng rearanzacjg sgsiednich terenow przez Karla Friedricha Schinkela. Pan-
stwo przejeto rezydencje Hohenzollerndw w wyniku rozwigzania monarchii w 1918 r. Po Il wojnie
Swiatowej obszar zamkowy zostat wigczony do sowieckiej strefy okupacyjnej, a sam obiekt, pomi-
mo powaznych zniszczen, mogt teoretycznie zosta¢ odbudowany, chociaz nie byta dostepna jego
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solidna dokumentacja. W 1949 r. burmistrz Berlina nakreslit plan przeksztatcenia tego obszaru
i jego modernizacji, a w tym samym roku Sowieci postanowili nakreci¢ film wojenny, wykorzystujgc
pozostatag strukture jako plan filmowy. Krecenie filmu byto dla obiektu kosztowne, poniewaz Sowie-
ci zburzyli duzg czes¢ wcigz stojacych czesci zamku. W 1951 r. obliczono koszty odbudowy i osta-
tecznie ten pomyst porzucono. Rok pézniej Walter Ulbricht, éwczesny pierwszy sekretarz SED,
oswiadczyt, ze:

Symbole dawnych Niemiec - patac cesarza w Berlinie, patac Hindenburga, kancelaria Hitle-
ra i komenda policji - zostaty zniszczone podczas Il wojny Swiatowej. Kobiety i mezczyzni
reprezentujgcy nowe Niemcy muszg oczysci¢ droge z ruin starych imperialistycznych Nie-
miec. Na pozostato$ciach przesztosci stajg nowe Niemcy (W. Ulbricht, 1952, Das Nationale
Aufbauwerk und die Aufgabe der Deutsche Architektur, cit. per Runesson, 2008: 199)].

W duchu tej przemowy przeksztatcano miejsce, co doprowadzito do zbudowania Palast der Repu-
blik (PdR), jednak ze wzgledu na problem hierarchizacji priorytetow projekt zostat opdzniony do
1973-1976. Architektura Heinza Graffa ujawniata polityczne tresci programowe epoki, goscita wiele
imprez i kongresow partyjnych, byta uzywana do wizyt panstwowych z gosémi z innych krajow
komunistycznych, takich jak Fidel Castro, Leonid Brezniew lub Nicolae Ceausescu. Pomimo tego,
ze obiekt miat propagowac cnoty socjalistyczne, Palast zostat oswojony, przejety przez spoteczen-
stwo w petni Swiadome wspomnianych tresci ideologicznych. Runesson napisat w 2008 roku:

Powszechne poparcie dla zapobiezenia rozbiérce PdR nie wynika z nostalgii w sensie ide-
ologicznym lub politycznym, ale z funkcjonalno$ci patacu i z faktu, ze wielu ludzi uwazato
to za dobre miejsce do odwiedzenia (ibid.; 205).

PdR byt bardzo popularny, majgc ok. 12.000 odwiedzajgcych dziennie. Masowe protesty przeciwko
rekonstrukcji zamku Hohenzollernéw, opartej na stabej dokumentacji, z pominieciem zasad zacho-
wania dziedzictwa architektonicznego, okazaty sie daremne. Rzad chciat przywréci¢ to, co Ulbricht
nazwat ruinami starych imperialistycznych Niemiec. Pomimo oczywistej stronniczosci zawartej
w okres$leniu przesziosci Niemiec, bedacych wynikiem propagandy komunistycznej, prawdag sa
imperialne konotacje patacu Hohenzollernéw. Ironig moze by¢ zatem to, ze Niemcy, wzér wielokul-
turowosci, internacjonalizmu, otwartych granic - koncepcji wpychanych do gardta wszystkich pozo-
statych krajow Europy, przesgdzity o realizacji celu zburzenia dziatajgcego i lubianego dziedzictwa
lat 1970., odtworzyty ekskluzywnos$¢ tego miejsca i ustanowity reprezentacyjny i w znacznej mierze
wylgczony z publicznego uzytkowania obszar w sercu nowej starej stolicy Berlina, odtwarzajgc
symbol niemieckiego szowinizmu. Ten projekt wymagat od pracujgcych przy nim architektéw stwo-
rzenie falszywego zabytku.

Zainwestowano ogromne pienigdze w realizacje politycznej wizji odnowionej potegi niemieckiej,
znacznie przekraczajgc koszt budowy kilku odpowiednikédw PdR. Byt to rowniez jeden z argumen-
téw przeciwnikdw projektu, ktorzy twierdzili, ze ten konkretny budynek nie jest wymagany do za-
chowania lub utrwalenia tozsamosci narodowej lub lokalnej, Zze istniejg bardziej znaczgce miejsca
i projekty, ktére mozna by przedsiewziaé. A warto pamietaé, ze chociaz Berlin doznat znacznych
strat pod koniec Il wojny Swiatowej, straty te byty nieporownywalne ze stratami spowodowanymi
przez Niemcow w Warszawie, a nawet w innych polskich miastach, zburzonych programowo w
celu obrony Ill Rzeszy lub, wczesniej, w celu zlikwidowania ,stowianskiej skazy” w tym procesie
czyszczenia Lebensraum (przestrzeni zyciowe;j).

Inny skrajny przypadek manipulacji politycznej to siedziba Parlamentu Europejskiego w Strasbur-
gu. Przedstawia implementacje najszczytniejszego ideatu politycznej hipokryzji, niedopowiedzen,
ukrytych przed publicznoscig znaczen. Zaprojektowany w latach 1991-1999 w Strasburgu przez
francuskie Architekture Studio, znane od czaséw wspotpracy z Jeanem Nouvelem przy Instytucie
Arabskim w Paryzu, obiekt znajduje sie w zakolu rzeki Ill. Architekci zadeklarowali swoje zamiary,
zbiezne z politycznymi deklaracjami EU:

Budynek uciele$nia fundamenty zachodniej cywilizacji: klasycyzm i barok, przejscie od
centralnej struktury geometrycznej (Galileo) do elipsy (Kepler, Gongora), niespokojne
mgnienie geometrii i przejScie od scentralizowanej wiadzy do demokracji. Zaréwno iko-
niczny, jak i przemawiajgcy do mediéw, Parlament Europejski bierze pod uwage morfologie
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swojego sgsiedztwa, od miasta po Europe. Jest to budynek kontekstowy w szerokim tego
stowa znaczeniu. Uosabia site jednoSci i otwartoS¢ demokracji (Architecture-Studio,
http://www.architecture-studio.fr/en/projects/str2/european_parliament.html, dostep 29 li-
stopada 2019 r.).

W manifescie odczytaé mozna obietnice otwartosci, narracji form prezentujgcych przejscie od sku-
pionej wtadzy do decentralizacji, przyrzeczenie, ze architektura bedzie kontekstualna, Zze ucielesni
jednosé. Ten $miaty manifest nie ma jednak nic wspdlnego z rzeczywistoscia, poniewaz budynek
parlamentarny znajdujgcy sie w samym centrum wspotczesnego miasta, nawet jesli ma ono mniej
niz 300 000 mieszkancéw, wymaga wszystkich ztozonych systemoéw nadzoru i bezpieczehstwa.
Najwazniejsza cecha, otwartos¢, to obietnica, ktérej nigdy sie w zwigzku z tym nie spetni. Tak,
wszedzie jest wiele tafli szkta, ale przejrzystos¢ polega na sposobie organizacji schematu funkcjo-
nalnego, na procesach i przestrzeniach gromadzenia sie i tatwosci dostepu do tych przestrzeni dla
dziennikarzy, aktywistow, a nawet zwyktych ludzi. Jezyk szkta lub innych przezroczystych materia-
téw niekoniecznie przekazuje przestanie otwartosci. Konstrukcja w rzeczywistosci przypomina don-
zon, duzg wieze obronng, z otaczajgcymi jg budowlami zamkowymi, dodatkowo chronionymi mu-
rem poétnocno-zachodnim. W centralnej czesci architekci umiescili Swieckg kaplice, gdzie odbywajg
sie wspolne sesje, uroczystosci i Swieckie modty, a kiedy spodziewane jest oblezenie, mieszkancy
tej fortecy mogg znalez¢ ostatnig linie obrony we wspomnianym donzonie. Niewiele wspolnego
kompleks ma z otoczeniem, nie dostosowuje sie do skali sgsiedniej dzielnicy, w ktérej mozna zna-
lez¢ mate, wolnostojgc, domy, ani nie prébuje utrzymac wysokosci lub unikng¢é nadmiernej ekspo-
zycji z najbardziej wrazliwego kierunku, od Zachodu. Przeciwnie, dominuje nad ,wiesniakami” za-
mieszkujgcymi poblize twierdzy.

Nie mozna poming¢ watku podobienstwa do Wiezy Babel. Semiologiczne bogactwo architektury
jest zawsze obecne w procesie formowania sie kazdego architekta, a kazdy doswiadczony projek-
tant weryfikuje konotacje swojego projektu, aby unikng¢ niechcianych interpretacji. Narracje doty-
czgce znaczenia Wiezy Babel jako symbolu, odnajdywanie silnych odniesien w ksztatcie nowej
wiezy Parlamentu UE do tego wzorca, w niedokohczonym walcu z widocznymi ramami konstruk-
cyjnymi, przeskalowaniu, pasujg do obrazu na ptétnie z 1563 roku autorstwa Pietera Bruegela
Starszego. Powigzanie to jest tak bezposrednie i tak przekonujgce, ze nawet znalazio swoje miej-
sce we wpisie Wikipedii na forum Parlamentu Europejskiego, cytujgc materiat opublikowany przez
Glenna Becka na platformie foxnews.com.

Manipulacje mozna zaobserwowaé¢ w najwiekszej skali interwencji architektonicznej, ale mozna jg
przekaza¢ rowniez w najmniejszej skali, w detalach. Niektérzy uwazajg tak zwang architekture
ochronng lub architekture nieprzyjazng za niedopuszczalng, argumentujg, ze odpychajgce dziata-
nie zapewniajgce niektorym uzytkownikom prywatnosc¢ lub negujace obecnosé niechcianych oséb,
obcych, jest niemoralne. Do$¢ czesto ich kazania sg wypowiadane z perspektywy uprzywilejowa-
nego obywatela, ktéry cieszy sie szczegdlng ochrong (np. czesto politycy krajowi i regionalni, inne
osoby z immunitetem), a ich przypadkowe spotkania z ré6znymi ludzmi sg znacznie ograniczone
albo ze wzgledu na stosowane formy bezpieczenstwa osobistego, albo z powodu harmonogramu
i wynikajgcej z niego znacznej liczby obowigzkéw lub po prostu odosobnienia i preferencji dla wia-
snego odseparowania sie od otoczenia. Niezaleznie od tych watpliwych motywacji lub braku do-
Swiadczania zjawiska i przyjmowania moralizujgcej postawy, czes¢ argumentacji krytycznej towa-
rzyszacej tego typu architekturze wydaje sie stuszna, poniewaz bezposrednio moze dotyka¢ ludzi
podejmujgcych w przestrzeni prawidtowe formy zachowan, ktére taki detal bedzie dyskryminowat
ze wzgledu na przyjete a priori, przez projektantéw i pomystodawcow, sgdy na temat spodziewa-
nych form zachowan. Karl de Fine Licht podaje kilka przyktadéw drobnych detali o charakterze
ochronnym - fawki uniemozliwiajgce uktadanie sie do snu, kolce na parapecie, aby zapobiec jego
tymczasowemu zaanektowaniu przez bezdomnych, lub (ten z osobistego doswiadczenia z Quito)
bardziej radykalne rozwigzanie zwienczenia ogrodzenia betonowego na szczycie odtamkami szkta
czesciowo zatopionymi w betonie. Jak stusznie zauwaza de Fine Licht, etyczny aspekt tych szcze-
gotow i ich brutalne, niekiedy fizyczne wptywanie na indywidualne zachowania, zalezy od kontekstu
i staje sie niezwykle kontrowersyjny, im bardziej jest odlegty od ochrony najbardziej intymnych,
prywatnych przestrzeni, lub jest stosowany w niebezpiecznych srodowiskach (2017: 28). Podobne
argumenty zwigzane sg z tworzeniem zamknietych spotecznosci, ktérych uzasadnienie zalezy od
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0golnej efektywnosci porzadku spotecznego, dziatalnosci policji w zestawieniu z ryzykiem jej nad-
miernej obecnosci, poziomu zachowan przestepczych w danym obszarze i wynikajgcego z tego
bezpieczenstwa mieszkancéw. Ogrodzonych spotecznosci nie mozna po prostu odrzucié jako nie-
sprawiedliwych, opresyjnych lub wyzwalajgcych negatywne emocje innych czionkéw spoteczen-
stwa. Architektura nieprzyjazna nie udaje, nie zawiera falszywej narracji - dlatego nawet jesli jest
uzywana z powodow manipulacyjnych, przekazuje zgodnie z prawdg swdj cel i jest rozpoznana,
zrozumiana. Istniejg jednak elementy przewrotne dla otoczenia miejskiego, ktére promujg okreslo-
ne idee spoteczno-polityczne, a jednoczesnie ze wzgledu na propagowanie nieodtgcznych ktamstw
stale zatruwajg jakosc¢ zycia ludzkiego w miastach.

Drogi rowerowe lub Sciezki rowerowe sg idealnym przyktadem, gdy zamiast zwigkszac ilo§¢ mozli-
wosci wyboru rodzaju transportu stajg sie siecig destruujgca efektywnos¢ innych form transportu,
w imie wyzszych celdéw wyznaczanych przez jedynie stuszng ideologie. Promowane przez samo-
zwanczych ekologéw, dziataczy réznego autoramentu, zwykle zwigzanych z ,postepowym” mysle-
niem, te elementy infrastruktury miejskiej mogg by¢ bardzo przydatne i produktywne, zwiekszaé
komfort i przyczyniaé¢ sie do zdrowia ludzkiego. Niestety, samorzady narzucajg ten nowy porzadek,
budujgc sciezki rowerowe kosztem innych rownie waznych lub wazniejszych inwestycji, a jedno-
czesnie uzytkownikow rowerdw, zwtaszcza dzieci i mtodziez, uczy sie, ze pierwszenstwo rowerzy-
stéw na ,czerwonych drogach” jest prawem absolutnym. Wiele oséb staje sie egotystycznymi in-
kwizytorami, ktérzy $cigaja kazdego $miatka, ktéry odwazyt sie rzuci¢ im wyzwanie i naruszy¢ ich
swietg domene zbawicieli Gai, matki ziemi, czy innej Pachamamy. Wpaja im sie przez system pro-
pagandy i powigzanej z nig edukaciji, przekonanie, ze ich pierwszenstwo jest wazne wszedzie
i przy kazdej okazji, co pozwala im wjezdza¢ gdziekolwiek badz na ulice, narusza¢ wiele przepiséw
i paralizowac¢ organizacje ruchu. Zdarzajg si¢ btedy, zdarzajg sie réwniez wypadki, ale piesi zwykle
nie przekraczajg 8 km/h, natomiast problemem sg rowerzysci, ktérzy w przeciwienstwie do pie-
szych, ktorzy jesli sg niedoswiadczonymi uzytkownikami drég, zamiast by¢é odpowiedzialnym
i ostroznymi, szarzujg na $lepo niezaleznie od tego, czy przestrzegajg przepiséw o ruchu drogo-
wym, a takze czy znajdujg sie w poblizu inni uzytkownicy, na przykfad piesi, bardziej podatni na
uderzenia i majgcy mniej czasu na reakcje (Fyhri i in., 2017: 131). Stalowe, dwukotowe rumaki
ekologicznych jezdzcow apokalipsy dowodzg czesto, Zze trajektoria przejazdu przez skrzyzowania
moze by¢ dowolng, nawet nieeuklidesowg krzywizng. Przekonanie o wytgcznosci ich przestrzeni
i wszechobecne terroryzowanie pieszych, absurdalne lokalizacje rowerowych paséw ruchu,
wszystkie te elementy przyczyniajg sie do wzrostu ilosci wypadkéw, w ktérych, jak zwykle, stabsi
ging, nawet jesli silniejsi zostang ukarani. To ideologia okresla, ze ruch rowerowy powinien zastg-
pi¢ poszczegdlne srodki transportu, zamiast by¢ stopniowo wprowadzany i harmonijnie tgczony
z réznymi innymi rodzajami transportu dla mieszkancow miast.

6. ARCHITEKT DIABLA

Podstawowym problemem architektury, szczegdlnie w przypadku budynkéw publicznych i prze-
strzeni publicznych, jest uznanie sit ksztattujgcych rozwigzanie. Schematy architektoniczne, projek-
ty, wysitki projektowe, konsultacje spoteczne, publiczne wystuchania i prezentacje, wszystkie te
aktywnosci zorientowane na zawodowe dziatania, sg jedynie ttem dla gry sit, walki politycznej lub
przynajmniej zderzenia ideologicznego, w ktérym rozne frakcje prébujg przejaé kontrole nad s$ro-
dowiskiem zbudowanym, ktére ma $rodki, aby wptywac na jakos¢ zycia ludzi. Jak zauwazyt Fo-
ucault:

,Rzad” nie odnosit sie tylko do struktur politycznych lub zarzgdzania panstwami; raczej wy-
zZnaczyt sposob, w jaki mozna kierowac zachowaniem jednostek lub grup - rzgdem dzieci,
dusz, wspdlnot, chorych...

W tym sensie rzgdzenie oznacza kontrolowanie mozliwego pola dziatania innych.
(2002: 326, 341).

Nikt nie powinien mie¢ ztudzen, Ze jesli osrodek witadzy, rzad lub jakikolwiek inny autorytatywny
podmiot dziata, wéwczas narzuca kontrole nad tymi, ktérzy sg mu przyporzadkowani, lub ktérych
byt w stanie objg¢ swoim zakresem kompetencji. Oznacza to, ze wydawanie milionéw, a nawet
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setek tysiecy euro, funtdw lub ztotych, na rozwdj publiczny lub przedsiebiorczosé nigdy nie nastgpi
w oderwaniu od obliczen, jak takie przedsiewziecie moze wptyng¢ na rownowage sit, jak wydajnosé
architekta moze wptyng¢ na pozycje danej frakcji politycznej. Rola architekta nie polega na realiza-
cji nawet najbardziej blyskotliwych pomystéow (cf. Baretkowski, 2011: 6-7). W wysitkach projekto-
wych architekta nie ma sity motywacyjnej, nie ma mozliwosci bezposredniego wptywu na standardy
zycia - mozna to osiggna¢ tylko wtedy, gdy grupa posiadajgca wtadze nad przestrzenig (i pie-
niedzmi) zdecyduje sie zatwierdzi¢ rozwigzanie i poméc w jego wdrozeniu (Baretkowski, 2014 74).
Doskonatos¢, innowacja powinny stuzy¢ wyrazonej tresci odnoszgcej sie do zagadnien architekto-
nicznych i wkracza¢ w obszar dyskursu ideologiczno-politycznego tylko wtedy, gdy konsekwencije
sie nie zmaterializujg, przynajmniej nie na duzg skale. Architekt moze tatwo zosta¢ skazony, wypa-
czony lub zepsuty przez wtadze. Sukces i odpowiedni zastrzyk endorfin mogg sprawic, ze architekt
bedzie Slepy na problem naruszania etyki zawodowej i nie bedzie w stanie zaobserwowacé o nisz-
czycielskiego zZrodta korupcji, zdolnego do znieksztatcania rzeczywistosci spoteczne;j.

Przyktad Le Corbusiera pokazuje twarz diabta z hollywoodzkiego filmu. Jest jak alternatywna wer-
sja postaci kreowanej przez Keanu Reevesa w ,Devil's Advocate”, utalentowanego prawnika, ktéry
pracuje dla Ala Pacino, diabta wcielonego, ktéra odkrywa, ze sukces jest brudny, ale jest satysfak-
cjonujgcy. Moc wpltywania na CIAM, zdolno$¢ zmniejszania szans konkurentéw na uzyskanie zle-
cen, moc forsowania totalitarnych pomystow takich jak Ville Radieuse, i ostatecznie moc, aby sta¢
sie ikong architektury, postacig szanowang przez wszystkich architektéw, prawie niewrazliwg na
krytyke, niezrownanym talentem. Zaglgdajgc za przestone wyraznie widaé, ze w chwili stabosci Le
Corbusier uczciwie naszkicowat swoj symboliczny portret, stonce o dwéch twarzach, nawet wéw-
czas eksponujgc swojg préznosé, swojg egocentryzm (postrzeganie siebie jako pierwotnego pot-
boga, demiurga - storice), majac twarz szczesliwg na pokaz i petng gniewu w rywalizacji, w dgzeniu
do upragnionego sukcesu.

Niniejszg prace powinno sie jeszcze uzupetni¢ o bardzo istotny czynnik, czyli srodki sprawowania
kontroli nad $rodowiskiem spotecznym, w ktérym funkcjonuje projektant - spotecznosé architekto-
niczna, zrzeszenia, architekci, ktérych mozna uczyé¢, szkoli¢, oswaja¢ i dyscyplinowaé, aby podagza-
li wybranymi dla nich Sciezkami kariery. Wtedy Zrodta prawdziwej wtadzy mogg tatwiej przejmowac
kontrole. Po tym, jak wszystkie ideologie totalitarne i autorytarne nie zniknety z publicznego dys-
kursu na temat architektury - komunizm i marksizm okreslajg bardzo wazng czes$¢ teorii, a przemy-
canie tych idei i skazenie miodych umystow jest idealng formag podtrzymywania sity totalitarnych
marzen tych, ktérzy ,wiedzg lepiej” i uszczesliwiajg na site. Ale to juz jest przyczynek do innych,
dalszych rozwazan, na jakie w tym opracowaniu zabrakto miejsca.
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