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STRESZCZENIE

We wspotczesnej architekturze element zaskoczenia traktowany jest jako srodek wyrazu,
ktéry ma zwiekszac atrakcyjno$¢ artystyczng dzieta. W historii architektury odnajdujemy
jednak zupetnie inne zastosowania dla zaskoczenia, ktére, analogicznie do $wiata natury,
zawsze byto elementem strategii przetrwania. To czesto mogto uratowaé ludzkie zycie.
Wspoiczesnie zaskoczenie w architekturze stracito swoj pierwotny sens i weszto do kata-
logu srodkow stylistycznych, ktérych uzycie ma na celu wzbudzenie u odbiorcy uznania
i krotkotrwatego zachwytu. Artykut w krétkiej formie opisuje przemiane podej$cia do tytu-
towego zagadnienia.

Stowa kluczowe: architektura, forma, metafora, sztuka.

ABSTRACT

In modern architecture, the element of surprise is treated as a means of expression,
which increases the attractiveness of artistic work. In the history of architecture we find
a completely different applies for a surprise, which, by analogy with the world of nature,
has always been an element of the survival strategy. It often could save lives. At present,
surprise in architecture lost its original meaning and entered to the catalog of stylistic
means, the use of which aims to excitation at the customer appreciation and admiration
of short-term. Article in the short form describes the transformation approach to the title
question.
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1. O POTRZEBIE ZASKAKIWANIA W ARCHITEKTURZE

Zaskoczenie i niespodzianka w architekturze, chociaz swoje apogeum osiggnety
w postmodernizmie, wywodzg sie nie, jak sie pozornie wydaje, ze sztuki konceptualnej,
ale ze sztuki wojennej. Podobnie jak dla wiekszosci wynalazkéw, wojny staty sie w tej
materii czasem najbardziej inspirujgcym. W sztuce wojennej zaskoczenie zawsze bylo
i bedzie podstawowym elementem strategii. W teorii architektury tematyka zwigzana z o-
bronnoscia jest prawdopodobnie najbardziej szczegétowo opisang dziedzing budowania.
Zaplanowane niespodzianki, jakie mogli spotka¢ najezdzcy, zdobywajac mury cudzego
miasta rywalizowaty z pomystami budowniczych maszyn i urzadzen oblezniczych [patrz
np. 6]. Jednak wojenne wynalazki miaty te wade, ze raz zastosowane, tracity element
zaskoczenia, co skfaniato do coraz to nowych pomystéw i przez wieki zapewniato rozwdj
w postaci wyscigu zbrojen. Juz starozytna my$l budowlana stworzyta kilka idei, ktore
zaskakujg nawet dzisiaj osoby styszace o historycznych pomystach po raz pierwszy. Za i-
kone takiego zaskakujgcego podejscia mozna uznaé konia trojanskiego (ryc. 1), ktory
pomogt Grekom zdobyé¢ Troje. Ciekawy, zwlaszcza pod wzgledem przestrzennym, wyda-
je sie réwniez koncept labiryntu Dedala. Warto jednak zauwazyé, ze takze w budownic-
twie cywilnym mozna juz w czasach starozytnych doszukiwac sie pewnych form obda-
rzonych dozg literackiej nieoczywistosci, jak np. rzezby postaci ludzkich podtrzymujacych
belkowania greckich budowli — kariatydy i kanefory.
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Ryc. 1. Kon trojanski, fragment wazy, ok. 670 p.n.e. Zrédto: [13].
Fig. 1. Trojan Horse on a vase, ca. 670 BC. Source: [13].
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2. O NIESPODZIANKACH PRZESTRZENNYCH

W wiekach srednich dowcip kryt sie raczej w detalu. Zaskakujgce sceny rodzajowe od-
najdujemy jako zazwyczaj przesmiewcze i ironiczne uzupetnienie gtéwnych elementéw
architektonicznych, raczej w formie figur lub portretéw wiadcow i inwestorow. Wiele dow-
cipnych motywéw udokumentowat profesor Zygmunt Swiechowski (1920-?) w zestawie
fotografii pod nazwg Gallia Romanica; posrod nich znajdujemy inspiracje budowniczych
zaczerpniete takze z zycia codziennego, jak chociazby gtowica kolumny uformowana na
ksztatt ztodzieja owiec niosgcego swojg zdobycz na plecach. Tworcy renesansu mieli
ambicje zadziwia¢ pieknem, nie zaskakiwac, chociaz bywato, ze dlugie perspektywy uzy-
skane dzieki idealnym planom na wieki pozostaty przyjemng niespodziankg dla zmystéw.
Do zbioru subiektywnie wybranych zaskakujacych przyktadéw warto tutaj przytaczy¢ pod-
ziemng strukture ,studni” San Patrizio w Orvieto, ktéra petnita funkcje schronu i zostata
wykonana na polecenie papieza Klemensa VII w latach 1527-1537 pod kierunkiem Anto-
nio de Sangallo mtodszego. Jej gtebokosé wynosi ponad 53 m i pozwalata, w razie prze-
dtuzajacego sie oblezenia, czerpa¢ wode ze znajdujacego sie pod nig zrodta (ryc. 2).

W dalszym ciggu rozwoju w sumie dos¢ naturalnej dla cztowieka sztuki widzenia perspek-
tywicznego, w XVII w., wylonit sie w Rzymie przesadny stylistycznie nurt barokowej archi-
tektury i dekoracji. Jego najbardziej znanym reprezentantem byt Andrea Pozzo (1642 -
1709), jezuita, uznany za najwiekszego mistrza kwadratury, ktéry specjalizowat sie wia-
$nie w ukazywaniu skrotow perspektywicznych. Tq metodg wprowadzit iluzjonistyczng
architekture, poszerzajac i podwyzszajac optycznie wnetrza budowli tylko srodkami ma-
larskimi'. Metoda ta jest czesto wykorzystywana przez wspoétczesnych artystow (ryc. 3.).
W latach 1693-1698 opublikowat na ten temat traktat Perspectiva Pictorum et Architecto-
rum [11, s. 250-251]. Trzeba wspomnie¢ o jego wystawnym ottarzu w kosciele Il Gesu,
pokryciu freskami sklepienia nawy, kopuly i apsydy w koSciele San Ignazio w Rzymie
(ryc. 4).

Ten sposob widzenia moze uzupetniac tezy Siegfrieda Giediona (1888-1968), ktéry jako
pierwszy (1941) zwrdcit uwage na znaczenie barokowej, otwartej i dynamicznej prze-
strzeni dla rozwoju nowoczesnej architektury [za: 9, s. 169]. Giedion nazywa Sykstusa V
pierwszym nowoczesnym urbanista, fgczy Borrominiego z Tatlinem, znajduje powinowac-
twa miedzy planem Piazza del Poppolo i kompozycjami Theo van Doesburga, wskazuje
niezaprzeczalne analogie blokéw w Algierze Le Corbusiera do XVIlI-wiecznego Lands-
downe Crescent w Bath [5, s. 127, 146-149, 179-190]. Jednak gtdwny cios nowoczesnej
architekturze, zdecydowanie odbierajac jej rewolucyjny i przetomowy charakter, zadat
nieco wczesniej w swojej historiografii austriacki teoretyk Emil Kaufmann (1891-1953).
W swoich najwazniejszych ksigzkach, Von Ledoux bis Le Corbusier (1933) i pozniej
w Three Revolutionary Architects: Boullée, Ledoux, Lequeu (1952), pokazuje postawy
tworcow, ktorych rewolucyjno$é” nie oznacza tylko trudnego dla Francji okresu historii.
Ich projekty na pewno byty zaskakujace i przetomowe. tatwo w nich odnalez¢ nie tylko
pierwotne cechy modernizmu, ale takze elementy charakterystyczne dla postmoderni-
stéw. Zaskakujgce i dowcipne motywy znajdujemy zwtaszcza w niezbyt rozpowszechnio-
nej, z pewnoscig takze z powoddéw obyczajowych, twérczosci Jeana-Jacques'a Lequeu
(1757 -1826).

' W istocie juz w starozytnosci zajmowano sie¢ zagadnieniem pogtebiania perspektywy np. przez zmniejszanie
odlegtosci pomiedzy kolumnami wraz z oddalaniem sie od osi fasady budynku, miejscowe pogrubiania kolumn
etc. Uwypuklanie zjawisk optycznych zaprzatato takze umysty twércow renesansowych, patrz np. wzér posadzki
placu na Kapitolu w Rzymie autorstwa Michata Aniofa (1536).
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Ryc. 2. Studnia — schron San Patri-
zio dla papieza Klemensa VII, Orvie-
to, proj. Antonio de Sangallo mtod-
szy, 1527 - 1537. Zrédto: [10].

Fig. 2. Well - San Patrizio shelter for
Pope Clemens VI, Orvieto, arch.
Antonio de Sangallo the younger.
Source: [10].

Ryc. 3. Wspoiczesne iluzjonistyczne
graffiti miejskie, autor: Kurt Wenner.
Zrédio: [4].

Fig. 3. Contemporary urban illusion-
istic graffiti, by: Kurt Wenner.
Source: [4].

Ryc. 4. Freski sklepienia nawy
gtéwnej w kosciele San Ignazio,
Rzym, autor: Andrea Pozzo, 1685-
1694. Zrédto: [10].

Fig. 4. The frescoes ceiling nave of
the church San Ignazio, Rome, by:
Andrea Pozzo, 1685-1694. Source:
[10].
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3. DO CZEGO ZASKOCZENIE W ARCHITEKTURZE PROWADZI

Wspoiczesnie zaskoczenie w architekturze mozemy rozpatrywaé np. w dwoch aspektach:
patrzac przez pryzmat postawy architekta i samej architektury. W pierwszym przypadku
moze zaskakiwa¢ nas przemiana postawy tworczej. Metamorfoza polegajgca na porzu-
ceniu tradycji na rzecz nowoczesnos$ci jest dos¢ typowa dla wszystkich artystéw nowo-
czesnych. Przyktady mozna mnozy¢. Wystarczy spojrze¢ na pierwszy dom Le Corbusiera
czy projekt mtyna z 1905 r. autorstwa Gropiusa i ich pézniejsze dokonania, by zrozumie¢
powszechnosé¢ tego zjawiska. Z drugiej strony zaskakiwaé moze uporczywa niezmien-
nos¢ przekonan. Za skrajny przypadek uznaje Mariana Opatke, ktéry postanowit zapetnic
swiat rzedami cyfr. W architekturze przychodzg na mysl postacie, ktére zdeterminowane
sg do budowania rozpoznawalnej marki, a ich znakiem rozpoznawczym staje sie niekon-
czace cytowanie samych siebie. Co ciekawe, czesto sg to twércy marzacy jednoczesnie,
by uniknaé zaszufladkowania.

W XX-wiecznej architekturze zaskoczenie zatracito swoj pragmatyczny sens, podobnie
jak architektura, i nie chodzi tylko o stosunek do racjonalizmu. Przeszto tym samym, wraz
z innymi srodkami stylistycznymi — analogicznymi do literackich — do budowania nie rze-
czywistosci, ale roznego rodzaju narracji. Celne uwagi dotyczace zagadnien skfadni ar-
chitektonicznej poczynit Charles Jencks w broszurze Architektura postmodernistyczna
[8, s. 39-79]. Otworzyto to przestrzen do wiasciwie nieograniczonych dziatan twdérczych,
co prawda, takze do nieograniczonej krytyki. Architekci — autorzy postmodernistycznych
zaskoczen przekonuja, ze ich praca polega na formutowaniu nowego przestania. Nadal
pragng by¢ awangardowymi ideologami. Tymczasem brak im ideologii, a cata twérczosc
polega na ,rzezbieniu” w jezyku architektonicznym. Lekkie przypadki ocierajg sie o meta-
fory i metonimie, ciezkie odwracajg jakikolwiek sens lub wrecz sg jego catkowitym za-
przeczeniem. Semiolodzy prébujg te sytuacje zrozumieé. Znany jest przyktad metalowej
popielniczki, ktéra, wbrew jej pierwotnemu przeznaczeniu, mozna takze wbija¢ gwozdzie.
Wszak takim dziataniem nie czyni sie nikomu krzywdy. Jednak $wiadomie zaplanowana
niespodzianka architektoniczna przewidziana jest na efekt chwilowy, nie jest trwata, nie
stwarza poczucia bezpieczenstwa, przyjemnos$c¢, jaka jest w stanie zagwarantowac, jest
ulotna i nie przysparza kolejnych doznan. W zwigzku z tym zastosowana w architekturze
w swojej istocie zaprzecza klasycznym regutom. A odwotujac sie do zasady uzytecznosci,
jaka ostatecznie sformutowat Jeremy Bentham, jest niestety nieuzytecznaz.

Przyktadéw budynkoéw-metafor jest wiele, problemem staje sie wowczas nie tylko poziom
zastosowanego zartu, ale tez jako$¢ przestrzeni, jakg tworzg. Czesto bywa, ze sg wy-
tacznie metaforg. Korzystajac z tédzkich przyktadéw, mozna przytoczy¢ przyktad gmachu
Wydziatu Prawa Uniwersytetu todzkiego, ktérego bryta uksztattowana zostata w formie
znaku oznaczajgcego paragraf. W tym przypadku dostowno$¢ metafory ma charakter
zotnierskiego zartu. Sam budynek zas ma niewielkie walory architektoniczne. Przestrzen,
jaka tworzy wokét siebie, nie buduje pieknego miasta. Za to znakomicie wpisuje sie
w urbanistyke megastruktury uniwersytetu, ktéra zamiast dostarcza¢ zyciodajnego po-
wiewu dla miasta jest w gruncie rzeczy, je$li chodzi o charakter przestrzeni, dzielnicg
.przemystowa”, produkujacg wiedze. Innym przyktadem moze by¢ tédzka fontanna na
placu Dabrowskiego w formie wyrastajacej z posadzki fali, takze bardzo dostowna. Bryta
fontanny stata sie w istocie barierg przestrzenna, zaréwno funkcjonalna, jak i optyczna.
Inaczej niz jej poprzedniczka, ktdra integrowata przestrzen placu i pozwalata na znacznie
lepszy dostep do wody. W tym przypadku zawiodt nie tylko zmyst przestrzenny projektan-

2 Jej ogdlna definicja ma nastepujace brzmienie: ... przez zasade uzytecznosci rozumie sie zasade, ktéra
aprobuje lub gani, wszelkg dziatalnos¢ zaleznie od tego, czy wykazuje ona tendencje do powigkszania lub
zmniejszania szczescia obchodzacej nas strony ...” [2, s. 18]. Dla uwypuklenia istoty rzeczy Bentham podaje
zasady przeciwne ,zasadzie uzytecznosci’, za ktore uznaje ascetyzm oraz zasade sympatii i antypatii. Asce-
tyzm, poniewaz pochwala czyny zmierzajgce do pomniejszenia szczescia, a gani te zmierzajgce do jego po-
mnozenia. Natomiast zasade sympatii i antypatii, poniewaz polega ona na aprobacie lub dezaprobacie czynéw
nie ze wzgledu na zwigkszanie lub zmniejszanie szczescia, lecz z tego powodu, ze kto$ jest usposobiony do
tego, aby je pochwalac lub ganic.
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ta, ale takze stabe panowanie nad aspektem symbolicznym i znaczeniowym. Skutkiem
spotecznym byta niezliczona ilo$¢ zwigzanych z nig negatywnych skojarzen. Projekt zo-
stat wybrany w drodze konkursu architektonicznego. Okazuje sie, ze zaskoczenie najbar-
dziej potrzebne jest sedziom w takich konkursach i nauczycielom akademickim, ktorzy
przegladaja niezliczone ilosci projektéw na ten sam temat. Ich umysty, ulegajac nudzie,
sitg rzeczy za wszelkg cene domagajq sie ozywczych niespodzianek.

Okazuje sie jednak, ze myslenie stereotypowe, réwniez ma pewne zalety. W pewnym
sensie zapewnia bezpieczenstwo. Mozna to wyjasni¢ na podstawie rewitalizacji loftow
Scheiblera w todzi (ryc. 5). Inwestycja ta miata wszystkie atuty, by sta¢ sie ogromnym
sukcesem komercyjnym i architektonicznym. Wydawato sie, ze wspaniate, oryginalne
budynki, Swietna prasa i aplauz spoteczny gwarantujg powodzenie. Niestety projekt archi-
tektoniczny przebudowy loftéw autorstwa znanej pracowni Marciniak i Witasiak catkowicie
pogrzebat wszystkie nadzieje. Nie wiadomo dlaczego, wykreowano przestrzen charakte-
rystyczng dla zaktadéw penitencjarnych. Zapomniano o pewnego rodzaju intymnosci,
jakiej architektura mieszkaniowa jednak wymaga. Co zadziwiajgce, to fakt, ze projektanci
pochodzg z todzi, stynacej z pieknych budynkéw mieszkalnych z przetomu XIX i XX w.,
w ktérych klatki schodowe swojg urodg konkurujg z tymi w Paryzu, Barcelonie, Wiedniu
i Berlinie. Nic nie wskazywato na to, ze lofty u Scheiblera bedg miaty charakter aparta-
mentéw w Alcatraz (ryc. 6). Wewnetrzne przestrzenie wspélne loftéw, budzac negatywne
skojarzenia, nie przekonaly do siebie potencjalnych nabywcoéw mieszkan i inwestycja
upadta. Obecnie ceny loftow osiggnety poziom wtasciwy dla zrujnowanych lokali w naj-
gorszych miejscach miasta. W pewnym sensie posiadana wiedza, ktéra pozwalata na
kojarzenie réznych typdw i charakterow przestrzeni, ustrzegta ludzi przed ztym wyborem
miejsca zamieszkania.

Ryc. 5. Lofty u Scheiblera w todzi — przestrzen Ryc. 6. Wigzienie w Alcatraz — przestrzen wspolna.
wspolna, projekt: Pracownia Architektoniczna Marci-  Zrodto: [7].

niak i Witasiak, 2012. Zrédto: [3]. Fig. 6. Alcatraz Prison - common space. Source: [7].
Fig. 5. Scheibler's Lofts in Lodz - common space,

project: Pracownia Architektoniczna Marciniak i Wita-

siak, 2012. Source: [3].

Innym przyktadem zaskakujgcego rozwigzania jest projekt Domu Aatrialnego pracowni
KWK Promes (ryc. 7). Budynek, wywotujacy powszechnie wsréd krytykdéw architektury
i studentow uczelni architektonicznych pozytywne skojarzenia, moze jednak budzi¢ pejo-
ratywne odczucia. Jezeli nie damy sie uwiesS¢ i zwie§¢ komentarzom autora, ktéry na
licznych odczytach prezentuje swdj, jak sam go nazywa ,przetomowy” dom, budynek ten
zaskakuje nietypowym potraktowaniem atrium, odrzucajgcym tradycje wewnetrznego
dziedzinca jako miejsca generujgcego takie wartosci jak bezpieczenstwo, trwatosé, spo-
kéj i piekno (ryc. 8). Zaskakujgca konstrukcja myslowa, ktérg autor przeprowadzit projek-
tujac Dom Aatrialny, neguje zalety klasycznego atrium, przedktadajac element zadziwia-
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nia uzytkownika i krytykdw ponad doswiadczenie i wiedze pokolen. Atrium w Domu
Atrialnym zaskakuje brakiem ro$lin, wody, Zzycia, zadziwia obecnoscig samochododw,
spalin i hatasu swiata zewnetrznego wpuszczanego swiadomie do serca domu.

T s e -

Ryc. 7. Atrium w domu jednorodzinnym, miejsce Ryc. 8. Ogrod w perystylu domu Vettich, Pompeje.
uznane przez $rodowisko profesjonalne za ikone Zrédio: [6].

polskiej architektury wspoiczesnej, Dom Aatrialny,  Fig. 8. Garden in the peristyle of Vetti's house, Pom-
Opole, projekt: KWK Promes, 2006. Zrédto: [1]. peii. Source: [6].

Fig. 7. Atrium in a single family house, a place con-
sidered by the professional environment for Polish
icon of modern architecture, Aatrial House, Opole,
design: KWK Promes, 2006. Source: [1].

SURPRISE IN ARCHITECTURE

1. OF NECESSITY SURPRISING IN ARCHITECTURE

Surprise and astonishment in architecture, although its peak reached in post-modernism,
come not, as it gives the appearance from conceptual art but from the art of war. Like for
most inventions, wars have become the most stimulating time in this matter. To the mili-
tary art, surprise has always been and will be a key element of the strategy.
In architectural theory, subjects related to defense is probably the most detail described
field of building. The planned surprises which could meet the invaders gaining walls of the
city competed against the ideas of siege machinery and equipment [See for example: 6].
But the war inventions have the disadvantage that once used lost element of surprise,
which encouraged more and more new ideas and for centuries provided a development
in the form of the arms race. Already ancient thought of building has created several
ideas that surprise even today people hearing about historical ideas for the first time. An
icon such surprising approach can be considered a Trojan horse (fig. 1.), who helped the
Greeks to gain Troy. Interesting, especially in terms of spatial, seems to be the concept of
the labyrinth of Daedalus. It is worth noting that also in civil construction, back to ancient
times, we can trace back some forms endowed with some degree of literary non-
obviousness, such as sculptures of human figures supporting the entablature of Greek
buildings — caryatids and canephories.
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2. OF SPATIAL HOAXES

In the Middle Ages joke hide rather in the details. Surprising scenes we find as
a supplement to the main architectural elements, but rather in the form of statues or por-
traits of rulers and investors, mostly as an mocking and ironic. Many amusing motives
documented Professor Zygmunt Swiechowski (1920—?) photo album under the name
of Gallia Romanica, among them we find inspiration also taken from everyday life, as
even the head of the column formed into a sheep thief carrying his prey on his back.
Renaissance artists were keen to amaze the beauty, not surprise, although there were
times that long perspective obtained through the ideal plans forever remained a pleasant
surprise for the senses. For collection of subjective selected surprising examples worth to
join the underground structure of the ‘well’ San Patrizio in Orvieto, which served as
a shelter and was made at the behest of Pope Clemens VII during the years 1527-1537
under the direction of Antonio de Sangallo the younger. Its depth is more than 53 m and
allowed, if prolonged siege, drawing water from source located under its (fig. 2.).

The continued the development of quite natural for a man, art of perspective vision, in the
seventeenth century emerged in Rome overdone stylistically trend Baroque architecture
and decoration. Its most famous exponent was Andrea Pozzo (1642-1709), a Jesuit,
considered the greatest master of quadratury, who specialized in depicting just foreshort-
ening. This method he introduced illusionist architecture optically widening and increasing
the interior of buildings only by painterly means®. This method is often used by contempo-
rary artists (fig. 3.). In the years 1693—-1698 published on this subject treatise Perspectiva
Pictorum et Architectorum [11, p. 250-251]. Need to mention the sumptuous altar in the
church Il Gesu frescoes covering the ceiling of the nave, the dome and the apse of the
church of San Ignazio in Rome (fig. 4).

This way of seeing can complement the thesis Siegfried Giedion (1888-1968), who was
the first (1941) drew attention to the importance of Baroque, open and dynamic space for
the development of modern architecture [after: 9, p. 169]. Giedion called Sixtus V -— first
modern urban planner, connects Borromini with Tatlin, locates affinities between the plan
Piazza del Poppolo and compositions of Theo van Doesburg, shows undeniable analo-
gies blocks in Algiers designed by Le Corbusier to the eighteenth-century Landsdowne
Crescent in Bath [5, s. 127, 146-149, 179-190]. However, the main blow to modern archi-
tecture, definitely taking away its revolutionary and groundbreaking nature, struck a little
earlier, in its historiography Austrian theoretician Emil Kaufmann (1891-1953). In his
most important books, Von Ledoux bis Le Corbusier (1933) and later in the Three Revo-
lutionary Architects: Boullée, Ledoux, Lequeu (1952), shows the attitudes of artists for
whom ‘revolutionary’ does not only mean a difficult period of history for France. Their
designs were definitely surprising and groundbreaking. It is easy to find in them not only
the primary features of modernism but also the elements characteristic of the post-
modernists. Surprising and witty themes we find especially in the not too widespread,
certainly also for reasons of morals, the works of Jean-Jacques Lequeu (1757-1826).

3. WHERE SURPRISE IN ARCHITECTURE LEADS

Contemporary surprise in architecture can be seen for example in two aspects. Looking
through the prism of the attitude of the architect and the same architecture. In the first
case, it may surprise us transformation of creative attitude. The metamorphosis involving
the abandonment of tradition to modernity is quite typical for all modern artists. Examples
can be multiplied. Just look at the first house of Le Corbusier or the design of the mill
in 1905 by Gropius and their subsequent developments, to understand the universality

% Indeed, in ancient times dealt with the issue of deepening perspective, for example by decreasing the distance
between the columns along move away from the axis of the facade the building, local thickening of columns,
etc. Highlighting optical effects also occupied the minds of artists the Renaissance, see for example: flooring
square pattern on the Capitol in Rome of Michelangelo (1536).
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of this phenomenon. On the other hand, can surprise persistent immutability beliefs. For
the extreme case | recognize Marian Opatka, who decided to fill the world rows of num-
bers. In architecture come to mind characters who are determined to build a recognizable
brand and their trademark becomes endless quoting themselves. What is interesting,
these creators are often dreaming at the same time to avoid pigeonholing.

In the twentieth-century architecture surprise has lost this pragmatic sense, like the archi-
tecture and not just about the attitude to rationalism. Over the same, together with other
stylistic measures — analogous to literature, to build not reality but a different kind of nar-
ratives. The customs comments on the issues of architectural syntax Charles Jencks has
made in the brochure Postmodern Architecture [8, s. 39-79]. This has opened the space
to actually unlimited creative activities, it is true, also to unrestricted criticism. Architects —
authors of postmodern surprises argue that their work is the formulation of a new mes-
sage. They still want to be avant-garde ideologists. Meanwhile, the lack of ideology and
the whole work consists of "sculpting" in the language of architecture. Light cases verge
on metaphors and metonyms. Heavy turn away any sense or even are a complete con-
tradictions. Semiologists are trying to understand this situation. It is known example of a
metal ashtray, which contrary to its original purpose, you can also hammer nails. Indeed,
such action does not make a wrongs to anyone. But consciously planned architectural
surprise is foreseen for momentary effect, not permanent, it does not create a feeling of
safety, pleasure which is able to guarantee is fleeting and does not cause further pleas-
ures. Consequently applied in architecture, in its essence, contradicts the classical rules.
By referring to the principle of utility, which definitively was formulated by Jeremy Ben-
tham, is unfortunately completely useless”.

There are many examples of buildings — metaphors, then the problem becomes not only
the level of used joke, but also the quality of the space that create. Often they are only
a metaphor. Using examples from Lodz we can cite the building Faculty of Law at the
University of Lodz, which lump was shaped in the form of a mark denoting paragraph.
In this case, literal metaphors is a soldier's joke. The building itself has little architectural
value. The space that creates around itself does not build a beautiful city. For that, per-
fectly fits in urbanism megastructure of the University, which instead of providing life-
giving breath of the city is, in fact as to the character of space, the "industrial" district pro-
ducing the knowledge. Another example can be the Lodz Dabrowski Square fountain in
the form of a wave growing up from the floor, also very literal. In fact lump of fountain
became the spatial barrier, both functional and optical. Unlike its predecessor, which was
integrating the square space and allowed for much better access to water. In this case
not only the spatial sense of the designer has failed, but also control over the aspect of
symbolic and semantic was very weak. The result was social countless related negative
connotations. The project was selected in an architectural competition. It appears that the
surprise is most needed to judges in these competitions and scholars who are browsing
the countless number of projects on the same theme. Their minds succumbing to bore-
dom, inevitably, at any price, are demanding refreshing surprises.

However it turns out that stereotypical thinking, also has certain advantages. In a sense,
provides security. This can be explained on the basis revitalization Scheibler's lofts in
Lodz (fig. 5.). This investment had all the assets to become a huge commercial and archi-
tectural success. It seemed that the great original buildings, good press and social ap-
plause guarantee success. Unfortunately, architectural project of reconstruction by well-

“lts general definition is as follows: ,.... przez zasade uzytecznosci rozumie sie zasade, ktéra aprobuje lub gani,
wszelkg dziatalnos¢ zaleznie od tego, czy wykazuje ona tendencje do powigkszania lub zmniejszania szczescia
obchodzacej nas strony ...” [2, s. 18]. To highlight the essence of things Bentham gives the principles opposed
to the "principle of utility", for which considers asceticism and the principle of sympathy and antipathy. Asceti-
cism, because commends actions aimed at reduction of happiness, and reproves those aimed at its multiplica-
tion. By contrast, the principle of sympathy and antipathy, because it depends on the approval or disapproval of
acts not because of the increase or decrease happiness, but for this reason that someone is disposed to make
them approve or reprove.
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known studio Marciniak and Witasiak completely buried all hopes. We do not know why
they have created space characteristic for penitentiary institutions and forgot about a kind
of intimacy, which, however, housing architecture requires. What's amazing is the fact
that designers come from Lodz, famous for its beautiful residential buildings from the late
nineteenth and early twentieth century, in which the staircases her beauty compete with
those in Paris, Barcelona, Vienna and Berlin. There was no indication that the Scheibler's
lofts will remind apartments in Alcatraz (fig. 6). Internal common spaces of lofts, waking
negative connotations, does not have convinced potential buyers of apartments and in-
vestment has collapsed. Currently, prices of lofts reached the level appropriate for ruined
dwellings in the worst parts of the city. In a sense, possessed knowledge that allowed for
associating different types and characters of space, has avoided people from poor choice
of domicile. Another example of surprising solution is project of Aatrial House designed
by KWK Promes (Fig. 7). Building awakening widely among architecture critics and stu-
dents of architecture a positive association may, however, raise a pejorative feelings. If
we can not be seduced and deceived by the comments of the author, who presents his
project in many lectures, as he calls it, "groundbreaking" house, this building is surprising
unusual treatment of the atrium, rejecting the tradition of the inner courtyard as a place
that generates values such as security, stability, tranquility and beauty (Fig. 8). Surprising
mental construction, which the author conducted by designing Aatrial House negates the
advantages of the classic atrium, and prefers surprising element a user and critics over
the experience and knowledge of generations. Atrium in the Aatrial House is surprising
lack of plants, water, life but amazes the presence of car exhaust and noise of the outside
world consciously recessed to the heart of home.
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