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ABSTRACT

It is obvious that any design problem in a historic building can be solved in many ways. Current
views in the sphere of conservation doctrine, as well as the experience of conservation practice,
speak for the methodology of selecting engineering solutions in architectural monuments. This
involves a case-by-case determination of a set of hierarchical, detailed criteria, based on universal
definitions of conservation procedures as well as fundamental criteria of authenticity.
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STRESZCZENIE

Jest sprawg oczywistg, ze kazdy problem projektowy, w obiekcie zabytkowym rozwigza¢ mozna na
wiele sposobdw. Aktualne poglady w sferze doktryny konserwatorskiej, jak i tez doswiadczenia
z praktyki konserwatorskiej, przemawiajg za metodyka doboru rozwigzan inzynierskich w zabyt-
kach architektury. Polega ona na indywidualnym okresleniu, dla kazdego obiektu, zestawu zhierar-
chizowanych kryteriow szczegoétowych, opartych na uniwersalnych definicjach zabiegéow konserwa-
torskich jak i kryteriach podstawowych autentyzmu.

Stowa kluczowe: doktryny konserwatorskie, kryteria, metodologia, projektowanie, rozwigzania in-
zynierskie.
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1. INTRODUCTION

Every structure expresses an idea, and the richer in meaning a structure’s form is, the stronger
the pretext for finding an underlying thought in it. The construction of the Promnice Hunting Cas-
tle, located in the village of Kobiér on Lake Paprocany, was connected with the passion for hunt-
ing exhibited by the von Hochberg dukes, and the desire to host the most illustrious guests during
hunts in the Pszczyna Forest. The building, as every work of architecture, when viewed from out-
side, provides us with information about its use and purpose and those of its parts; about its affil-
iation with a specific cultural and historical context; about prestige and status, the place it occu-
pies in the system of values as expressed in categories of social time, and emotional content.

Fig. 1. Promnice Hunting Castle. Source: photo provided by  Fig. 2. Promnice Hunting Castle. Source: photo provided by

the Pszczyna Castle Museum the Pszczyna Castle Museum
Ryc. 1. Zameczek Mysliwski Promnice. Zrodio: zdjecie Ryc. 2. Zameczek Mysliwski Promnice. Zrodio: zdjecie
udostepnione przez Pszczynskie Muzeum Zamkowe. udostepnione przez Pszczynskie Muzeum Zamkowe.

Designed by Olivier Pavelt, the Promnice Castle was the central building of a larger ensemble that
included a park-like layout and buildings for the coach house, stables and forester’s lodge. (fig.
1,2,3,4.) Greenery was incorporated into the space around the layout along with all the infrastruc-
ture programmatically styled as a landscape park using natural landforms, watercourses and an
affirmation of native trees and the local landscape. The building’s half-timbered structure, emblem-
atic of German Renaissance architecture, the architecture of Tyrol and the so-called Swiss style,
was combined with numerous Gothic Revival elements, mainly in architectural details. The differ-
ence in the perception of the building’s is caused primarily by a large palette of associations that
stem from the construction of its form and the sensitivity of the viewer, and is a source of uncount-
able possibilities in which a given building can be read. However, this perception always references
a pattern language that has been known for years and is an up-to-date, invariably prevalent syno-
nym for life. The peculiar character of the building’s architecture lies in its role as a carrier of a set
of timeless values and the maintenance of tradition and social memory. Tradition is one of the main
ways of integrating the past and its cultural content into current public consciousness and is an
essential part of consciousness processes. J. Szacki makes a clear distinction between tradition
and heritage and defines it as (...) patterns of feeling, thinking and behaviour which, because of
their real or presumed belonging to the social heritage of a group, are valued positively or negative-
ly by its members (Szacki J. 1971). In 2003, the Promnice Huntng Castle became the property of
the State Treasury, and as of 2018, custody of the castle was taken over by the Pszczyna Castle
Museum. A new functional-utility program was developed for the entire establishment. On the basis
of a tender procedure, the Investor selected the author's design team to undertake the task based
on its assumptions.The starting point consisted of archival photos and documents, as well as items
from the historical decor of the castle from the first three decades of the 20th century. Any design
process, including those in historic buildings, should be based on a specific scheme of research
methodology. The main principles of this process are discussed and presented in this article.
Based on these, measures were taken which, while fully respecting the values of the ensemble and
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protecting it from excessively far-reaching intervention, at the same time allowed new buildings to
be erected in the surroundings or existing ones to be adaptively reused and modernised, enabling

their current use.

Fig. 3. Promnice Hunting Castle, entrance hall. All carpentry
work and exterior decorations were made of larch wood. The
window and door frames are made of pine wood. Source:
photo provided by the Pszczyna Castle Museum

Ryc. 3. Zameczek Mysliwski Promnice, hol wejSciowy.
Wszystkie prace stolarskie i ozdoby zewnetrzne wykonano
z drewna modrzewiowego. Stolarka okienna i drzwiowa z
drewna sosnowego. Zrodlo: zdjecie udostepnione przez

Fig. 4. Promnice Hunting Castle, formal dining room. The
fireplace in the Great Hall and two smaller fireplaces made
of sandstone. Source: photo provided by the Pszczyna
Castle Museum

Ryc. 4. Zameczek Mysliwski Promnice, reprezentacyjna
jadalnia. Kominek w Wielkiej Sali i dwa mniejsze kominki
wykonano z piaskowca. Zrédto: zdjecie udostepnione przez
Pszczynskie Muzeum Zamkowe.

Pszczynhskie Muzeum Zamkowe.

2. RESEARCH METHOD AND MATERIALS

Historical research in architecture has the longest tradition, the best-developed research methodol-
ogy and an academic knowledge base about the development of architecture from the earliest
times to the present. Historical-interpretive or interpretive research is characterised by a specific
system of knowledge gathering. The description of the Hunting Castle is accompanied by archival
material: sketches, drawings, construction documentation, photographs, descriptions, oral ac-
counts, other information from the press and the literature. On the other hand, among research in
architecture aimed at improving design practice at historic buildings, empirical - experience-based
research is important to the author. Studies of this type usually begin with a conscious identification
of the problem and purpose. They are strongly focused on a meticulously prepared description of
reality, examination of theories and testing of hypotheses. In the case of the Hunting Castle, addi-
tional historical and theoretical studies were conducted, including detailed analyses of the conser-
vation criteria described below.

3. FUNDAMENTAL PROBLEMS

In the process of revalorisation — a complex procedure of restoring lost or decayed values — the
multifaceted perspective represented by people from different disciplines must inherently produce
a diverse array of positions. For the entire creative process to be carried out, the actions taken
must be based on the ability and willingness to agree on decisions regarding the final results of the
revalorisation. It therefore requires compromise on the part of all those involved — basically from
the outset: the art historian, the architect, the structural and services engineers and the under-
standing of their positions by the conservator. In this mutual dialogue, the regulator that sets the
boundaries of concessions should be established rules that are sufficiently flexible and compre-
hensive to cover any site depending on its history and any scope of action depending on the de-
gree of damage. These principles must explicitly consider the hierarchy of the site’s values. The
engineering solutions in the building under study are subjected to a number of criteria, which can
be divided into three groups: conservation criteria (which are the subject of this paper), technical
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criteria (e.g., defined by standards and regulations), utility and economic criteria, which in the free
market system are formulated by the client — the project owner. The idea and legal system of mon-
ument conservation require that the conservation group is placed first in the hierarchisation of
these criteria. Therefore, a more precise definition of conservation criteria is needed. This is be-
cause ambiguity causes conservation criteria to be ‘trumped’ by technical criteria, strictly defined by
a mathematical formula, a number, as well as utility-economic criteria, formulated from the strong
position of ‘those who pay’. There is an ongoing dialogue between theory and practice in each field.
In the field of monument conservation and preservation, this dialogue is often engaged in from
different positions. Doctrine sometimes reacts to practice, practice modifies doctrine. The practice
of 19th-century restoration led to reactions in the form of Ruskin’s and Riegl's doctrines of non-
intervention (Szmygin B. 1997). In poetic fashion, John Ruskin wrote: (...) it is in that golden stain of
time that we are to look for real light, and colour, and preciousness of architecture. and it is not until
a building has assumed this character, till it has been entrusted with the fame, and hallowed by the
deeds of men, till its walls have been witnesses of suffering, and its pillars rise out of the shadows
of death, that its existence, more lasting as it is than that of the natural objects of the world around
it, can be gifted with even so much as these possess, of language of life (Ruskin J. 2007). For
Ruskin, the natural damage of a building created its beauty, contained within the truth of the trans-
mission of its history. He placed honesty in historic architecture so highly that he rejected any major
renovations. He allowed only minor repairs resulting from current use. The over-emphasis on one
aspect of building conservation conflicted with the idea of preserving historical substance. The as-
sumptions made by Ruskin were bound to, sooner or later, lead to the annihilation of the building.
Therefore, developing conservation thought did not adopt this extreme position, taking into ac-
count, however, the importance of the visible signs of the monument’s age. Attempts to put this
doctrine into practice led to the doctrine of so-called critical conservation, which, on the basis of
a Hegelian synthesis, attempts to combine the thesis of restoration with the antithesis of non-
intervention. Conservation doctrines do not just follow one after the other. None of them passed
without a trace, which is why in contemporary conservation practice, and even more so in ‘public
opinion’ on conservation, one can find the influence of both restoration and non-intervention, with
the predominance of the former (Tomaszewski A. 1997). Seeking a shared base for describing
conservation criteria in the selection of design solutions for the building under study, we can point
to two essential conservation problems. The first is authenticity — a concept, problem and criterion
present in all doctrines (albeit variously interpreted), the ‘structural axis’ of the Venice Charter and
documents that developed and supplemented it. Documents adopted by ICOMOS highlight the
special role of this notion: the Nara Document on Authenticity (1994), the Declaration of San Anto-
nio (1996), and the Sofia Declaration (1996); the second problem is the time scale, the idea to pre-
serve the building for as long as possible (theoretically indefinitely), which sets conservation apart
from merely maintaining buildings.

4. CONSERVATION CRITERIA RELATED TO AUTHENTICITY

Authenticity is an umbrella term under which narrower issues are covered. A valuable analysis of
the problem of authenticity was carried out in 1971 by Professor Olgierd Czerner, who distin-
guished between authenticity of material, technological and construction methods, the building’s
structure, use, form, impact and associations (Czerner O. 1974).

We can look for a different division, a breakdown into smaller components. We should add the
aspect proposed by other researchers: authenticity of place, which also covers matters of the build-
ing’s surroundings and its spatial context. In the aforementioned analysis, Professor Czerner point-
ed out that most historic buildings have a use value, but that there is a collision between preserving
the authenticity of use and the basic way of maintaining as many monuments as possible through
adaptive reuse to fulfil modern needs. Giving the building a new use is very difficult because of the
consequences that are associated with the conversion of a listed building. This problem was ex-
plored by Leo van Nispen in a discussion at the 1993 UNESCO/RILEM congress in Paris, with the
argument that in order to fully preserve one aspect of authenticity — we must interfere with another.
Seeking to preserve a monument without interfering with the original material necessitates the in-
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troduction of visible structures (which therefore intrude upon the form or the surroundings).
The desire to preserve the existing form, and even more to recreate the original form — gives rise to
the need to intervene in material and technology.

For example, in order to preserve the form and technology of wooden buildings, they are moved to
open-air museums and thus their authenticity of place is abandoned and their material is signifi-
cantly interfered with. The practical conclusion of this collision of the different aspects of authentici-
ty is that, for a particular building, a hierarchy of authenticity elements is necessary, based on an
analysis of its character and value. This aligns with the more general postulate of introducing
a system for the valorisation of listed buildings and differentiating the forms of their conservation.

This postulate stems from practical experience: the doctrine of complete, equal protection of all
monuments, in the light of the aforementioned diversity of monuments, has become unrealistic.
The authenticity of a monument is a complex concept and we can consider its preservation in many
aspects. Depending on the value that the monument has, the individual components of authenticity
will be of varying significance in preserving the authenticity of the building itself as an overall value.
It is primarily the external, material attributes of the monument that are accessible to the senses.
We can see the historic shape of a work of architecture and the shape of its various elements, the
material the walls are made of, what the roof is covered with, what the window and door frames
looks like. Complementing the impression of the historic nature of the building are traces of the
passing of time. The first contact with a monument is with its outer shell. In addition to the historic
form, it is above all the finishing materials.

Authenticity of material

If, in the hierarchy of values of the Hunting Castle, the authenticity of the material is placed highest,
then design solutions that do not interfere or only minimally interfere with this substance should be
rated higher. These will be structures and building layers considered ‘external’ to the monument,
basing the structure, for example, on anchors drilled into the wall instead of forging sockets for
beams or ring beams. Building service elements are ran ‘on the surface’ (without chiselling any
grooves, as in the case of newly designed steam sprinkler or central heating services), or solely in
existing grooves or existing masonry ventilation or chimney ducts. These safeguards and rein-
forcements, external to the substance, can be designed both in a contemporary form that contrasts
with the historic building, that underscores the new technology, or as a fragmentary reconstruction
of the necessary elements of the historic structure, with a discrete denotation of the boundary The
criterion for this choice is related to the authenticity of form and place. The preservation of authen-
tic, original material is critical to maintaining the values possessed by the monument. The loss of
authentic substance results in the loss of the essential characteristics of a monument, which testify
to its uniqueness and are the carrier of intangible values. These most important characteristics of
matter are form, texture and colour, shaped by the creator and time(Rauba B.J. 2008). In this sen-
tence, the first part is key, as it states the most essential features of a monument. Equally important
is the second part, drawing attention to the fact that the matter of the monument is the result not
only of the activity of its creator, but also of the action of time. Preserving the intention of the author
of the work and the traces of the passing of time is the preservation of the monument’s authenticity.
The authenticity of the material is emphasised by the natural patina and minor damage — marks
of time.

Authenticity of technology

Only the surface layers of a work are accessible to the viewer’'s senses. They determine the im-
pression of the building’s age. Therefore, it is its shape, texture and colour. Elements that are not
directly accessible to the senses, without additional knowledge of them, do not contribute to the
complex and holistic image of the work. The form of the building in its external aspect carries a
clear message of the character of a historic building. It is a recognisable carrier of the historicity of
the monument. (fig. 5, 6, 7) For the complete message to be conveyed, it is necessary to preserve
the texture and colour accessible to the viewer in the outer layers of the building, such as the fa-
cades, roof, and window and door frames. For those elements whose material is subject to relative-
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ly frequent replacement, the authenticity of technology will be an essential aspect of overall authen-
ticity.
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Fig. 5. Western facade. Photo show- Fig. 6, 7. Above the main entrance to the hunting lodge on the south side is
ing the complexity of the future reno- a wooden plaque. An inscription was engraved on the carved scroll: | am called
vation and restoration work — stone, the Hunting House (18)61 built (18)67 burned (18)68 rebuilt and to Saint Hu-
plaster and wood patterns. Source: bertus entrusted. Source: photo by the author 2022.

photo by the author 2022. Ryc. 6, 7. Nad gtéwnym wejsciem do Zameczku Mysliwskiego po stronie potu-
Ryc. 5. Elewacja zachodnia obiektu. dniowej znajduje sie drewniana tablica. Na rzezbionej banderoli wyryto napis:
Zdjecie obrazujgce ztozonos$¢ przy- Domem Mysliwskim jestem nazywany (18)61 wybudowany (18)67 spalony
szlych prac remontowo — konserwa- (18)68 odbudowany i Swietemu Hubertusowi powierzony. Zrédio: zdjecie auto-
torskich — watkéw kamiennych, tyn- ra 2022r.

karskich i drewnianych. Zrédto: zdje-

cie autora 2022 r.

It should be based on the use of the same tools, working and assembly methods when replacing
the material. The question of the authenticity of technology needs to be addressed in a historic
building. The Venice Charter unequivocally resolves this problem in Article 10: Where traditional
techniques prove inadequate, the consolidation of a monument can be achieved by the use of any
modern technique for conservation and construction, the efficacy of which has been shown by sci-
entific data and proved by experience. When it is not possible to preserve the original materials, the
need for replacement arises. Proper material selection gains significance here. Many factors de-
termine the choice of solution, but the general principle is to preserve the values of the monument
to the greatest degree. This is determined by the use of finishing materials with characteristics that
are, if not the same, then similar in properties to the original. (fig. 8, 9) In general, the best solution
is to use materials produced with old technologies. However, the disappearance of old production
methods and the lack of suitable craftsmen is forcing the use of modern solutions. Then it is not
only the quality of the materials expressed in their durability that is important, but also the respec-
tive qualities directly accessible through the senses (Owerczuk A. 2011).
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Fig. 8. Bright floral wallpaper of the ground and first
floor rooms. Source: photo provided by the Pszczyna
Castle Museum/

Ryc.8. Jasne tapety w kwiaty z pomieszczen parteru i
pietra. Zrédio: zdjecie udostepnione przez Pszczynh-
skie Muzeum Zamkowe.

Fig. 10. Interior of the building — floor with visible stairs and
skylight under the observation tower. Photo showing the
complexity of the future renovation and restoration work —
stone, plaster and wood patterns. Source: photo by the
author 2022.

Ryc. 10. Wnetrze obiektu - pietro z widocznymi schodami
i Swietlikiem pod wiezg widokowa. Zdjecie obrazuje ztozo-
nos¢ przysztych prac remontowo - konserwatorskich: wat-
kéw tynkarskich i drewnianych. Zrédio: zdjecie autora
2022 .

Fig. 9. Original wall covering of one of the studies on the first floor
of the building, photo from restoration work. Source: photo provi-
ded by the Pszczyna Castle Museum.

Ryc. 9. Oryginalna oktadzina $cienna jednego z gabinetéw na
parterze obiektu, zdjecie z realizacji prac konserwatorskich. Zré-
dto: zdjecie udostepnione przez Pszczynskie Muzeum Zamkowe.

Fig. 11., 12. Interior of the first floor of the building — the
Hochberg coat of arms in the large hall of the castle and the
entrance hall with a winding staircase. Photo showing the
complexity of the future renovation and conservation work of
the plaster and wooden patterns.Source: photo by the au-
thor 2022.

Ryc. 11., 12. Wnetrza parteru i pietra obiektu - herb
Hochbergéw w duzej sali zameczku i hol wejsciowy
z kretymi schodami. Zdjecie obrazuje ztozonos$¢ przyszitych
prac remontowo - konserwatorskich: watkéw tynkarskich
i drewnianych. Zrédto: zdjecie autora 2022 .

It is not enough to preserve the former shape of an element. It is important to get the character of
the surface right, its texture. Excessive precision in the working of the external layers is often at
odds with the imperfections of historic workmanship and with the traces that time inevitably leaves
on old buildings. (fig. 10, 11, 12.) An item that looks new does not make us feel the age of the
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buildings. The properties of the materials used should be appropriate to the nature of the monu-
ment and its time of construction.

Thus, contemporary techniques should be used in places where it is not possible to recreate the
original technology — this is another criterion of engineering solution selection in a historic building.
In contrast, in many contemporary architectural projects, signs of ageing are inadvisable. To recall
the words of A. Riegl from the early 20th century, it can be said that: Signs of decay (premature
aging) in new works disturb us just as much as signs of new production (conspicuous restorations)
in old works (Riegl A. 2006). It is obvious that, by introducing building services into a building that
did not have them originally, we use the most modern technologies, especially as newer services
technologies typically require less interference into the building than older ones. But how do we
proceed when obsolete services with decorative detailing are part of the authentic structure of the
building? There is no doctrine for this, but we can discuss this problem from a practical aspect.

Authenticity of form

It is assumed that authenticity of form will be most important in buildings with the character of
a work of art or in those that have already lost much of their original substance (material) in repairs
and reconstructions. In an architectural work of art, a distinction must also be made between ele-
ments whose value is linked to the direct action of the artist or craftsman, which determines their
individual character (here the authenticity of the substance is also important) and technical ele-
ments built according to design, in whose case interference with the material is permissible in order
to preserve the form (e.g., concealing reinforcing elements). Within the framework of the postulated
system of building valorisation, it is determined whether primacy is given to the original form or to
the form that time has given to the monument. The primacy of the original form would undoubtedly
justify reconstruction, i.e., the addition of damaged parts, which could lead to the restoration of the
monument. (fig. 13.) The Venice Charter treats restorations with significant reservation:

Fig. 13. Promnice Hunting Castle, the formal dining room with a central sandstone fireplace, stained-glass windows, stone
flooring and plaster patterns and wood decor. Source: photo by the author 2022.

Ryc. 13. Zameczek Mysliwski Promnice, reprezentacyjna sala jadalni z centralnie umieszczonym kominkiem z piaskowca,
witrazami, posadzka kamienng oraz watkami tynkarskimi i bogatym wystrojem drewnianym. Zrédfo: zdjecie autora 2022 r.

The process of restoration is a highly specialized operation (Article 9). However, a distinction must
be made between complete restoration, which is always a risky procedure, and limited reconstruc-
tive measures, which are often indispensable. In restoration interventions, reconstructions are ac-
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ceptable — provided that after the intervention it is possible to identify the elements added to the
historic fabric with relative ease.

Authenticity of place

Authenticity of place is not only the location (siting) of a building, but the whole spatial context —
both natural and cultural. The need to protect the monument together with its surroundings has
been raised for a long time (e.g., Article 6 of the Venice Charter). One of the criteria for the selec-
tion of engineering solutions should therefore be an assessment of the extent to which they respect
the spatial context of the monument. It can be assumed that in a natural context, solutions display-
ing natural materials (stone, wood) will be more appropriate. In an urban context, on the other
hand, it may be easier to accept the display of contemporary materials such as glass or aluminium.
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Fig. 14. Functional layout of the basement. Source: original work 2022.
Ryc. 14. Uktad funkcjonalny piwnic. Zrédto: opracowanie wiasne 2022 r.
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5. DESIGN ASSUMPTIONS

The design and implementation process is based on a universal scheme of design research meth-
odology from the emergence of a problem to the selection of the best solution and its implementa-
tion. This scheme must be appropriately modified, refined and repeated many times.This is justified
primarily by the need to develop detailed analytical methods in connection with the preparation of
a usable version of the expert report or detailed design. The drafting of the Hunting Castle project
required a whole series of study works, the results of which guided the final solutions.These includ-
ed, for example, identification activities, comparative studies, and, in the case of a historic object,
additional historical and theoretical studies including detailed analyses of the conservation criteri-
described above. Finally, the basement was designed to house the kitchen and the social, storage
and technical facilities necessary for its operation, as well as a set of public toilets (Fig. 14).
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Fig. 15. Facade renovation works. Source: original work 2022.
Ryc. 15. Prace renowacyjne elewaciji. Zrédto: opracowanie wiasne 2022 r.

On the ground floor there are spaces of a restaurant along with the back-of-house spaces, and
museum exhibition halls. Six guest rooms are located on the first floor. The renovation and conser-
vation work on the facade was aimed at removing harmful tarnish, filling in cavities, reinforcing the
weakened structure and protecting the features from the effects of aggressive destructive agents to
increase their durability by means of structural hydrophobisation, preceded by properly performed
conservation of the stone cladding, wood, and lime plaster. The design featured the reconstruction
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of some facade elements: the balcony balustrade of the tower and the intermediate shingled roofs.
The south-facing windows of the ground floor of the building were designed to be reconstructed
and fitted with movable, rotating blinds with natural wood lathes. (Fig. 15) The restoration of the
original aesthetics of the interiors was planned to be carried out by showing the natural colouring of
the stone and wooden elements and the restoration of the staircases, window and door frames,
fireplaces, stained-glass windows, the conservation of paintings and the recreation of chandeliers
in the main hall. When analysing the issue of the revitalisation of the hunting lodge in Promnice, we
have to deal with both a thorough revalorisation of this historic building which features contempo-
rary uses with a modern decor and furnishing, as well as its restoration and renovation, to which
the building’s facades, roof truss, roof covering and its interiors were subjected. The adopted re-
search methodology allowed for the precise formulation of a number of research questions, the
selection of appropriate data collection techniques and the analysis of results. This allowed the
project team to collect and analyze data in an objective and systematic manner, which translated
into reliable results. The right decisions were made at key moments, accelerating the project's pro-
gress. Achieving the intended results in the context of preserving authenticity became apparent
during the implementation phase of the project.

6. AUTHENTICITY AS A MEASURE OF THE VALUE OF MANORIAL AND PARK COMPLEXES

Manorial and park complexes can be described as diverse due to a lot of factors, especially the
location of the manor building. The building is the main dominant feature of such a complex and is
located in the centre or on the periphery of the park layout. The ability to use the terrain to highlight
a landscape park’s aesthetic features, linked to philosophical currents that praise a ‘return to na-
ture’ is especially important in such parks’ composition (Bernat S. 2005). The natural shape of the
terrain, trees, water bodies, the terrain configuration and the layout of linkages with surrounding
areas and other natural enclaves of forests and meadows were used. The authenticity of a histori-
cal park applies as much to its drawing and the size of its individual parts as to its decoration, the
choice of plants or the materials of which it is composed (Szmygin B. 2015). This definition of au-
thenticity, considered in the context of landscaped vegetation forms, determines this part of the
paper as it allows us to isolate four more criteria that can aid us in determining whether a given
form of vegetation (or its component) is authentic or not. These criteria include: time, form, struc-
ture and context.

Time the criterion

Time the criterion of time should be considered in terms of the uninterrupted persistence of the
skeleton of the spatial composition of a given layout, with the obvious inclusion of accumulations
caused by maodifications stemming from changing garden and park design tenets. This criterion
refers to the necessity, mentioned in the introduction, to develop a definition of the garden-park as
a tradition of cultivating a patch of land from a specific moment in history, as well as in a specific
order. To this extent, it is considered, first and foremost, in terms of historiography and research,
i.e., persistence evidenced by archival material or archaeological findings. Time, by generating
broadly understood patina, also determines the existence of authenticity in a park and garden, in
a purely empirical layer. Old-growth forests, the mossy details of a park’s architectural features,
and its minor missing pieces, the vegetation wrapping around the structures and park furniture — all
these elements make a person staying in such a place perceive it as old, i.e., authentic.

Structure criterion

Structure, on the other hand, is a criterion that refers to the materiality of a given layout. In the
western part of the plot, the ensemble is given a composition of ordered and repetitive struc-
tures/shapes, based on right angles, linked to the natural layout, greenery and shape of the site. In
the context of landscaped vegetation forms, these should be considered in terms of plant species
fidelity to the historically documented botanical condition of the area or an element of its structure.
This applies to shrub and tree forms as well as the species composition of seasonal beds, flower-
beds and containers. This criterion also relates to the craftsmanship and materials used to con-
serve or restore a particular piece of a layout’s furnishing. In the central section, the principle of the
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inviolability of the quarters of greenery with palace and park character was adopted, with only small
spatial corrections introduced, which gave the complex a more freeform character by means of
a transition from compact schemes to loose ones. In the eastern part, where the structures/shapes
‘break out’ from the previous formal order by composing programmatic layouts in a loose form, they
use the assumptions of Euclidean geometry. The result is a clear and compact compositional fabric
that has allowed the development of a clear circulation grid between squares, buildings, public
spaces, pedestrian travel direction and vehicular parking. (fig. 16)

Fig. 16. Site plan. Source: original work 2022.
Ryc. 16. Projekt zagospodarowania terenu. Zrédto: opracowanie wiasne 2022 r.

Form the criterion

Form the criterion of form refers both to the entire artistic dimension of the spatial composition of
a given layout, its faithfulness to the artistic canons, as well as — to the furnishing elements that
make up its programme.

This criterion should be considered in the context of the fidelity of the composition in question to
historically documented park and garden styles at a particular location or a particular period, and
the appearance of the furnishings of the composition in question. A statue depicting the patron
saint of hunters, Hubert of Liége, was erected in the courtyard in 1864. with a deer. The sculpture
was inspired by the figure of Hans Heinrich XI, Duke of Pless (the Germanname of Pszczyna). The
saint is dressed in a tunic and has a bear skin thrown over his back. He has a hunting bag and bow
slung over his right shoulder (fig.17).
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Fig. 17. A statue
depicting the patron
saint of hunters -
Hubert of Liege
Source: photo by the
author 2022.

Ryc. 17. Figura
przedstawiajgca
patrona mysliwych —
$w. Hubertaz jele-
niem. Zrédio: zdjecie
autora 2022 r.

The criterion of context

The criterion of context can be considered both in terms of the location of a particular piece of fur-
nishing in the space of a historic park, as well as in terms of the entire layout and its landscape
context. Surrounding the Hunding Castle are stately common yew trees and eastern hemlocks of
considerable girth.

Most of the old trees growing there come from plantings and are an example of a manorial and
park layout that is a sanctuary for monumental trees and dendrological peculiarities. The current
greenery present in the area consists of the aforementioned primary planting as well as secondary
planting dating from a later period and self-sown woodland with an illegible layout composition.
Insofar as in the case of the context of the plant form in the space of a given layout, it is acceptable
to change a historically documented location, in the case of changing the location of an entire unit
of historic landscaped greenery — there is no such possibility. The collection of the above criteria for
assessing the authenticity of works of park and garden design makes it possible to distinguish two
types of vegetation, drawing directly from horticultural, planning and artistic tradition. These are:
historic vegetation type and historicising vegetation type (Przybylak t. 2019). The historic vegeta-
tion type (understood as the entire garden and park complex, but also, under the condition that
a change in the location of the site in question does not adversely affect the compositional and
spatial values of the garden or park in question or disturb its existing symbolic and narrative layer,
its components) is the one whose authenticity is based on the four criteria mentioned above. How-
ever, it should be noted that the criterion that sanctions the value of historic vegetation is time, the
continuum of duration within it and the visible traces of its passage. Historicising vegetation can
also (and indeed should) be considered and assessed in terms of its authenticity. This applies both
to contemporary designs that aspire to represent the historical values of park and garden design,
as well as to ensembles and their components shaped in the course of conservation work (Wysocki
Cz. 2007). With this emerging division of vegetation types, it should be pointed out that for a type to
be fully authentic, it is necessary to identify all the criteria indicated.

6. CONCLUSIONS

Truly learning this architectural monument (and its authenticity) was not possible without deep intel-
lectual speculations supported by wide historical knowledge, familiarity with historical construction
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techniques and all manners of determinants that affect a building’s construction, supplemented with
architectural and historical research. The result of proper analysis of conservation criteria was the
ability to generate design alternatives and conduct decision-making analyses of the selection of
optimal alternatives. Both designers of the author's design office and specialists in various fields
were involved in the process. Nowadays there is a growing pressure to transform monuments and
adapt them to modern functions and standards. These activities greatly threaten the maintenance
of the authenticity and value of heritage. In 2024, conservators celebrated the anniversaries of the
preparation of two very important doctrinal documents — the sixtieth anniversary of the Venice
Charter (1964) and the thirtieth anniversary of the Nara Document on Authenticity (1994). The dis-
cussion on the authenticity of heritage and the methods of its analysis will lead to conclusions that
will help to assess the validity and applicability of the Venice Charter and the Nara Document going
forward. In conclusion, it is worth quoting extensively from the scientific conference entitled Authen-
ticity of Monuments - 30 Years of the Nara Document on Authenticity: Both documents came to
permanently occupy a key position in shaping conservation theory and are a point of reference for
heritage preservation. The Venice Charter is a policy document for all heritage conservation and,
among other things, contains universal definitions of conservation measures. The Nara Document
addresses only one parameter that characterises heritage — authenticity. Despite their different
character, these two documents are related. Authenticity is indicated as an important parameter of
heritage in the Venice Charter, and the Nara Document emphasises the significance of the Venice
Charter. Thus, the two documents complement each other and their contents should be analysed
together. (...) The close relationship between heritage values and authenticity means that investi-
gating authenticity should be a crucial element in assessing the state of preservation of heritage
and planned interventions (conservation, adaptive reuse, modernisation). Therefore, a methodolo-
gy for analysing the authenticity of heritage is needed. A methodology that would allow us to as-
sess a historic site’s authenticity in the context of different values, point to systems/measures of
authenticity assessment, and methods of monitoring authenticity.

KRYTERIUM AUTENTYZMU W ZABYTKACH ARCHITEKTURY
NA PRZYKLADZIE PROCESU PROJEKTOWEGO ODNOWY ZAMECZKU
MYSLIWSKIEGO W PROMNICACH WRAZ Z OTOCZENIEM

1. WSTEP

Kazdy obiekt wyraza idee, zas im bogatsza w znaczenie jest jego forma, tym silniejszy stanowi
pretekstdo doszukiwania sie w nim mysli przewodniej. Powstanie Zameczku Mysliwskiego Prom-
nice, potozonego we wsi Kobiér nad Jeziorem Paprocanskim, wigzato sie z mysliwskg pasjg ksig-
zat von Hochberg, oraz z myslg o najznakomitszych gosciach zapraszanych na polowania
w Puszczy Pszczynhskiej. Obiekt, jak kazde dzieto architektury, ogladany z zewnatrz dostarcza
nam informacji o przeznaczeniu budynku i funkcji, jakg petnig poszczegodlne jego czesci; przyna-
leznosci do okreslonego kontekstu kulturowego i historycznego; prestizu i statusie, miejscu, jakie
zajmuje w strukturze wartosci wyrazonych w kategoriach spotecznego czasu, tresciach natury
emocjonalnej. Zaprojektowany przez Oliviera Pavelta zameczek w Promnicach stanowit centralng
budowle wiekszego zespotu, w ktérego sktad wchodzito zatozenie parkowe oraz obiekty wozowni,
stajni i lesniczéwki. (rys.1,2,3,4.) W przestrzeh wokoét zatozenia zostata wkomponowana zielen
wraz z catg infrastrukturg programowo stylizowang na park krajobrazowy z wykorzystaniem natu-
ralnego uksztattowania terenu, ciekéw wodnych oraz afirmacje rodzimych drzew i krajobrazu.
Konstrukcja obiektu, z muru pruskiego znamiennego dla architektury renesansu niemieckiego,
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budownictwa tyrolskiego i tzw. stylu szwajcarskiego potgczona zostata z licznymi elementami
neogotyckimi, giéwnie w detalach architektonicznych. Odmiennos$¢ postrzegania obiektu spowo-
dowana jest zwykle duzg gamg skojarzen wynikajgcych ze sposobu skonstruowania formy oraz
wrazliwoscig odbiorcy i stanowi zroédto niezliczonych mozliwosci od czytania danego obiektu.
Zawsze jednak postrzeganie to odwotuje sie do znanego od lat jezyka wzoréw stanowigcych ak-
tualne, niezmiennie od lat funkcjonujgce synonimy zycia. Tradycja jest jednym z gtéwnych sposo-
bow wigczania przesziosci i jej tresci kulturowych do aktualnej Swiadomosci spotecznej i stanowi
zasadniczy element procesow swiadomosciowych. J. Szacki wyraznie odréznia tradycje od dzie-
dzictwa i definiuje ja jako ,(...) wzory odczuwania, my$lenia i postepowania, ktore ze wzgledu na
swg rzeczywistg lub domniemang przynaleznos$¢ do spotecznego dziedzictwa grupy sg przez jej
cztonkdéw wartosciowane dodatnio lub ujemnie” (Szacki J. 1971). W 2003 roku zameczek mysliw-
ski Promnice stat sie wtasnoscig Skarbu Panstwa, a od 2018 r. piecze nad zameczkiem przejeto
pszczyhskie Muzeum Zamkowe, ktére opracowato nowy program funkcjonalno uzytkowy dla ca-
losci zatozenia. Na podstawie postepowania przetargowego, Inwestor wytonit zespét projektowy
autora, ktéry podjat sie realizacji zadania w oparciu o jego zatozenia. Punktem wyjscia staty sie
archiwalne fotografie i dokumenty, a takze przedmioty z historycznego wystroju zameczku z okre-
su pierwszych trzech dekad XX wieku. Kazdy proces projektowy, rowniez ten w obiektach zabyt-
kowych, opierac¢ sie powinien na okreslonym schemacie metodyki badan. Gtéwne zatozenia tego
procesu omoéwiono i przedstawiono w niniejszym artykule. Na ich podstawie podjeto dziatania,
ktére w petni respektujac wartosci zespotu i chronig go przed zbyt daleko posunietg interwencja.

Pozwalajg jednoczesnie na wznoszenie nowych budynkéw w otoczeniu lub dostosowanie, juz
istniejgcych do nowej funkcji i aktualnych wymogoéw, umozliwiajgc ich wspétczesne uzytkowanie.

2. METODA BADAWCZA | MATERIALY

Badania historyczne w architekturze majg najdtuzszg tradycje, najlepiej rozbudowang metodologie
badanh i baze wiedzy naukowej o rozwoju architektury od czaséw najdawniejszych do chwili obec-
nej. Badanie historyczno-interpretacyjne lub interpretacyjne charakteryzuje sie swoistym systemem
gromadzenia wiedzy. Do opisu Zameczku Mysliwskiego dotgczone sg materiaty archiwalne: szkice,
rysunki, dokumentacja budowlana, fotografie, opisy, przekazy ustne, inne informacje z prasy i lite-
ratury przedmiotu. Z kolei wsréd badan w architekturze nacelowanych na doskonalenie praktyki
projektowej przy obiektach zabytkowych dla autora istotne sg badania empiryczne - oparte na do-
swiadczeniu. Badania tego typu zwykle rozpoczynajg sie od swiadomej identyfikacji problemu
i celu. Sg silnie skoncentrowane na pieczotowicie przygotowanym opisie rzeczywistosci, zbadaniu
teorii i sprawdzaniu hipotez. W przypadku Zameczku Mysliwskiego przeprowadzono dodatkowe
studia historyczne i teoriopoznawcze w tym szczegbétowe analizy opisanych ponizej kryteriow kon-
serwatorskich.

3. PROBLEMY PODSTAWOWE

W procesie rewaloryzacji - ztozonego procesu przywracania utraconych badz zdegradowanych
wartosci, wielostronno$¢ spojrzenia reprezentowang przez przedstawicieli réznych dyscyplin musi
dawa¢é¢ w konsekwenciji réznorodnos¢ stanowisk. Dla przeprowadzenia catego twdrczego procesu
podejmowane dziatania muszg opierac sie na umiejetnosci i checi porozumienia sie przy ustalaniu
decyzji dotyczgcych ostatecznych efektéw rewaloryzacji. Wymaga wiec kompromisu ze strony
wszystkich uczestniczgcych w jej przeprowadzeniu - w zasadzie od samego poczatku: historyka
sztuki, architekta, inzynieréw branzowych oraz zrozumienia ich stanowisk przez konserwatora.
W tym wzajemnym dialogu regulatorem wyznaczajgcym granice ustepstw powinny by¢ ustalone
zasady dostatecznie elastyczne i obszerne, by mogty objgé kazdy obiekt zaleznie od jego historii
i kazdy zakres dziatan zalezny od stopnia jego zniszczenia. W zasadach tych musi byé uwzgled-
niona w sposob jednoznaczny hierarchia rewaloryzowanych wartosci obiektu. Rozwigzania inzy-
nierskie w analizowanym obiekcie poddawane sg w aspekcie wielu kryteriéw, ktére mozna podzie-
li¢ na trzy grupy: kryteria konserwatorskie, (bedace przedmiotem niniejszego referatu), kryteria
techniczne (m.in. okreslone przez normy i normatywy), kryteria uzytkowe i ekonomiczne, ktére
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w systemie wolnorynkowym formutuje zamawiajacy - inwestor. Idea i prawny system ochrony za-
bytkbw wymagaja, aby hierarchizujgc te kryteria — grupe konserwatorskg postawi¢ na pierwszym
miejscu. Potrzebne jest w tym celu bardziej precyzyjne okreslenie kryteriow z grupy konserwator-
skiej. Brak jednoznacznosci powoduje bowiem, ze kryteria konserwatorskie ,przegrywajg” z kryte-
riami technicznymi, $cisle okreslone wzorem matematycznym, liczbg, a takze z kryteriami uzytko-
wo-ekonomicznymi, formutowanymi z mocnej pozycji ,tego kto ptaci”. W kazdej dziedzinie naste-
puje staty dialog teorii i praktyki. W dziedzinie ochrony i konserwacji zabytkéw dialog ten prowa-
dzony jest czesto z odmiennych pozycji. Doktryna bywa reakcjg na praktyke, praktyka modyfikuje
doktryne. Praktyka XIX — wiecznej restauracji spowodowata reakcje w postaci doktryny nieinter-
wencji Ruskina i Riegla (Szmygin B. 1997). W poetycki sposéb pisat John Ruskin: ,(...) to wfadnie
w ztotej skazie czasu musimy szukac prawdziwego $wiatta, koloru i najwyzszej wartosci architektu-
ry. Dopiero gdy budynek uzyskat taki charakter, gdy zostat powierzony stawie, uswiecony ludzkimi
czynami, jego Sciany byty $wiadkami cierpienia, a jego kolumny wyrastaty w cieniu $mierci, jego
istnienie — dfuzsze od przedmiotéw nalezgcych do otaczajgcego go Swiata — moze by¢ obdarzone
czyms wiecej niz istnienie tych, ktorzy posiadajg jedynie jezyk i zycie” (Ruskin J. 2007). Dla Ruski-
na naturalna destrukcja budowli tworzyta jego piekno zawierajgce sie w prawdzie przekazu jej dzie-
jow. Szczeros¢ w architekturze historycznej stawiat tak wysoko, ze wszelkie powazniejsze remonty
odrzucat. Dopuszczat tylko niewielkie naprawy wynikajgce z biezgcego uzytkowania.

Nadmierne podkreslenie znaczenia jednego aspektu ochrony budowli stato w sprzecznosci z ideg
utrwalania substancji zabytkowej. Przyjete przez Ruskina zatozenia wczesniej czy pdzniej musiaty
doprowadzi¢ do unicestwienia budowli. Dlatego rozwijajgca sie mys| konserwatorska nie przyjeta
tak skrajnego stanowiska, uwzgledniajgc jednak waznos¢ widocznych sladéw wiekowosci zabytku.
Préby realizacji tej doktryny w praktyce doprowadzity do powstania doktryny tzw. Konserwacji kry-
tycznej, ktéra na zasadzie Heglowskiej syntezy probuje fgczy¢ teze restauracji z antytezg nieinter-
wengji. Doktryny konserwatorskie nie tylko nastepujg kolejna po sobie. Zadna z nich nie przemineta
bez Sladu, dlatego we wspodiczesnej praktyce konserwatorskiej, a jeszcze bardziej w ,opinii spo-
tecznej” dotyczgcej spraw ochrony zabytkdw odnalezé mozna wptywy zaréwno idei restauracji, jak
i doktryny nieinterwencji z przewaga tej pierwszej (Tomaszewski A. 1997). Poszukujgc wspdlnej
bazy dla okreslenia kryteriow konserwatorskich doboru rozwigzan projektowych w omawianym
obiekcie — wskaza¢ mozna na dwa podstawowe problemy konserwacji. Pierwszy to autentyzm —
pojecie, problem i kryterium obecne we wszystkich doktrynach (cho¢ rozmaicie interpretowane),
,0$ konstrukcyjna” Karty Weneckiej i dokumentéw jako jej rozwiniecie. Szczegdlng role tego poje-
cia i problemu podkreslajg uchwalone przez ICOMOS: dokument sympozjum w Nara (1994), dekla-
racja z San Antonio (1996), a takze deklaracja Sofijska (1996); drugi problem to skala czasu, idea
zachowania budynku jak najdtuzej (teoretycznie na zawsze), odrézniajgca konserwacje zabytkéw
od utrzymania obiektéw budowlanych.

4. KRYTERIA KONSERWATORSKIE ZWIAZANE Z AUTENTYZMEM

Autentyzm jest pojeciem ogdélnym, pod ktérym kryjg sie wezsze zagadnienia. Cenng analize pro-
blemu autentyzmu przeprowadzit w 1971 r. prof. Olgierd Czerner wyrdzniajgc autentyzm materiatu,
metod technologicznychi konstrukcyjnych, struktury obiektu, funkcji, formy, oddziatywania i skoja-
rzen (Czerner O. 1974). Mozemy doszukiwa¢ sie innego podziatu, rozbicia na mniejsze elementy
sktadowe. Dodac¢ nalezy aspekt wysuwany przez innych naukowcoéw: autentyzm miejsca, obejmu-
jacy takze kwestie otoczenia i kontekstu przestrzennego. We wspomnianej analizie prof. Czerner
zaznaczyt, ze wiekszos$¢ obiektow zabytkowych posiada wartos¢ uzytkowg, jednak istnieje kolizja
miedzy zachowaniem autentyzmu funkcji a podstawowg drogg utrzymania mozliwie wielu zabytkéw
przez adaptacje do wspoétczesnych potrzeb. Nadanie obiektowi nowej funkcji jest bardzo trudne ze
wzgledu na konsekwencje, ktére wigzg sie z przebudowg obiektu zabytkowego. Problem ten roz-
wingt Leo van Nispen w dyskusji na kongresie UNESCO/RILEM w Paryzu w 1993 r., stawiajgc
teze, ze chcac w petni zachowac jeden z aspektéw autentyzmu — musimy ingerowaé w inny. Daze-
nie do zachowania zabytku bez ingerencji w pierwotny materiat powoduje konieczno$¢ wprowa-
dzenia widocznych (a wiec ingerujgcych w forme lub otoczenie) struktur.
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Pragnienie zachowania istniejgcej formy, a jeszcze bardziej odtworzenia formy pierwotnej — rodzi
koniecznos$¢ interwencji w materiat i technologie. Przyktadowo dla zachowania formy i technologii
budynkéw drewnianych przenosi sie je do skansendéw a zatem rezygnuje z autentyzmu miejsca
i znacznie ingeruje w materiat. Praktyczny wniosek z tej kolizji poszczegdlnych aspektéw autenty-
zmu jest nastepujgcy: dla konkretnego obiektu, w oparciu o analize jego charakteru i wartosci nie-
zbedna jest hierarchizacja elementéw autentyzmu. Jest to zgodne z bardziej ogdinym postulatem
wprowadzenia systemu waloryzacji obiektow zabytkowych i zréznicowania form ich ochrony.

Postulat ten, wynika z do$wiadczen praktycznych: doktryna petnej, jednakowej ochrony wszystkich
zabytkdw wobec wspomnianego ich zréznicowania stata sie nierealna. Autentyzm zabytku jest po-
jeciem ztozonym i jego zachowanie mozemy rozpatrywac¢ w wielu aspektach. W zaleznosci od war-
tosci, jakie posiada zabytek, poszczegdlne elementy sktadowe autentyzmu bedg miaty rozne zna-
czenie dla zachowania autentyzmu obiektu jako wartosci catosciowej. Dla zmystéw dostepne sa
przede wszystkim zewnetrzne, materialne atrybuty zabytku. Widzimy historyczny ksztatt obiektu
architektury iksztatt poszczegodlnych jego elementéw, materiat z jakiego sg wykonane $ciany, czym
pokryty jest dach, jak wyglada stolarka okienna i drzwiowa. Dopetnieniem wrazenia zabytkowego
charakteru budowli sg slady uptywajgcego czasu. Pierwszy kontakt z zabytkiem to kontakt z jego
zewnetrzng powtoka. Oprocz historycznej formy sa to przede wszystkim materiaty wykonczeniowe.

Autentyzm materiatu

Jesli w hierarchii wartosci Zameczku Mysliwskiego najwyzej postawimy autentyzm materiatu to
wyzej nalezy oceni¢ nalezy rozwigzania projektowe nie ingerujgce lub minimalnie ingerujace w te
substancje. Bedg to konstrukcje i warstwy budowlane ,zewnetrzne” wobec zabytku, oparcie kon-
strukcji np. na kotwach wwierconych w mur zamiast wykuwania gniazd pod belki lub wience. Insta-
lacje prowadzone ,po wierzchu” (bez wykuwania bruzd, tak jak w przypadku zaprojektowanych
instalacji tryskaczowych pary wodnej czy CO), lub wytgcznie w istniejgcych bruzdach badz wyko-
rzystanie istniejgcych murowanych przewoddéw kominowych na ich poprowadzenie. Te zewnetrzne
w stosunku do substancji zabezpieczenia i wzmocnienia mogg by¢ rozwigzane zaréwno w postaci
skontrastowanych z zabytkiem konstrukcji wspétczesnych, z podkresleniem nowej technologii, lub
tez fragmentarycznej rekonstrukcji niezbednych elementéw struktury zabytkowej, z dyskretnym
zaznaczeniem granicy. Kryterium tego wyboru zwigzane jest z autentyzmem formy i miejsca. Za-
chowanie autentycznej, pierwotnej materii ma decydujace znaczenie dla utrzymania wartosci po-
siadanych przez zabytek. Utrata autentycznej substancji powoduje utrate istotnych cech zabytku,
swiadczacych o jego niepowtarzalnosci, a bedgcych nosnikiem wartosci niematerialnych. ,Te naj-
wazniejsze cechy materii to forma, faktura i kolor, uksztaftowane przez twérce i czas” (Rauba B.J
2008). W tym zdaniu wazna jest pierwsza cze$¢ mowigca o najistotniejszych cechach zabytku.
Réwnie wazna jest druga cze$é, zwracajgca uwage na fakt, ze materia zabytku jest wynikiem ak-
tywnosci nie tylko twoércy, ale takze dziatania czasu. Zachowanie intencji autora dzieta i sladéw
uptywajgcego czasu jest zachowaniem autentyzmu zabytku. Autentyzm materiatu podkresla natu-
ralna patyna i drobne uszkodzenia - znamie czasu.

Autentyzm technologii

Dla zmystdw odbiorcy dostepne sa tylko wierzchnie warstwy dzieta. To one decydujgowrazeniu
wiekowosci obiektu. A wiec jego ksztalt oraz faktura i kolor. Elementy nie dostepne bezposrednio
zmystom, bez dodatkowej wiedzy o nich, nie tworzg ztozonego, catosciowego obrazu dzieta. Forma
obiektu w swoim aspekcie zewnetrznym niesie czytelny przekaz charakteru zabytkowego obiektu.
Jest ona rozpoznawalnym nos$nikiem historycznosci zabytku. (ryc. 5, 6, 7.) Do peni przekazu po-
trzebne jest zachowanie faktury i koloru, dostepnych odbiorcy w zewnetrznych warstwach obiektu
architektury, takich jak elewacje, dach oraz stolarka okienna i drzwiowa. W odniesieniu do tych
elementéw, ktérych materiat podlega stosunkowo czestej wymianie, podstawowym aspektem au-
tentyzmu bedzie autentyzm technologii. Polega¢ on winien na zastosowaniu przy wymianie mate-
rialu tych samych narzedzi, metod obrébki i montazu. Kwestia autentyzmu technologii wymaga
poruszenia problemu nowoczesnych technologii w budynku zabytkowym. Karta Wenecka jedno-
znacznie rozstrzyga ten problem w art. 10 , Kiedy techniki tradycyjne okazujg sie niewystarczajgce,
wzmocnienie zabytku mozna zapewnic¢ siegajgc do wszelkich nowoczesnych technik konserwator-
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skich i budowlanych, ktérych skuteczno$c¢ wykazatyby dane naukowe i zapewniato do$wiadczenie”.
Gdy zachowanie oryginalnych materiatldw jest niemozliwe, pojawia sie konieczno$¢ wymiany.
Wazny wtedy stajesie odpowiedni ich dobér.

O wyborze rozwigzania decyduje wiele czynnikéw, ale generalng zasadg jest zachowanie w jak
najwiekszym stopniu wartosci posiadanych przez zabytek. Decyduje o tym stosowanie materiatow
wykonczeniowych o cechach, jesli nie takich samych, to zblizonych wia$ciwo$ciami do oryginatu.
(rys. 8, 9.) Generalnie najlepszym rozwigzaniem jest wykorzystanie materiatdw wytwarzanych za
pomocg starych technologii. Zanik dawnych sposobéw produkcji oraz brak odpowiednich rzemiesl|-
nikéw zmusza jednak do stosowania nowoczesnych rozwigzan. Wtedy istotne jest nie tylko jakosé
materiatdw wyrazajgca sie w ich trwatosci, ale takze odpowiednie cechy dostepne bezposrednio
za pomocg zmystow (Owerczuk A. 2011). Nie wystarczy zachowaé¢ dawny ksztatt elementu. Waz-
ne jest uzyskanie wtasciwego charakteru powierzchni, jego faktury. Zbytnia precyzja opracowania
zewnetrznych warstw stoi czesto w sprzecznoséci z niedoskonatosciami historycznego wykonaw-
stwa i ze $ladami jakie nieuchronnie na wiekowym obiekcie musiat pozostawi¢ czas. Element wy-
gladajacy jak nowy nie powoduje naszego odczucia wiekowosci obiektu. Wtasciwosci uzytych ma-
teriatdw powinny by¢ odpowiednie do charakteru zabytku i jego czasu powstania. A zatem po tech-
niki wspofczesne nalezy siega¢ w tych miejscach i w takim zakresie, gdzie nie jest mozliwe powté-
rzenie technologii pierwotnej — jest to kolejne kryterium doboru rozwigzan inzynierskich w zabytku.
Natomiast w wielu wspétczesnych realizacjach architektonicznych $lady starzenia sie sg niewska-
zane. Przywotujac stowa A. Riegla napisane na poczgtku XX wieku, mozna powiedzie¢, ze:
W Swiezo powstatym dziele rgk ludzkich irytacja napawajg nas oznaki przemijania (przedwcze-
snego rozktadu) podobnie, jak w dziele sztuki dawnej draznig zjawiska $wiezego stawania sie (rzu-
cajgce sie w oczy rekonstrukcje)” (Riegl A. 2006). Jest sprawg oczywista, ze wprowadzajgc insta-
lacje do budynku, w ktérym pierwotnie ich nie byto — stosujemy technologie najnowoczesniejsze,
zwlaszcza, ze nowsze technologie instalacyjne na ogét wymagajg mniejszej ingerenciji w zabytek
niz starsze. Jak jednak postgpi¢, gdy przestarzate instalacje wraz z ozdobnym detalem sg czescig
autentycznej struktury budynku. Brak tutaj doktryny, ale mozna oméwié ten problem w aspekcie
praktyki.

Autentyzm formy

Przyjmuje sie, ze autentyzm formy bedzie najwazniejszy w obiektach o charakterze dzieta sztuki
lub w obiektach, ktére juz utracity znaczng czes¢ pierwotnej substancji (materiatu) przy naprawach
i rekonstrukcjach. W dziele sztuki architektonicznej nalezy jeszcze odrézni¢ elementy, ktérych war-
tos¢ zwigzana jest z bezposrednim dziataniem artysty lub rzemiesinika, decydujgcym o indywidual-
nym ich charakterze (tutaj wazny jest réwniez autentyzm substancji) oraz elementy techniczne
realizowane wg. projektu, wobec ktérych dopuszczalna jest ingerencja w materiat dla zachowania
formy (np. ukrycie elementéw wzmacniajgcych). W ramach postulowanego systemu waloryzac;ji
obiektéw ustala sie, czy prymat ma forma pierwotna, czy tez forma jaki nadat zabytkowi czas. Pry-
mat formy pierwotnej niewatpliwie uzasadniatby rekonstrukcje tj. uzupetnienie czesci zniszczonych,
co mogtoby prowadzi¢ do restauracji zabytku. (ryc. 13.) Karta Wenecka traktuje restauracje z wiel-
kg rezerwg: ,Restauracja jest zabiegiem, ktéry powinien zachowac charakter wyjgtkowy” (art. 9).
Trzeba jednak rozrézni¢ petng restauracje, ktéra zawsze jest zabiegiem ryzykownym i ograniczone
zabiegi rekonstrukcyjne, ktére czesto sg nieodzowne. W zabiegach restauratorskich dopuszcza sie
rekonstrukcje — pod warunkiem, iz po interwencji istnieje mozliwos¢ stosunkowo tatwej identyfikaciji
elementéw dodanych do zabytkowej tkanki.

Autentyzm miejsca

Autentyzm miejsca to nie tylko potozenie (lokalizacja) obiektu, ale caty kontekst przestrzenny —
zaréwno naturalny i kulturowy. Konieczno$é ochrony zabytku wraz z otoczeniem byta podnoszona
juz dawno (m.in. art. 6 Karty Weneckiej). Jednym z kryteriow doboru rozwigzan inzynierskich winna
by¢ zatem ocena, w jakim stopniu respektujg kontekst przestrzenny zabytku.
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Mozna przyjaé, ze w kontekscie przyrodniczym bardziej odpowiednie bedg rozwigzania eksponuja-
ce materialy naturalne (kamien, drewno). W kontek$cie miejskim mozna natomiast tatwiej zaakcep-
towac eksponowanie materiatow wspoétczesnych jak szkto czy aluminium.

5 PRZYJETE ZALOZENIA PROJEKTOWE

Proces projektowo-realizacyjny opiera sie na uniwersalnym schemacie metodyki badan projekto-
wania od pojawienia sie problemu do wyboru najlepszego rozwigzania i jego implementacji. Sche-
mat ten musi by¢ w odpowiedni sposéb modyfikowany, uscislany i wielokrotnie powtarzany. Uza-
sadnia sie to przede wszystkim potrzebg opracowania szczegdtowych metod analitycznych
w zwigzku z przygotowaniem wersji uzytkowej ekspertyzy lub projektu szczegétowego. Sporzadze-
nie projektu Zameczku Mysliwskiego wymagato przeprowadzenia catego szeregu prac studialnych,
ktérych wyniki ukierunkowaly ostateczne rozwigzania. Byly to np. czynnosci identyfikacyjne, bada-
nia poréwnawcze, a w przypadku obiektu zabytkowego dodatkowe studia historyczne i teoriopo-
znawcze w tym szczegoétowe analizy opisanych powyzej kryteriow konserwatorskich. Ostatecznie
w piwnicach zaprojektowano pomieszczenia kuchni oraz niezbedne dla jej funkcjonowania zaple-
cze socjalne, magazynowe i techniczne oraz zespét sanitariatéw publicznych. (ryc. 14)

Na parterze zlokalizowane zostaty pomieszczenia restauracyjne wraz z zapleczem oraz sale eks-
pozycyjne - muzealne. Na pierwszym pietrze zlokalizowanych jest 6 pokoi goscinnych. Z kolei pra-
ce remontowo - konserwatorskie elewacji majg na celu usunigcie szkodliwych naleciatosci, uzupet-
nienie ubytkdw, wzmacnianie ostabionej struktury oraz ochrone doébr przed dziataniem agresyw-
nych czynnikéw destrukcyjnych w celu zwigkszenia ich trwatosci poprzez hydrofobizacje struktural-
na, poprzedzong wykonang prawidtowo konserwacjg oktadziny kamiennej, drewna i tynkéw wa-
piennych. Projekt przewiduje rekonstrukcje niektorych elementéw elewaciji: balustrady balkonowej
wiezy i dachéw posrednich krytych gontem. W oknach potudniowych parteru obiektu przewiduje sie
rekonstrukcje i montaz ruchomych, Zaluzji z obracajgcymi sie fopatkami z naturalnego drewna
(ryc.15).

Przywrdcenie pierwotnej estetyki wnetrz nastgpi przez ukazanie naturalnej kolorystyki elementéw
kamiennych i drewnianych oraz renowacje klatek schodowych, stolarki okiennej i drzwiowej, ko-
minkéw, witrazy, konserwacje obrazéw oraz odtworzenie zyrandoli w holu gtéwnym. Analizujgc
problematyke odnowy Zameczku Mysliwskiego w Promnicach mamy do czynienia z zaréwno grun-
towng rewaloryzacjg obiektu zabytkowego za ktérymi schowatly sie wspotczesne funkcje z nowo-
czesnym wystrojem i wyposazeniem, jak i jego restauracjg i renowacja, w ktorej procesowi odnowy
podlegaly elewacje obiektu, wiezba i pokrycie dachu oraz bogaty wystréj wnetrz. Przyjeta metodo-
logia badan pozwolita na precyzyjne sformutowanie wielu pytah badawczych, wybér odpowiednich
technik zbierania danych oraz analizy wynikéw. Dzieki temu zespét projektowy mogt zbieraé i ana-
lizowaé¢ dane w sposéb obiektywny i systematyczny, co przetozyto sie na uzyskanie rzetelnych
wynikéow. W kluczowych momentach podjeto prawidtowe decyzje, przyspieszajgc postep projektu.
Osiggniecie zamierzonych rezultatéw w kontekscie zachowania autentyzmu uwidocznito sie na
etapie realizacji inwestyciji.

6. AUTENTYZM MIARA WARTOSCI ZALOZEN DWORSKO - PARKOWYCH

Zatozenia dworsko - parkowe sg zréznicowane ze wzgledu na wiele czynnikow a zwlaszcza
lokalizacje dworu. Obiekt stanowi gtdwng dominante zatozenia i znajduje sie w centrum lub na
obrzezach zatozenia parkowego. Szczegdlnie wazna w komponowaniu parkoéw krajobrazowych
byta umiejetnos¢ wykorzystania uksztattowania terenu do wydobycia jego waloréw estetycznych,
zwigzanych z pradami filozoficznymi gtoszacymi ,powrdt do natury” (Bernat S. 2005). Wykorzy-
stywano najczesciej naturalng rzezbe terenu, zadrzewienia, zbiorniki wodne, konfiguracje tere-
nu, uktad powigzan z otaczajgcymi obszarami i inne naturalne enklawy laséwi tgk. Autentycz-
nos¢ parku historycznego dotyczy w jednakiej mierze jego rysunku i wielkosci poszczegdlnych jego
czesci, jak i jego dekoracji, wyboru roslin lub materiatéw, z ktoérych sie sktada (Szmygin B. 2015).
Ta definicja autentyzmu, rozpatrywanego w kontek$cie urzgdzonych form roslinnoéci, determinuje
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te czes¢ artykutu pozwalajgcy na wyodrebnienie kolejnych czterech kryteriow pomocnych w okre-
$leniu, czy dana forma roslinnosci (lub jej sktadowa) jest autentyczna badz nie. Do kryteriéw tych
zalicza sie: czas, forme, strukture oraz kontekst.

Kryterium czasu

Kryterium czasu nalezy rozpatrywaé w kategoriach nieprzerwanego trwania ko$¢ca kompozycji
przestrzennej danego zatozenia, z oczywistym uwzglednieniem nawarstwien powstatych w wyniku
modyfikacji wynikajgcych ze zmieniajacych sie kanonéw sztuki ogrodowo - parkowej. To kryterium
odwotuje sie do wspomnianej we wstepie koniecznosci rozwiniecia definicji ogrodu - parku jako
tradycji uprawiania skrawka ziemi od okreslonego w dziejach momentu, jak rowniez w okreslonym
porzgdku. W takim zakresie jest ono rozpatrywane, przede wszystkim, w warstwie historiograficz-
no-badawczej, a wiec - trwatosci poswiadczonej archiwaliami bgdz badaniami archeologicznymi.
Generujgcy szeroko rozumiang patyne czas determinuje takze istnienie autentyzmu w parku
i ogrodzie, w warstwie czysto empirycznej. Starodrzew, omszate detale matej architektury parkowe;j
oraz jej drobne ubytki, roslinno$¢ oplatajgca obiekty i urzadzenia terenowe - wszystkie te elementy
sprawiajg, ze przebywajgca w takim miejscu osoba odbiera go jako dawny, czyli autentyczny.

Kryterium struktury

Struktura to z kolei kryterium odwotujgce sie do budulca danego zatozenia. W czesci zachodnie;j
dziatki nadano zespotowi kompozycje z uporzadkowanych i powtarzalnych obiektow/ksztattéw,
opartych na kacie prostym, powigzanych z naturalnym uktadem, zieleni i ksztaltem terenu. W kon-
tekscie form roslinnosci urzgdzonej nalezy rozpatrywac je w zakresie roslinnej wiernosci gatunko-
wej wzgledem historycznie udokumentowanego botanicznego stanu na obszarze lub elementu
jego struktury. Dotyczy to zaréwno form krzewiastych i drzewiastych, jak rowniez skfadu gatunko-
wego sezonowych rabat i klombdw oraz pojemnikéw. Kryterium to odnosi sie takze do rzemiosta
i materiatdw stosowanych do konserwaciji lub odtworzenia danego elementu wyposazenia zatoze-
nia. W czesci centralnej przyjeto zasade nienaruszalno$ci kwartatéw zieleni o charakterze pataco-
wo - parkowym, wprowadzajgc jedynie korekty przestrzenne i nadajgc zespotowi swobodniejszego
charakteru za sprawg przejscia z uktadoéw spoistych na swobodne. W czesci wschodniej, w ktorej
obiekty/ksztalty ,wyrywajg sie” z poprzedniego nakazu formalnego komponujgc zatozenia progra-
mowe w formie swobodnej, wykorzystujg zatozenia geometrii euklidesowej. W rezultacie powstata
przejrzysta i zwarta tkanka kompozycyjna, ktéra pozwolita na rozwiniecie czytelnej siatki komuni-
kacyjnej pomiedzy placami, budynkami, miejscami publicznymi, kierunkiem poruszania sie pie-
szych i parkowania pojazdéw (Ryc. 16).

Kryterium formy

Kryterium formy odnosi sie zaréwno do catosci artystycznego wymiaru kompozycji przestrzennej
danego zatozenia, jej wiernosci kanonom artystycznym, jak réwniez - do sktadajgcych sie na jej
program elementéw wyposazenia.

Kryterium to nalezy rozpatrywac¢ w kontek$cie wiernosci danej kompozycji wzgledem udokumento-
wanych historycznie, w danym miejscu lub okreslonym okresie, styléw parkowo-ogrodowych oraz
wygladu elementdéw wyposazenia danej kompozycji. Na dziedzincu w 1864 roku zostata wzniesio-
na figura przedstawiajgca patrona mysliwych — Sw. Huberta z jeleniem. Rzezba ta inspirowana byta
postacig ksiecia pszczynskiego Jana Henryka XI. Swiety ubrany jest w tunike, a na plecach ma
zarzucong skore niedzwiedzia. Na prawym ramieniu ma zawieszong torbe mysliwskg i tuk (ryc. 17).

Kryterium kontekstu

Kryterium kontekstu rozpatrywane moze byé zaréwno w zakresie lokalizacji okreslonego elementu
wyposazenia w przestrzeni parku historycznego, jak rowniez moze dotyczyé catego zatozenia
i jego kontekstu krajobrazowego. Wokot Zameczku Mysliwskiego rosng okazate cisy pospolite
i choiny kanadyjskie o sporych obwodach.
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Wiekszos¢ sedziwych drzew tam rosngcych pochodzi z nasadzen i stanowi przyktad zatozenia
dworsko - parkowego, ktéry jest ostojg pomnikowych drzew i osobliwosci dendrologicznych. Obec-
na zielen wystepujgca na obszarze to wspomniane nasadzenia pierwotne jak i wtérne nasadzenia
pochodzace z pdzniejszego okresu i leSne samosiewy o nieczytelnej kompozycji uktadu. O ile,
w przypadku kontekstu formy roslinnej w przestrzeni danego zatozenia, dopuszczalna jest zmiana
historycznie udokumentowanej lokalizacji, o tyle w przypadku zmiany lokalizacji catej jednostki
historycznej zieleni urzadzonej - nie ma juz takiej mozliwosci. Zbioér powyzszych kryteriow oceny
autentycznosci dziet sztuki parkowo- ogrodowej pozwala na wyodrebnienie dwéch typéw roslinno-
Sci czerpigcych bezposrednio z tradycji ogrodniczej i planistyczno-artystycznej. Sg to: typ roslinno-
Sci historycznej i typ roslinnosci historyzujgcej. (Przybylak t., 2019). Typ roslinnosci historycznej
(rozumiany jako caly zespdét ogrodowo-parkowy, ale takze pod warunkiem, iz zmiana lokalizacji
danego obiektu nie wptynie ujemnie na warto$ci kompozycyjno-przestrzenne danego ogrodu lub
parku, jak rowniez nie zaburzy jego istniejgcej warstwy symboliczno-narracyjnej, jego sktadowych)
to ten, ktérego autentyzm oparty jest na czterech wspomnianych kryteriach. Nalezy jednak wska-
zac, ze kryterium sankcjonujgcym wartos¢ roslinnosci historycznej jest czas, kontinuum trwania
W nim oraz naoczne $lady jego uptywu.

Roslinnos¢ historyzujgca takze moze (a nawet powinna) by¢ rozpatrywana i oceniania w kontek-
Scie jej autentycznosci. Dotyczy to zaréwno wspétczesnych kreacji aspirujgcych do reprezentowa-
nia historycznych wartosci sztuki parkowo-ogrodowej, jak réwniez zespotéw oraz ich sktadowych
ksztattowanych w toku prowadzonych prac konserwatorskich (Wysocki Cz., 2007). Przy tak ksztat-
tujgcym sie podziale typéw roslinnosci nalezy wskazac, iz do petnego autentyzmu danego typu
konieczna jest identyfikacja wszystkich wskazanych kryteriéw.

7. PODSUMOWANIE

Poznanie zabytku architektury i jego autentyzmu, nie byto mozliwe bez gtebokich spekulacji inte-
lektualnych popartych szerokg wiedzg historyczng, znajomoscig dawnych technik budowlanych,
wszelkich uwarunkowan majgcych wptyw na powstanie obiektu architektury. Efektem prawi-
dtowej analizy kryteriow konserwatorskich byta mozliwos¢ wygenerowania wariantéw projektowych
i przeprowadzenie analiz decyzyjnych wyboru wariantéw optymalnych. W proces ten zaangazo-
wani byli zarbwno projektanci biura projektowego autora jak i specjalisci z réznych dziedzin.
Wspotczesnie narasta presja na przeksztatcanie zabytkéw i ich adaptacje do wspétczesnych funk-
cji i standardéw. Dziatania te bardzo zagrazajg utrzymaniu autentyzmu i wartosci dziedzictwa.
W 2024 roku konserwatorzy dziedzictwa obchodzili rocznice przygotowania dwdch bardzo waz-
nych dokumentéw doktrynalnych — 60 rocznice uchwalenia Karty Weneckiej (1964) i 30 rocznice
uchwalenia Dokumentu z Nara (1994). Dyskusja na temat autentyzmu dziedzictwa i metod jego
analizy pozwolita na opracowanie wnioskow, ktére pomogg w ocenie aktualnoéci i mozliwosci dal-
szego ich stosowania. W podsumowaniu warto przytoczy¢ obszerny cytat z konferencji naukowej
p.n. Autentyzm zabytkéw - 30 lat Dokumentu z Nara o Autentyzmie: Obydwa dokumenty trwale
zajmujg kluczowe miejsce w ksztaftowaniu teorii konserwatorskiej i sq punktem odniesienia dla
ochrony dziedzictwa. Karta Wenecka jest dokumentem programowym dla catej ochrony dziedzic-
twa, m.in. zawiera uniwersalne definicje zabiegdw konserwatorskich. Dokument z Nara dotyczy
tylko jednego parametru charakteryzujgcego dziedzictwo - autentyzmu. Pomimo odmiennego cha-
rakteru obydwa dokumenty sg powigzane. W Karcie Weneckiej autentyzm jest wskazywany jako
wazny parametr dziedzictwa, a w Dokumencie z Nara podkresla sie znaczenie Karty Weneckiej.
Zatem obydwa dokumenty sie dopetniajg i nalezy tacznie analizowaé ich tresé (...) Scista relacja
pomiedzy warto$ciami dziedzictwa a autentyzmem sprawia, ze badanie autentyzmu powinno by¢
bardzo waznym elementem oceny stanu zachowania dziedzictwa i planowanych interwencji (kon-
serwacji, adaptacji, modernizacji). Organizatorzy konferencji dostrzegajg potrzebe stworzenia me-
todologii analizy autentyzmu dziedzictwa. Metodologii pozwalajgcej oceni¢ autentyzm zabytku
w kontekscie roznych wartosci. Wskazaé systemy oraz miary oceny autentyzmu, sposoby monito-
rowania autentyzmu.
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AUTHOR’S NOTE

From 1988 the author continuously participates in teaching classes for students of the Faculty of
Architecture. The theoretical and practical experiences that | have gained during previous research
work have become the foundation for developing my own original research methodology for studies
of the design process. In solving design problems of historic buildings, it is helpful to use methodo-
logical research - strict definition and prioritization of criteria and then valorization of variants in
confrontation with the criteria, sequentially from the top of the hierarchy.

O AUTORZE

Od 1988 r. autor nieprzerwanie uczestniczy w prowadzeniu zaje¢ dydaktycznych dla studentéw
Wydziatéw Architektury. Teoretyczne i praktyczne doswiadczenia zdobyte w trakcie prowadzenia
wczesdniej oméwionych prac badawczych byty podstawg do przygotowania autorskiego warsztatu
badawczego dla badah nad procesem projektowania. W rozwiazywaniu problemoéw projektowych
obiektéw zabytkowych pomocne jest wykorzystanie badan metodologicznych — $ciste okreslenie
i hierarchizacja kryteriow a nastepnie waloryzacja wariantow w konfrontacji z kryteriami, kolejno od
szczytu hierarchii.
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