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STRESZCZENIE

Na forme wizualng projektowanych parkéw miejskich w Polsce maja wptyw przede
wszystkim dwa czynniki — wspotczesne tendencje projektowe oraz oczekiwania miesz-
kancéw miast. Pierwsze zakladajg wprowadzanie do kompozycji parkowych wyrazistych
form przestrzennych. Uzytkownicy parkéw oczekujg zas wywazonych form bazujgcych na
walorach przyrodniczych. Jak potaczy¢ te rozbieznosci? Rozwigzaniem moze by¢ wpro-
wadzanie form plastycznych jakby mimochodem i na réznych poziomach kompozyciji
parku tak, aby te dwa watki — natury i kultury, wzajemnie sie przenikaty.

Stowa kluczowe: park, natura, sztuka.

ABSTRACT

Visual form of planned city parks is affected mainly by two factors: contemporary land-
scaping tendencies and expectations of the citizens. The first assume implementation of
expressivespatial forms into the composition while the second expect balanced forms
based on natural values of parks. How do you bring together those two trends? Introduc-
tion of artistic forms “by the way” and on different levels of the park’s composition in
a way to make those two trends of nature and culture interfuse is the answer.
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Parki miejskie w swojej istocie powigzane sg z przestrzenig urbanistycznaﬂ. Zostaty po-
wotane do zycia w okreslonym celu — dla uzdrowienia tkanki miast, a przede wszystkim
dla wzbogacenia przestrzeni egzystencjalnej ich mieszkancow®. To bogactwo znaczen
obejmuje wiele ptaszczyzn: spoteczng - dla budowania pozytywnych interakcji miedzy-
ludzkich, ekologiczng - z walorem bioréznorodnosci, produktywnosci i homeostazg
oraz kulturowa, ktdéra wnosi istotne warto$ci znaczeniowe i estetyczne, ksztaltujgce toz-
samosc¢ miasta.

Na ten ostatni aspekt, aspekt estetyczny formy/obiektu/elementu urbanistycznego, jakim
jest park, zwraca sie w ostatnich czasach szczegélng uwage. W warunkach miejskich,
gdzie tereny otwarte podlegajg ogromnej presji deweloperskiej, nie moze by¢ miejsca na
ich bylejakos¢. Przeznaczone dla funkcji rekreacyjnej powinny sta¢ sie petnoprawng
przestrzenig publiczng o wysokich walorach estetycznych, takze z ambicjami artystycz-
nymi. Przemawia za tg ideq tradycja sztuki ogrodowej oraz fakt, ze park jako cze$¢ prze-
strzeni miejskiej, ktérej zasadniczg tkankg sg obiekty architektoniczne, powinien zyskiwac
powinowactwo z ich zatozeniami kompozycyjnymi zaréwno pod katem form stylistycz-
nych, materiatowych, znaczeniowych, jak i artystycznych.

Wtapianie w przestrzen parkéw form plastycznych z dziedziny sztuki to obecnie jedna
z podstawowych tendencji projektowych w architekturze krajobrazu na swiecie. Dzieki
wprowadzaniu oryginalnych form przestrzennych, zaréwno czysto rzezbiarskich i archi-
tektonicznych, jak i instalacji fagczacych nature i sztuke, parki stajg sie niezwykle ,fotoge-
niczne”. Przyciggajac rzesze turystow, stajg sie petnoprawnymi salonami miejskimi.

Ta idea wydaje sie bardzo kuszaca. Jednak wyniki sondazy przeprowadzonych ws$rod
mieszkancow dwoch duzych miast polskich, wydajg sie wskazywa¢ na inne ich oczeki-
wania. W sondzie przeprowadzonej wsréd mieszkancéw Warszawy3, respondenci okre-
$lili idee parku jako rozlegtego zacisznego miejsce porosnietego drzewami, przeznaczo-
nego do spotkan i spaceréw. W badaniu przeprowadzonym w Olsztynie ankietowani
mieszkancy pytani o preferowane formy wypoczynku w parkach, mimo wielu niezwykle
réznorodnych propozycji, wybierali opcje, ktére mozna by podsumowac jako ,Swiety spo-
koj z duza iloscig drzew” [Nowak-Rzasa M. 2008].

Nasuwajg sie pytania: jakie wybraé rozwigzania, aby wprowadzone artystyczne formy
przestrzenne nie staty sie konkurencjg dla prawdziwych atrybutéw parku — drzew, krze-
wow, kwiatéw czy ptakdw? Jak pogodzi¢ ,poszukujgce” pomysty projektantéw uzbrojone
w idee sztuki nowoczesnej z oczekiwaniami utrudzonych codziennoscig mieszkancéw
miast polskich, pragnacych ciszy w cieniu drzew? Wydaje sie, ze rozwigzania mogace
pogodzi¢ oba stanowiska powinny bazowaé¢ na wprowadzeniu sztuki ,mimochodem”, na
zastosowaniu form, ktéra majg szanse wtopic¢ sie w codzienng przestrzen egzystencjalng
mieszkancow. Nie chodzi tu jednak o kuszace prostotg pomysty polegajace na uczynie-
niu z parku jeszcze jednego muzeum rzezby plenerowej skrytego pod konarami starych
drzew. Warto w tym miejscu zastanowi¢ sie nad wprowadzeniem rozwigzan o charakte-
rze wielowatkowym, rozwigzan, ktére jednoczesnie beda wspiera¢ relaksacyjny charakter
wypoczynku w parku, stapia sie z jego krajobrazem i pozytywnie wptywac¢ na odbior
spoteczny i interakcje miedzyludzkie.

Formy wielowatkowego wprowadzania sztuki w przestrzen parkéw miejskich mogg opie-
ra¢ sie na ksztattowaniu jego zewnetrznej ikony widokowej oraz na budowaniu widokéw
wewnetrznych. Mogg réwniez polega¢ na wkomponowywaniu w przyrodniczg przestrzen
parku interaktywnych form rzezbiarskich bedacych zaréwno rodzajem instalaciji jak i przy-

"Park miejski wielokrotnie opisywany jest jako istotny element tkank imiejskiej, np. w kluczowej pozycji z dzied-
ziny urbanistyki K. Wejcherta: ,Elementy kompozycj iurbanistycznej” [Wejchert K. 1984]

2Wzbogacanie przestrzeni bytu cztowieka moze odbywac sie poprzez wigczanie do niego doznanych, rozpo-
znawalnych i zarazem przyjaznych przestrzeni ,Ch. Norberg -Schultz ,Bycie, przestrzen, architektura”

® Badanie sondazowe posréd 24 mieszkancow Warszawy, przeprowadzone w styczniu 2010 roku na ulicy Jana
Pawta Il przez autorke. Wiek, zawdd, status spoteczny respondentow rézny.
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ktadem sztuki uzytkowej. Te ré6znorodne formy przestrzenne mogq taczy¢ sie w wielow-
netrzowych plenerach parkowych we wspdélng narracje, czynigc z parku rodzaj artystycz-
nej opowiesci.

PICTURESQUELANDSCAPE

Z badan dotyczacych poczucia zadowolenia z miejsca, w ktdrym sie mieszka wynika, ze
jedna z istotnych wartosci jest ,korzystanie” z pieknych widokéw znajdujacych sie w po-
blizu®. Oznacza to, ze atrakcyjny widok postrzegany w skali sredniej i dalekiej ma zna-
czenie szczegolne. W przypadku budowania struktur urbanistycznych warto wiec zwrécic
uwage na wyeksponowanie widoku parku, traktujac go jak ujety w ortogonalne ramy oko-
licznych budowli klasyczny picturesquelandscape (il. 1). Projektujac za$ park czy go mo-
dernizujac, warto konstruowa¢ jego ikone widokowg wedle wszelkich zasad kompozycji
artystycznej (il. 2). Nie nalezy zapominaé takze o oczywistym wydawatoby sie zabiegu
budowania malowniczych widokéw wewnetrznych (il. 4)5.Warto tez pomy$leé o swoistym
widokowym ,zaproszeniu” do parku poprzez zaprojektowanie linii naprowadzajacych,
powigzanych plastycznie z jego kompozycja (il. 3).

Piekny widok nie miatby wiasciwej sity oddziatywania gdyby nie jego oprawa. Aranzacja
punktéw widokowych moze obejmowac samo ,okno widokowe”, jego ksztalt, barwe, bez-
posrednie otoczenie (il. 5-7) lub catg kompozycje miejsca (il. 8).

Il. 1. Widok z wnetrza osiedlowego na pobliski park, Kopenhaga, Dania. Zrédto: fot. autorka 2009
Fig.1. The view from condominium’s patio to closest park, Copenhagen, Denmark. Source photo by author 2009

‘z wypowiedzi respondentdéw wynika, ze mieszkancy byli sktonni nadtozy¢ drogi w codziennych wedréwkach, by
moc cho¢ raz w ciggu dnia spojrze¢ na piekny widok [Katamucka W. 2004]

5Tradycje tej sztuki siegaja dawnych ogrodow chinskich i klasycznych angielskich ogrodéw krajobrazowych.
W kompozycji tych parkéw starannie zakomponowane scenerie byly ogladane z réznych stron i traktowane jak
malarskie sceny rodzajowe czy czysto pejzazowe [Majdecki L. 1978]
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Il. 2. Ikona widokowa parku Battersea, Londyn, WIk. Brytania. Zrodto: fot. autorka 2004
Fig. 2. The signature view of Battersea Park, London, England. Source: photo by author 2004

II. 3. Deptak prowadzacy w kierunku parku —
bulwaru potozonego nad brzegiem morza,
Malmé, Szwecja. Zrédto: fot. autorka 2009
Fig. 3. The promenade leading in the boule-
vard situated on the seaside, Malmg, Swe-
den. Source: photo by author 2009
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Il. 4. Malowniczy Ogréd Chinski w
ogrodzie botanicznym, Chicago,
USA. Zrédto: fot. autorka 2010

Fig. 4. The picturesque Chinese
Garden the part of Botanic Garden
in Chicago, USA. Source: photo
author 2010

Il. 5. Starannie zakomponowane
miejsce do ogladania widoku stawu i
potozonego nad nim budynku Mu-
zeum Sztuki Pacyfiku projektu
Kenzo, Nicea, Francja. Zrédto: fot.
autorka 2005

Fig. 5. The well composed viewpoint
on the pond and the situated close
by Museum of Asian Arts by Kenzo-
Tange, Nice, France. Source: photo
by author 2005

Il. 6. Punkt widokowy u szczytu
Parku Tropikalnego w $rednio-
wiecznym miasteczku Eze, Francja.
Zrédto: fot. autorka 2005

Fig. 6. The viewpoint on the top of
the Tropical Garde in Eze - the
medieval town near Nice, France
Source: photo author 2005
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IIl. 7. Naturalistyczna kompo-
zycja miejsca z widokiem na
Zamek w Schwerin, teren
wystawy ogrodowej BuGa,
Niemcy. Zrédto: fot. autorka
2009

Fig. 7. The view place ar-
ranged in nature style for-
ward to Schwerin Castel,
Exhibiton ~ Area  BUGA,
Germany. Source: photo by
author 2009

Il. 8. Punkt widokowy i jed-
noczesnie miejsce kontem-
placji w ogrodzie-labiryncie,
Schwerin, Niemcy. Zrédto:
fot. autorka 2009

Fig. 8. The viewpoint and in
the same time designated to
contemplation, Schwerin,
Germany. Source: photo by
author 2009
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INTERAKTYWNA RZEZBA PLENEROWA

Na kazdy element wyposazenia parku mozna spojrze¢ jak na forme artefaktu ar-
tystycznego. Zwykta fawka czy lampa moze sta¢ sie forma rzezby plenerowej i rownocze-
$nie elementem sztuki uzytkowej (il. 9,10).Ciekawg formg ozywienia atmosfery parku
moga by¢ rzezby, ktére prowokujg do eksperymentow fotograficznych, wspolnej zabawy,
a takze, bedac formg zartu czy manifestu, wywotujg usmiech badz refleksje (il. 11-15).
Formy rzezbiarskie mogg w parkach przybraé¢ bardziej rozbudowang forme instalacji, czy
happeningu plenerowego (il. 16), stajac sie rodzajem kreacji wiekszych obszaréw.

Forma przestrzennej instalacji artystycznej moga by¢ réwniez ,gabinety doznan”, wywotu-
jace odczucia na réznych poziomach percepcji zmystow, takich jak wech, stuch czy dotyk
(il. 17). Gdy zostang wpisane w przestrzen, w ktérg przechodzien moze sie zanurzy¢,
stang sie czescig jego doswiadczenia na pograniczu natury i kultury.

II. 9. tawka — t6dz na terenie
parku  Buga, Schwerin,
Niemcy. Zrodio: fot. autorka
2009

Fig. 9. The boat-bench,
Exhibition  Area  BUGA,
Schwerin, Germany. Source:
photo by author 2009

II. 10. Sciezka w parku
osiedlowym, Malmé, Szwe-
cja. Zrodto: fot. autorka 2009
Fig. 10. The “pavement” in
condominium, Malmd, Swe-
den. Source: photo by au-
thor 2009
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Il. 11. Rzezba, przy ktérej
jest miejsce na zabawe -
gre z jej autorem, park
rzezby Millesgarden, Sztok-
holm, Szwecja. Zrédio: fot.
autorka 2007

Fig. 11. The place and the
sculpture distinguished for
the joke with its author
,Millesgarden,  Stockholm,
Sweden. Source: photo by
author 2007

II. 12. Jedna z przejmuja-
cych rzezb w parku w Kew,
Londyn, Wik. Brytania.
Zrédto: fot. autorka 2004

Fig. 12. One of touching
emotionally sculptures, Kew
Gardens, London, England
Source: photo by author
2004
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Il. 13. Rzezba — zart w Parku Feniksa w Nicei, Francja. Zrédto: fot. autorka 2005
Fig. 13. The sculpture — jest in Phoenix Parc, Nice, France. Source: photo by author 2005

Il. 14. Plac zabaw z rzezbami zwierzat, wprowadzajg- Il. 15. Fontanna Diany — rzezba-pomnik, a takze forma

cy w Swiat wyobrazni nie tylko dzieci, Schwerin, strumienia wtopionego w naturalistyczny krajobraz
Niemcy. Zrédto: fot. autorka 2009 Hyde Parku, Londyn, WIk. Brytania Zrédto: fot. autorka
2004

Fig. 14. The playground with artificial animals guiding Fig. 15. Princess Diana Memorial in Hyde Park — the
not only children to fantasy world, Exhibition Area water-sculpture well composed with landscape, Lon-
BUGA, Schwerin, Germany. Source: photo by author don, England. Source: photo by author 2004

2009
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Il. 16. ,Anamorphosis” - jedna z szeregu instalac;ji
powstatych w wyniku konkursu pt , New View of Kew”.
Przedstawia ona portrety dwoch waznych dla ogro-
doéw Kew postaci (dr Mike Fay i sir Joseph Hooker),
ktérych twarze mozna odczytaé na wypolerowanych
taflach stalowych walcéw. Londyn, KewGardens, WIk.
Brytania. Zrédto: fot. autorka 2004

Fig. 16. ,Anamorphosis” — one of art arrangements
created as a result of the competition in ,New View of
Kew”. It presents a portrait of two imported for Kew
Gardens characters (dr Mike Fay i sir Joseph Hooker).
Their faces one can see on polished fences of steel
cylinders, Kew Gardens, London, England. Source:
photo by author 2004

Il. 17. Ogréd Wulkanu — instalacja/aranzacja ogrodo-
wa, ktéra wywoluje odczucia gorgca, nasyconego,
ciezkiego zapachu i dzwieku, nasuwajacych skojarze-
nia z obecnoscig wulkanu, Park Feniksa w Nicei,
Francja. Zrédto: fot. autorka 2005

Fig. 17. The Volcano Area — the garden arrangement
including different experiences of senses such as hot
air, intense smell and sound, similar to volcano erup-
tion, Phoenix Parc, Nice, France. Source: photo by
author 2005

CIAG ZDARZEN ARTYSTYCZNYCH O WSPOLNYM NARRATIVUM

Park jako rozlegta przestrzen z licznymi wnetrzami, odwiedzana niespiesznie przez wielu
ludzi, moze spetni¢ wszystkie warunki teatru zdarzen artystycznych. Scenerie parkowe
moga by¢ kreowane wedtug okreslonej narracji — watku literackiego, doznaniowego czy
edukacy(cjnego. Nie jest to nowa forma ,strojenia” parkéw w zbiory artefaktow [Czartoryska
I. 1805]°, ale rodzaj poszukiwania wspolnego mianownika dla formy wnetrz parkowych.
Tradycyjnym przyktadem sg parki romantyczne powstate dla budowania nastroju, dla
wprowadzania przejmujacych tresci na scene zwyktego zycia [Majdecki L. 1978]. Narra-
cja odwotujgca sie do wspdtczesnych kodow kulturowych i skojarzen moze prowadzi¢
uzytkownikow przestrzeni i ich wyobraznie do krainy marzen zatopionej w dobrze zna-
nym, swojskim parku ,tuz za rogiem” (il.18-19).

Podsumowujac, wazne jest, aby elementy zwigzane ze Sztuka, pojawiajgce sie w prze-
strzeni parkéw wspotgraty z jego klimatem oraz niezbywalng istotg — zielong zadrzewiong
przestrzenig, aby dopetnialy jej naturalne piekno, ozywiajac park o kazdej porze roku.
Wazne jest tez, aby wykreowane artystyczne formy przestrzenne staty sie rodzajem dia-
logu z odbiorcy i to dialogu wielowymiarowego, odczytywanego na wielu poziomach per-
cepcji, bo samo hasto ,przyjemna rzezba”, stato sie juz niewystarczajace.

Niektore propozycje, o ktérych mowa w artykule, takie jak ksztattowanie ikony widokowej
czy park-opowies¢, zapisaty sie pieknie na kartach historii sztuki ogrodowej. Warto je
wydoby¢ na nowo by zaprosi¢ do wpisania sie w nowe trendy, tak by wzbogacity arsenat
srodkéw projektowych wspoétczesnego architekta krajobrazu. Naczelng idea, ktéra powin-

®|zabela Czartoryskaw ,Myslach réznych o sposobie zaktadania ogrodéw” zachecata do ozdabiania zakatkéw
ogrodowych réznorodnymi obiektami dla zwigkszenia dramatyzmu parku.

7Stylistyka ogrodéw romantycznych, jak pisze Longin Majdecki, zainspirowana byta w duzym stopniu literaturg
fantastyczng tamtych czaséw, np. W. Poego czy W. Scotta .
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na do nas przemowic, jest poszukiwanie dla parkéw miejskich form artystycznych dale-
kich od epatowania i krzyku, form potaczonych w integralnym zwiazku ze Swiatem natury.

Il. 18. Jedna z wielu kompozycji
artystycznych powigzanych tema-
tycznie z basniami J.Ch. Andersena,
znajdujacych sie w parku w Odense
— rodzinnym miescie pisarza, Dania.
Zrédto: fot. autorka 2009

Fig. 18. One of many artistic ar-
rangements tides thematically with
J.Ch. Andersen’s fairy tales situated
in municipal park in Odense, writer's
native city, Denmark. Source: photo
by author 2009

IIl. 19. Ogréd w Cintrze jest malowni-
czym przyktadem parku tematycz-
nego z poczatku wieku XX-go,
ktérego tematem przewodnim jest
symbolika masonska oraz $wiat
starych legend, Portugalia. Zrodto:
fot. autorka 2010

Fig. 19. Cintra gardens — the XIX-
century’s picturesque example of
thematic park. Its leitmotiv is ma-
sonic symbolism and the world of old
legend, Cintra, Portugal. Source:
photo by author 2010
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ART IN PARK SPACE AS A MULTITHREAD OCCUR-
RENCE/PHENOMENON IN CONTEXT OF NATURE-CULTURE

City parks in their essence are connected to urban spaces. They’'ve been summoned to
existence in a specific Eurpose — to heal the city tissue, but primarily to enrich existential
space of its inhabitants”. That vast array of meanings includes many dimensions — social,
to build positive interpersonal interactions, ecological with the value of bio-diversity, pro-
ductivity and homeostasis as well as cultural which brings in substantial meaningful and
esthetical values, which form the identity of the city.

I's the last aspect, esthetical, of the urban form/object/element which park is, seems to
be drawing attention specifically. In the city conditions where open spaces are under a lot
of pressure by developers there is no place for sloppy, low quality work. Destined for
recreational purposes they ought to become fully-fledged public spaces with high esthet-
ical values and with artistic ambitions. The tradition of garden art and the fact that the
park, as a part of the urban space composed mainly of architectural tissue, should gain
affinity of stylistic and material as well as meaningful forms.

Merging the artistic forms into park space is currently one of the primary trends in land-
scape architecture in the world. Thanks to introducing original spatial forms, those purely
sculptural and architectonic, as well as installations combining nature and art, the parks
become very photogenic. By drawing crowds of tourists they become rightful city salons.

The idea seems to be very tempting. Results of the survey conducted among the citizens
of big polish cities however seem to point out different expectations. The respondents in
Warsaw defined the idea of a park as a spacious, peaceful, garden-like place meant for
strolls and meetingsm. The respondents in Olsztyn when asked about their preferred
forms of relaxation in parks, regardless of the many options presented, picked ones that
can be shortly described as “tranquility with a lot of trees”.

A question emerges: which solutions ought to be picked so implemented spatial art forms
wouldn’'t become competition for a park’s true attributes- trees, shrubs flowers or birds?
How can “searching” ideas of landscape architects armed with ideas of modern art be
reconciled with expectations of the citizens, who tired with everyday life, look for refuge in
the trees’ shade? It would seem that the solutions able to bring both groups together
should be based on implementing art “by the way” and by introducing forms which have
the chance to blend into the everyday existential space of citizens. The tempting simple
concept of making the park into yet another plenary art museum placed in vicinity of old
trees is not the idea. Introduction of multithread solutions, which will at the same time
augment the park’s relax value, will blend into the landscape and positively affect social
reception and human interactions, is definitely worth a thought.

Multithread forms of introducing art in the park space can be based on forming it's exte-
rior view icon and building interior views. They could also mean incorporation of interac-
tive sculpture art in an integral way, serving as an installation and an example of every-
day art, into the park space. This variety of spatial forms can be merged in a lot of park’s
sceneries into a common narrativum, making the park into a kind of an artistic tale.

& Urban parks were often characterized as an important element of urban areas, for example in a key title of the
urban planning field — “Elements of urbanism composition” by K. Wejchert

® The enrichment of human environment space can be progressed by including experienced, recognizable and
friendly areas/landscapes [Norberg-Schultz Ch. 2000]

' The research of public opinion has been conducted on last January, on Jan Pawet Il street. The age, profes-
sion and social level of 24 respondents were different.
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PICTURESQUE LANDSCAPE

Studies about satisfaction factor in the place of residency have shown that one of the
important values is “using” the beautiful views in the vicinity”. That would mean that an
attractive view, seen in medium and far scale, is of specific importance. In the case of
building urban structures one should consider exposing a view of a park, treating it as an
orthogonally framed by surrounding buildings, classic picturesque landscape (Fig.1).
When designing or modernizing a park, it's worth it to construct its view icon according to
all of the artistic composition rules (Fig.2). One also mustn’t forget about seemingly obvi-
ous act of building picturesque interior views (Fig.4)12. A specific scenic “invitation” to a
park, through designing directing lines, bonded with its composition, is also an idea worth
a thought (Fig.3).

A beautiful view wouldn’t have a proper strength of effect if it wasn’t for its setting. Ar-
rangement of the viewpoints can also include the “viewpoint” itself, it's shape, color, im-
mediate surroundings (Fig.5-7) or the whole composition of the place (Fig.8).

INTERACTIVE PLENARY ART

Every element of park’s equipment can be seen as a form of an artistic artifact[Czartoryska
. 1805]". That means a simple bench or lamp could become a form of plenary sculpture
art and an element of a usage “every-day” art as well (Fig.9-10). Sculptures that provoke
to experiment with a camera, have fun with others, smile, reflect, or are a form of joke or
a manifest, are also an interesting idea of bringing a park to life (Fig.11-15). Sculptural
forms can take a more sophisticated form of installation or a plenary happening (Fig.16),
becoming a kind of creation of a park’s bigger areas.

Another form of an artistic installation is a ,cabinet of sensations”, places that induce feel-
ings on different levels of perception of other senses such as smell, hearing or touch
(Fig.17). When they’re implemented into the space in which the passerby can “to dip”
they shall become a part of its experience on the border of science and culture.

COURSE OF ARTISTIC EVENTS SHARING THE SAME NARRATIVUM

Park as an extensive space with numerous interiors visited lazily by many people can
meet all the conditions of the theater of artistic events. Park scenery can be created ac-
cording to a set narration: a literary, sensual or educational thread. It is not a new form of
“adorning” parks into collections of artifacts 8 but rather a way of searching for mutual
forms for park interior shapes. A traditional example is romantic parks, built for setting up
the mood and introducin1g the builders and affective matters to the scene of everyday life
[Longin Majdecki1978] ™. The narration referring to contemporary cultural codes and
association might lead the space’s users and their imagination to a land weaved from of
dreams, dipped in a well-known and tame park “right around the corner” (Fig.18-19).

Summing things up, it is important for the elements bound with Art, appearing in the
park’s space, to cooperate with its atmosphere and inalienable spirit — green, wooded
space, to complement its natural beauty, bringing the park to life no matter the season.

11Respondents of public opinion research were inclined to choose longer way in every-day wanderings to take a
look at picturesque view [Katamucka W. 2004].

?Traditions of this art originally came from Chinese and English landscape parks. Carefully arranged park’s
sceneries were watched from different directions and treated as picturesque, rustically or naturally, landscapes
[Majdecki L. 1978].

BlzabelaCzartoryska in ,Myslirézne o sposobiezaktadaniaogrodow” encouraged to decorate garden’s “outside
of the mainstream” places with different artifacts to improve park’s visdramatica

" The arrangement of XIX century romantic parks, as Longin Majdecki describes, has been inspired in great
measure by temporary fantasy literature, f.e. W. Poe or W. Scott.
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What is also important is for the created artistic spatial forms to become a sort of multidi-
mensional dialog, read on multiple levels of perception with the receiver, because the
slogan “nice sculpture” by itself became insufficient.

Some of the propositions mentioned in the article, such as molding the view icon or park-
story, made their way into the garden art’s hall of fame. Rediscovering them, so they can
be used to compliment the arsenal of today’s landscape architect, is worth the risk. The
primary idea, which should be found appealing, is to search for artistic forms distant from
scream and “show off”, forms combined in an integral connection with the world of nature.
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