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ABSTRACT

Contrary to Europe, where museums were created from transformed collections, in America the
first museums were founded on the basis of scientific institutions. Only in the second half of the
nineteenth century, museums are formed based on private collections. Objects were erected to
house the collections, which for a long time, almost until the middle of the 20th century, stylistically
referred to the architecture of ancient Greece. From the mid-nineteenth century, museums began
to be built, for which architects looked for inspiration in later styles. And although neo-gothic, neo-
renaissance and neo-baroque objects appeared, the Greek Revival dominated museum architec-
ture in the United States, created by graduates of the Parisian Ecole des Beaux-Arts.
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STRESZCZENIE

W przeciwienstwie do Europy, gdzie muzea powstawaty z przeksztatcanych kolekcji, w Ameryce
pierwsze muzea tworzone byty w oparciu o instytucje naukowe. Dopiero w drugiej potowie XIX
wieku ksztattujg sie muzea w oparciu o prywatne kolekcje. Dla pomieszczenia zbiorow wznoszono
obiekty, ktore przez dtugi czas, niemal do potowy XX wieku stylistycznie odwotywaty sie do archi-
tektury starozytnej Grecji. Od potowy XIX wieku zaczeto takze wznosi¢ muzea, dla ktérych archi-
tekci szukali inspiracji w pdzniejszych stylach. | chociaz pojawity sie obiekty neogotyckie, neorene-
sansowe i neobarokowe, to Greek Revival zdominowat architekture muzealng w Stanach Zjedno-
czonych, tworzong przez absolwentéw paryskiej Ecole des Beaux-Arts.

Stowa kluczowe: architektura, muzea, muzealnictwo, Stany Zjednoczone.

http://pif zut.edu.pl/pif50-2022/



http://doi.org/10.21005/pif.2022.50.B-06
http://pif.zut.edu.pl/pif50-2022/

178 space & FORM | przestrzen i FORMaA '50_2022

1. INTRODUCTION

Most European museums have arisen from transformed collections of rulers and private collec-
tions. The royal collections gathered at the Louvre became publicly available in 1793, and the te-
stamentary record of Sir Hans Sloane contributed to the establishment of the British Museum.
On the other hand, the first museum institutions in America were established as associations, ini-
tially of a scientific (e.g. historical) rather than artistic nature. From the works of art collected by this
type of institutions, galleries accessible to the public developed. For example, in 1791 the Massa-
chusetts Historical Society was founded, which later expanded its exhibition activities. The same
was true of the New York Historical Society, founded in 1848. At the same time, art colleges are
established which, in addition to educating students, popularize art and facilitate contact with it by
organizing exhibitions. In 1802, the American Academy of Fine Arts is founded, and three years
later, the Pennsylvania Academy of Fine Arts. These schools also collect works of art and set up
their own museums, initially for the natural sciences and later also for the arts. Many of these col-
lections came from private records. The second quarter of the nineteenth century brings the emer-
gence of significant private collections. Among them, we can find collectors whose collections
transformed into public museums are known all over the world. The Luman Reed collection was
transformed into the New York Gallery of Fine Arts. Thomas J. Bryan founded the Bryan Gallery of
Christian Art in New York. Many museums are named after the founders, including Walters Art
Gallery, Corcoran Gallery of Art, Walker Art Gallery and Crocker Art Gallery.

2. GREEK REVIVAL

The greatest influence on museum architecture in 19th-century America was left by the Greek Re-
vival, which peaked between 1820 and 1860, and its dominance continued until the middle of the
20th century. Interest in Greek art was influenced not only by the archaeological discoveries in the
country of Homer, but also by the enthusiasm that the Western world bestowed on Greece (Hamlin,
1944, p. XVI). An expression of this was also giving many new American cities hames taken from
ancient Greece: Athens, Troy, Ithaca, Ypsilanti. The Parisian Ecole des Beaux-Arts, whose influ-
ence in the United States is very clear, was also associated with the classical tradition. The second
half of the 19th century, and especially the last decade, brought world industrial exhibitions. During
them, art exhibitions were organized, located in buildings erected especially for this cause.
The momentum accompanying these exhibitions did not omit the part devoted to art - exhibition
pavilions became real temples of art. The turn of the 19th and 20th centuries brought an unprece-
dented increase in the number of art museums. Museum buildings become very complex organ-
isms. In addition to galleries, conservation and administrative facilities, the program also included
lecture halls, libraries, restaurants, cafes, photo studios, and shops with museum publications.
The museum buildings themselves did not bring new architectural solutions, most of them were
built on the basis of well-tried patterns. The greatest merit of this museum architecture is the devel-
opment of three types of building. The first is a developed museum model such as that designed by
Etienne-Louis Boullée and Jean-Nicolas-Louis Durand. On this basis, American architects, gradu-
ates of the Parisian Ecole des Beaux-Arts, developed a new model of a museum with two internal
courtyards. Another design that has been creatively transformed is a model with one courtyard
surrounded by four wings of exhibition halls. This spatial solution has its source in Renaissance city
palaces. The first museum of this type was the single-storey Gliptotheque in Munich. The third,
most original solution, most often used in smaller museums, was the use of a rectangular plan,
divided into three parts, parallel to the main axis. The central part with the galleries adjoining it on
both sides combined the function of the entrance hall and the exhibition space. This idea found
numerous followers also in modern museums. One of the reasons for the popularity of Greek art
was the desire to turn away from British influences, which were also imposed in art on the territo-
ries occupied by Great Britain. After the war between 1775-1783, England recognized the inde-
pendence of the United States in 1783 in a peace treaty signed in Paris. During these difficult
years, the French supported the efforts of overseas colonists who fought to break away from
the influence of the English crown. One of the first architects to work in America was the French
Pierre Charles L'Enfant. At a time when England was no longer a cultural inspiration, such inspira-
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tion was sought in Greek and Roman art, and architecture gave rise to a kind of idealization of the
ancient world. The citizens of the United States felt they were the continuators of the Athenian de-
mocracy, hence their fascination with ancient architecture. Jefferson believed that the correct re-
publican expression could be found in the works of ancient Rome, to which he referred when de-
signing the Capitol in Virginia in 1785, the first building of this type not only in the country but also
in the world (O'Neal Reality, 1982/3). The model for its architecture was the Maison Carrée in
Nimes, which Jefferson saw during his stay in France. This approach to architecture quickly found
many followers. In 1800 B. Henry Latrobe designed the Bank of Pennsylvania, considered the first
Greek Revival facility in the country. The next was the Baltimore Chapel, designed by Maximilian
Godefroy around 1805.

The form of a Greek temple became the pattern for countless buildings in the first half of the centu-
ry in the United States. It was used in banks, churches, court buildings, and also in private homes.
In addition, the architects of the Greek Revival were extremely inventive in creating plans that were
enclosed in a rectangular outline (...), they also claimed that the achievement of great style was
possible thanks to simplification and change of materials (op. cit. p. 59). Much of the museum ar-
chitecture was also faithful to classical forms, and the erection of a copy of the Athenian Parthenon
in Nashville in 1897 as an art palace for the Tennessee Centennial Exhibition was the culmination
of the Greek Revival. The first university building to house an art gallery was the Trumbull Art Gal-
lery in New Haven, owned by Yale University (fig. 1).

Fig. 1. Trumbull Art Gallery, Yale
University, New Haven, 1843.
Source / Zrédto: Photo credit: Yale
University Art Gallery

The shape of the building indicated Greek origins, while its height was surprising in relation to the
small rectangular plan. The author of the design was the architect John Trumbull (1832). The two-
story building combines two functions, analogous to the Picture Gallery in Dulwich. In the ground
floor, the entrance to which was accentuated by two Doric columns, was the sarcophagus of the
architect and his wife. The first floor is divided into two exhibition rooms, lit by daylight streaming
through the glass roof. From the outside, the smooth walls of the high floor were divided only by
Doric pilasters. Erecting buildings modeled on the shapes of ancient temples - on one hand real-
ized the American vision of a new world based in its emotional and aesthetic layer on Greek pat-
terns, and on the other hand - the functioning of museums encountered difficulties. The biggest
problem, which often resulted from the uncritical transposition of a specific model or its elements
(the use of a forest of colonnades, huge stairs, numerous porticoes), was the fact that the stylistic
character of the building did not match the museum function. The outer rows of columns clearly
dictated the arrangement of the windows and at the same time prevented direct light from entering
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the building. Similarly, internal columns and pilasters limited the uniform lighting of the exhibition
rooms and caused the interior to be shattered with random, long shadows. Due to the borrowed
nature of the architecture, a better solution would be to give up all windows and use only overhead
lighting. The use of various architectural and sculptural ornaments, apart from a significant increase
in construction costs, usually made it impossible to obtain the impression of homogeneity of the
interior and the works of art presented there. Following the example of ancient public buildings,
a large part of 19th-century museums was also placed on the podium. The massive ground floor
created in this way was used for administrative, storage and technical rooms. Only the high ground
floor became a real piano nobile with galleries and representative halls. However, such a solution
required the use of huge stairs, which turned out to be too burdensome for visitors, as well as the
location of rooms intended for the public on the high ground floor. Many museums of this type were
later rebuilt to ensure the optimal functioning of the buildings. One of the first alterations was made
in the 1930s at the Brooklyn Museum in New York. The representative stairs have been removed,
and a reception area has been created on the ground floor. In 1980-1983, the Toledo Museum of
Art in Toledo was modernized and expanded, a building designed by Edward B. Green and Harry
W. Wachter in 1912 (Fig. 2).

The portico constituting the entrance part, consisting of sixteen lonic columns, was preceded by
monumental external stairs, located almost along the entire length of the front elevation. The
ground floor was occupied by a theater hall, warehouses, a library, a cafe and rooms for employ-
ees. The upper storey housed galleries and a large auditorium (Fig. 3).

e

Fig. 2. Toledo Museum of Art,
Toledo, Ohio, 1912. Source /
Zrédto: Photo credit: Photographs
in the Carol M. Highsmith Archive,
Library of Congress, Prints and
Photographs Division. (Library od
Congress, 2016)

In 1933, the museum was enriched with two wings added transversely to both shorter sides of the
building. One of them housed the School of Design, the other housed an auditorium called the per-
istyle. The remodeling authors at Hardy Pfeiffer Associates removed the 1912 auditorium and de-
signed a new ground-level entrance. The changes introduced in the main core of the building (new
internal communication, new layout of exhibition rooms, relocation of technical rooms) resulted in
a significant expansion of the exhibition area. However, not all museum buildings which architec-
ture referred to ancient patterns had such problems with functioning as in the discussed objects.
There were also buildings from the outside decorated in classical forms with simple interiors, or
almost completely devoid of decorations. At that time, already during the erection, they were ac-
cused of stylistic heterogeneity, lack of consistency in the use of rich external decoration, while at
the same time abandoning it inside the building.

One of the reasons for the revival of ancient architecture was also the position that for works of
ancient art (and such collections were often the core of the collection), the best places to exhibit
are museums whose style evokes the memory of old architecture. But not all "temples of art" had
collections of ancient art. Many of them also collected the works of the masters of the Baroque,
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Rococo and Romanticism, epochs far from the classical dictionary. In 1974, a museum was estab-
lished, the architectural shape of which is even more than inspired by classical architecture - it is
a copy of a building erected two thousand years ago. The J. P. Getty Museum in Malibu, which is
a replica of the Vesuvius in 79 AD demolished by the eruption of the building - Villa dei Papiri in

Herculaneum, is such an exceptional case of adapting the possessed collection to the style of the
building (Fig. 4).

Fig. 3. Toledo Museum of Art,
Toledo, Ohio, wnetrze galerii, zdj.
z 1900 r. Source / Zrédto: Nation-
al Gallery of Art

Fig. 4. J. P. Getty Museum, Mali-
bu, Los Angeles. 1974. Source /
Zrédto: Ha’Eri Bobak, 2007
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In keeping with Roman tradition, the edifice was built on a podium. There are conservation facili-
ties, warehouses and an auditorium there. The elevator brings visitors to the level of the peristyle,
open on one side, from where there is a view of the ocean through cypresses. Gardens, atrium and
peristyle have been recreated according to ancient solutions. There is an illusionistic painting deco-
ration in the peristyle arcades. The Hall of Colored Marbles is finished in marble from fourteen an-
cient quarries. Changes in the building plan in relation to the Herculaneum pattern result from dif-
ferent natural conditions, as well as from the functional requirements of the museum. Since its in-
ception, the museum has received critical comments questioning the legitimacy of such a recon-
struction for exhibition purposes. The founder of the facility, J. P. Getty, replied to the allegations:
Could there be a more logical place to exhibit ancient works of art? (Caccavale, 1985, p. 118). The
authors of the Parthenon building, reconstructed in Nashville, followed similar considerations. The
building itself becomes a lesson in history and aesthetics. Charles Jencks, for whom the Paul Getty
Museum building is a precursor to postmodern architecture, asks the question: Is it ethical to use
ancient architecture for the needs of a contemporary museum object, which, speaking in the lan-
guage of architecture of the first century AD, is adapted to the current exhibition requirements,
where the contemporary technology and architecture create the surroundings of the presented
works? (op. cit. p. 120) Norman Neuerburg describes the construction of this building in California
not as a reproduction, but an attempt to recreate, and the results of reliable scientific research fend
off the attacks of those who compare the J.P. Getty Museum with Hollywood decorations and doubt
Getty's good taste. Art News critic Joseph Morgenstern fully approves of the museum and finds it
an atmosphere of relaxation and hospitality. He compares them with the residence of the gods.

In the late nineteenth century, in 1897 (one year after Tennessee joined the United States Union),
the Tennessee Centennial Exhibition was held in Nashville. The annual delay was due to the fact
that 1896 was the year of presidential elections and preparations for the opening of the exhibition
were not complete. A dozen or so new buildings in the expansive Centennial Park served a variety
of functions. They were erected in various styles. The neo-renaissance building of agriculture was
designed by J.G. Zwicker, the trade building had a neo-Romanesque style (arch. B. J. Hodge &
Bro.). There were also facilities in neo-Egyptian and colonial styles. The most remarkable, howev-
er, was the temporary art pavilion, which was a copy of the Athenian Parthenon. The author of the
reconstruction was the architect W. C. Smith. At the request of the mayor of the city, the Greek king
sent copies of the drawings of the temple, made in 1674 by Jacques Carrey, an employee of the
French embassy. They depicted the appearance and details of the Parthenon just before it was
destroyed by the Turks in 1687. The drawings are currently in the National Library in Paris. Smith
also used reproductions of the famous Elgin Marbles in the British Museum in London. After the
end of the exhibition, during the dismantling of the exhibition buildings, it was decided to retain
areplica of the Parthenon. It was a great tourist attraction until 1920. It was then that work on
a new, even more faithful replica was started. Its founder, architect Russell E. Hart, spent eleven
years studying the proportions and details of the Parthenon. In 1931, the building was put into use.
Contrary to the original, the building in Nashville was made of concrete, and the interior of the po-
dium was divided into four temporary exhibition halls.

3. ARCHITECTURAL ECLECTISM

In the 19th century, not only the architecture of the Greek Revival was brought to life in new condi-
tions. Other neo-styles also appeared in museum architecture. In 1844, founded two years earlier
by Daniel Wadsworth, the Wadsworth Atheneum in Hartford (Connecticut), designed by I. Town
and A. J. Davis. The small, neo-gothic block housed three institutions: Connecticut Historical Socie-
ty, Young Men's Institute (now Hartford Public Library) and an art gallery. Aleksander J. Davis, like
the founder of the building, was fascinated by Gothic architecture. They both believed that the
Gothic style was superior to all others, and that the gallery they created was to be a true sanctuary
of art.
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Fig. 6.Wadsworth Athenaeum, Hartford, Conn., 1907. Source / Zrodt: Detroit Publishing.

The architectural eclecticism of the 1960s and 1970s was the result of the extensive mixing and
combination of sources, but as museums had not yet begun to be built on a large scale, they suf-
fered less than other types of buildings from bad taste (Coleman 1950, vol. I, p. .54).

In the mid-nineteenth century, the Second Empire style was very popular, first used in America by
the Dane Detlef Lienan, the author of The Hart M. Shiff House from 1850. The name of this style
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comes from the reign of Napoleon Ill (1852-70), when French architecture used a mansard roof,
symmetrical facades and Greek colonnades. The central parts of the facades and the roof were
often emphasized. The style of Second Empire appealed to America, which looked with admiration
at the actions of Baron Haussmann, who regulated the urban planning of Paris. His achievements
became a model for many Americans. Back in 1909, Daniel Burnham, wanting to push through his
plan for the reconstruction of Chicago, wrote: If we want to improve and provide good living condi-
tions for the rapidly growing population of Chicago, we must apply measures similar to those taken
by Haussmann in Paris (Evans, 1984, p. 33).

The first building was erected in Second Empire style to house the Corcoran Gallery of Art in
Washington. Its author was James Renwick Jr. - designer of, among others the neo-Gothic Smith-
sonian Institution building. The Corcoran Gallery was built to display the William Wilson Corcoran
collection. The building, conceived as the American Louvre, was opened to the public in 1874, alt-
hough construction began in 1859. The two-storey structure of the building was covered with
a mansard roof, in which skylights were installed in the central part, providing daylight to the exhibi-
tion rooms. The paintings, as in most nineteenth-century galleries, were hung in several rows. This
method was also used in the Louvre, which was referred to during the organization of the Corcoran
Gallery of Art. Pictures hung not always in an orderly manner, could be viewed using the benches
placed in the galleries.
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Fig. 7.Corcoran Gallery of Art, Waszyngton, 1874. Source / Zrédto: Smithsonian
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Victorian Gothic owes its popularity in America to two works by J. Ruskin: Seven Lamps of Archi-
tecture and Stones of Venice. The National Academy of Design, which combines the functions of
an art school and an art gallery, was built in New York in the Venetian Gothic style. The ground
floor and the high ground floor were occupied by a school, while the first floor was intended for
exhibition rooms with upper lighting. P.B. Wight, the author of the project, shaped the building in
the shape of the Doge's Palace in Venice.
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Fig. 8.National Academy of New York, New York, South Elevation, 1865. Source / Zrédto: CCO

A remarkable eclectic building, showing the possibilities of mixing styles, is the third building of the
Pennsylvania Academy of the Fine Arts (1876) in Philadelphia. It was designed by Frank Furness.
F. Furness was greatly influenced by J. Ruskin, A. W. N. Pungin, and E. Viollet-le-Duc. The facade
and interiors are filled with the most diverse details taken from different eras. We find here gothic
arches, a French mansard roof, arabesque decorations, a Greek frieze, Renaissance rusty, deco-
rative cast iron columns, gothic window frames and a rosette in a centrally located window. The
painting gallery is on the top floor. The rectangular plan of the building has a three-bay layout. The
central corridor, parallel to the longer sides, widens in the central part to form an octagonal exhibi-
tion hall. The two extreme routes also consist of octagonal or square exhibition halls, lit by daylight
coming through the skylights in the roof. Here, too, the paintings were hung in several, even four,
rows. The building was opened on April 22, 1876 during the Centennial Exhibition. It became
a great tourist attraction, and the colors (red, blue, white, gold and silver) used in the decorations of
the main hall emphasized the patriotic character of the building. Contrary to the richly decorated
communication spaces, the exhibition halls have been almost entirely devoid of decorative ele-
ments.
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Philadelphia, Pa.

Fig. 9.Pennsylvania Academy of the Fine Arts, 1876. Source / Zrédto: Public Domain

4. THE IMPACT OF THE PARIS ECOLE DES BEAUX-ARTS

In the years 1846-1968, over five hundred Americans studied architecture at the Parisian Ecole des
Beaux-Arts, and many others who were not admitted to this school, studied in Paris in various stu-
dios. Until the outbreak of World War I, American students constituted the largest group of foreign-
ers at this school. They exerted a tremendous influence on the architecture of the United States,
which is still visible today. The first American to study at the Ecole des Beaux-Arts was Richard
Morris Hunt. After graduation, he worked for Hector Lefuel, who designed the extension of the Lou-
vre at the behest of Napoleon Ill. In the works of R. M. Hunt, the rational composition and the way
of articulating the facade are clear, deriving from the design principles taught at the Ecole des
Beaux-Arts. Studying at this school was mainly about designing public buildings. The first step was
to learn the correct use of elements of the traditional architectural vocabulary, such as: column,
portico, podium. The quadrangular plans of the buildings were created as geometric compositions
subordinated to the principles of symmetry, and their construction was based on a communication
pattern with accentuated intersections of perpendicular corridors. These accents are, for example,
rotundas or column halls. At school, a lot of attention was paid to the theoretical solution of building
plans, while the elevations and the body were treated as a secondary thing, resulting only from the
mechanical lifting of the projection and adding external stairs, colonnades and frames. Such me-
chanical composing of buildings, deprived of creative freedom, subject to specific canons, often
offended the students themselves, and therefore the school was severely criticized in many circles.
In a word, architectural design at the Ecole des Beaux-Arts boiled down to the correct preparation
of functional plans for buildings and the use of ancient orders, and the recommended reading was
theoretical treatises. All this was not conducive to following new trends in architecture. As a result
of this approach to science, the teaching process did not undergo great changes for over a hun-
dred years. The changes did not come about until 1968.

An important element of education at the Ecole des Beaux-Arts was the awarding of prizes in com-
petitions for the Prix de Rome. They were awarded on the basis of an analysis of the plans of the
presented competition entries. Regardless of the topic, the students would arrange the space in
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such a way as to have a rotunda covered with a dome in the center, surrounded by quadrangular
or oval rooms. Much of the great Greek Revival-style museums from the second half of the 19th
century were the work of graduates of the Ecole des Beaux-Arts. An interesting example, although
on a small scale, is the Walker Art Gallery, belonging to Bowdoin College (arch. Charles Follen
McKim 1892-1894). The body of the gallery was inspired by the Pazzi Chapel in Florence by
F. Brunelleschi. Like the chapel, the museum building was preceded by a portico, here set between
its flanking galleries. The entrance hall, which also functions as a Sculpture Hall, is surrounded on
three sides by exhibition halls. Just like the chapel's body is dominated by the portico and the dome
- in the museum these are also the most important external elements.

Fig. 10.Walker Art Gallery, Bowdoin College, 1894. Photo credits: Pejepscot Historical Society, Brunswick. Source / Zrédto:
Women's History Trail-Loop

5. SUMMARY

Despite the style subordinates to American museum architecture, the presented development path
of museum buildings shows a consistent striving to create better and better functional and spatial
solutions, for which eclecticism was only external decoration. The initial tendency to impose the
character of ancient temples on museums turned into a creative search for the most appropriate
models of these buildings. This outline goes beyond the timeframe of the 19th century, as much of
the museum's buildings up to the mid-20th century were another coherent link in a trend that
marked its presence as early as the mid-19th century. Designs developed for over a hundred
years, such as surrounding the central space of the museum with exhibition halls, the use of
a three-part plan, organizing the exhibition space around two courtyards, have found their full de-
velopment in the contemporary museum architecture.

In the second half of the nineteenth century, an attempt to synthesize all the requirements for mu-
seums boiled down to focusing on the external shape subordinated to specific canons and architec-
tural styles. Museum plans were most often the result of the kind of thinking we encountered at
Ecole des Beaux-Arts. In turn, fin de siecle, despite the enormous pressure of eclectic architecture,
brings an attempt at a new look at the museum building, which will be consistently implemented
only in the interwar period. In the twentieth century, especially in its second half, there was a revo-
lution in museum architecture. Interests focus on the efficient functioning of the museum and



188 space & FORM | przestrzen i FORMaA '50_2022

presentation methods. An attempt to harmoniously combine the collection and the building leads to
treating them as one whole, one work of art. The violation of one of these elements (collection,
building) causes a disturbance in the intricately created composition. Before that happened, how-
ever, museums had come a long way.

POCZATKI ARCHITEKTURY MUZEALNEJ W STANACH ZJEDNOCZONYCH

1. WSTEP

Europejskie muzea powstawaty przewaznie z przeksztatconych kolekcji wtadcédw i zbioréw prywat-
nych. Krélewskie zbiory zgromadzone w Luwrze staty sie publicznie dostepne w 1793 roku, a te-
stamentowy zapis Sir Hansa Sloane’a przyczynit sie do powstania British Museum. Natomiast
pierwsze instytucje muzealne w Ameryce powstawaty jako stowarzyszenia, poczatkowo o charak-
terze bardziej naukowym (np. historycznym) niz artystycznym. Ze zgromadzonych przez tego typu
instytucje dziet sztuki, rozwinety sie galerie dostepne dla publicznosci. | tak np. w roku 1791 po-
wstato Massachusetts Historical Society, ktére w pdzniejszym okresie rozwineto dziatalnosé¢ wy-
stawienniczg. Podobnie byto z zatozong w 1848 roku New York Historical Society. Réwnoczes$nie
tworzone s3g uczelnie artystyczne, ktore oprécz ksztatcenia studentéw popularyzujg sztuke i uta-
twiajg kontakt z nig poprzez organizowanie wystaw. W 1802 roku powstaje American Academy of
Fine Arts, trzy lata pozniej Pennsylvania Academy of Fine Arts. Takze te szkoty gromadzg dzieta
sztuki i zaktadajg wlasne muzea, poczatkowo przyrodnicze, a pozniej takze artystyczne. Wiele
z tych zbioréw pochodzito z prywatnych zapiséw. Drugie éwierc¢wiecze XIX wieku przynosi powsta-
nie znaczacych prywatnych kolekcji. Wsréd nich mozemy znalez¢ kolekcjonerdw, ktorych zbiory
przeksztatcone w publiczne muzea znane sg na catym sSwiecie. Kolekcja Lumana Reeda prze-
ksztatcona zostala w New York Gallery of Fine Arts. Thomas J. Bryan stworzyt Bryan Gallery of
Christian Art w Nowym Jorku. Imiona zatozycieli nosi wiele muzedw, m. in.: Walters Art Gallery,
Corcoran Gallery of Art, Walker Art Gallery czy Crocker Art Gallery.

2. GREEK REVIVAL

Najwieksze pietno na architekturze muzealnej w dziewietnastowiecznej Ameryce odcisneto odro-
dzenie greckie — Greek Revival, ktérego szczyt nastgpit pomiedzy 1820 a 1860 rokiem, a domina-
cja trwata nieprzerwanie do potowy wieku XX. Na zainteresowanie sztukg greckg miaty wpfyw nie
tylko odkrycia archeologiczne w kraju Homera, ale i entuzjazm, ktérym Swiat zachodni obdarzyt
Grecje (Hamlin, 1944, p. XVI). Wyrazem tego byto rowniez nadanie wielu nowym miastom amery-
kanskim nazw zaczerpnietych ze starozytnej Grecji: Athens, Troy, Ithaca, Ypsilanti. Z tradycja kla-
syczng zwigzana byta réwniez paryska Ecole des Beaux-Arts, ktérej wptywy w Stanach Zjedno-
czonych sg bardzo czytelne. Druga potowa XIX wieku, a szczegdlnie ostatnia dekada, przyniosty
Swiatowe wystawy przemystowe. W trakcie ich trwania organizowano wystawy sztuki zlokalizowa-
ne w specjalnie do tego celu wzniesionych budynkach. Rozmach towarzyszacy tym wystawom nie
omijat czesci poswieconej sztuce — pawilony ekspozycyjne stawaty sie prawdziwymi Swigtyniami
sztuki. Przetom XIX i XX wieku przyniést niespotykany dotgd wzrost liczby muzedw artystycznych.
Budynki muzealne stajg sie bardzo ztozonymi organizmami. Oprdcz galerii, zapleczy konserwator-
skich i administracyjnych, program przewidywat takze sale wyktadowe, biblioteki, restauracje, ka-
wiarnie, pracownie fotograficzne, sklepiki z wydawnictwami muzealnymi. Same budynki muzealne
nie przyniosty nowych rozwigzan architektonicznych, wiekszo$¢ z nich powstawata na bazie dobrze
sprawdzonych wzoréw. Najwiekszg zastugg tej architektury muzealnej jest wypracowanie trzech
typéw budynku. Pierwszym z nich jest rozwiniety model muzeum, takiego jak projektowany przez
Etienne-Louis Boullée’go i Jean-Nicolas-Louis Duranda. Na tej bazie amerykanscy architekci, ab-
solwenci paryskiej Ecole des Beaux-Arts, wypracowali nowy model muzeum o dwéch wewnetrz-
nych dziedzincach. Kolejnym wzorem, ktéry zostat twérczo przeksztatcony, jest model posiadajgcy
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jeden dziedziniec otoczony czterema skrzydtami sal ekspozycyjnych. To rozwigzanie przestrzenne
ma swoje zrodto w renesansowych patacach miejskich. Pierwszym tego typu muzeum byta jedno-
kondygnacyjna Gliptoteka w Monachium. Trzecim, najbardziej oryginalnym rozwigzaniem, stoso-
wanym najczesciej w mniejszych muzeach, byto zastosowanie planu prostokatnego, podzielonego
na trzy czesci, réwnolegle do gtéwnej osi. Partia srodkowa z przylegajgcymi do niej z dwéch stron
galeriami, tgczyta funkcje hallu wejsciowego i przestrzeni ekspozycyjnej. Ten pomyst znalazt licz-
nych nasladowcow takze we wspoétczesnych muzeach. Jedng z przyczyn popularnosci sztuki grec-
kiej byto dgzenie do odwrdcenia sie od wpltywdw brytyjskich, ktére takze w sztuce byty narzucane
na terenach zajmowanych przez Wielka Brytanie. Po trwajacej w latach 1775-1783 wojnie Anglia
uznata niepodlegtos¢ Standéw Zjednoczonych w roku 1783 w traktacie pokojowym zawartym
w Paryzu. W czasie tych trudnych lat Francuzi wspierali wysitki zamorskich kolonistéw, walczacych
0 wytamanie sie spod wptywéw angielskiej korony. Jednym z pierwszych architektow dziatajgcych
w Ameryce byt Francuz Pierre Charles L’Enfant. W chwili, gdy Anglia nie byta juz kulturalng inspi-
racjg, takiej inspiracji szukano w sztuce greckiej i rzymskiej, a dzieki architekturze nastgpita swoista
idealizacja $wiata antycznego. Obywatele Stanéw Zjednoczonych czuli sie kontynuatorami demo-
kracji atenskiej, stad tez wzielo sie ich zafascynowanie architekturg starozytng. Jefferson uwazat,
Ze wtasciwy wyraz republikaniski moze by¢ odnaleziony w pracach starozytnego Rzymu, do ktore-
go sie skierowat projektujgc Kapitol w Virginii w 1785 roku, pierwszy tego typu budynek nie tylko
w kraju, ale i na swiecie (O’Neal Reality...,1982/3, s. 58). Wzorem dla jego architektury byt Maison
Carrée w Nimes, ktory Jefferson widziat podczas pobytu we Francji. Takie podejscie do architektu-
ry znalazio szybko wielu nasladowcow. W 1800 roku B. Henry Latrobe projektuje Bank of Pennsy-
Ivania, uznawany za pierwszy obiekt w stylu Greek Revival w kraju. Nastepnym byta kaplica
w Baltimore, zaprojektowana przez Maximiliana Godefroya okoto roku 1805.

Forma greckiej Swigtyni stata sie wzorcem dla nieliczonej ilosci budynkéw w pierwszej potowie
wieku w Stanach Zjednoczonych. Bytfa stosowana w bankach, kosciotach, budynkach sgdow,
a takze w domach prywatnych. Ponadto architekci odrodzenia greckiego byli nadzwyczaj pomy-
stowi w tworzeniu planéw, ktére zamykali w prostokatnym obrysie (...), twierdzili réwniez, ze osig-
gniecie wielkiego stylu byto mozliwe dzieki uproszczeniom i zmianie materiatow (op. cit. s. 59).
Takze znaczna czes¢ architektury muzealnej byta wierna formom klasycznym, a wzniesienie
w roku 1897 w Nashville kopii ateriskiego Partenonu — jako patacu sztuki, na czas Tennessee Cen-
tennial Exhibition, byto ukoronowaniem Greek Revival. Pierwszym uniwersyteckim budynkiem
mieszczgcym galerie sztuki byta Trumbull Art Gallery w New Haven, nalezagca do Yale University
(ryc. 1).

Bryta budynku wskazywata na grecki rodowdd, natomiast zaskakujgca byta jego wysokos¢ w sto-
sunku do niewielkiego prostokatnego planu. Autorem projektu byt architekt John Trumbull (1832).
Dwukondygnacyjny budynek tagczy w sobie dwie funkcje, analogicznie jak w Picture Gallery w Dul-
wich. W przyziemiu, do ktérego prowadzito wejscie zaakcentowane przez dwie doryckie kolumny,
znajdowat sie sarkofag architekta i jego zony. Pietro podzielone zostato na dwie sale wystawowe,
oswietlone Swiattem dziennym wpadajgcym przez przeszklony dach. Z zewnatrz gtadkie $ciany
wysokiego pietra podzielone byty jedynie doryckimi pilastrami. Wznoszenie budowli wzorowanych
na ksztattach starozytnych Swigtyn — z jednej strony realizowato amerykarnska wizje nowego swiata
bazujgcego w swojej warstwie emocjonalnej i estetycznej na greckich wzorach, zas z drugiej strony
— funkcjonowanie muzedw napotykato na trudnoéci. Najwiekszym problemem, ktéry wynikat czesto
z bezkrytycznego transponowania okreslonego modelu lub jego elementéw (stosowanie lasu ko-
lumnad, poteznych schodéw, licznych portykéw), byt fakt niedopasowania stylistycznego charakte-
ru budynku do funkcji muzealnej. Zewnetrzne szeregi kolumn jednoznacznie narzucaty sposob
rozmieszczenia okien i jednoczesnie uniemozliwiaty bezposredni doptyw Swiatta do wnetrza bu-
dynku. Podobnie wewnetrzne kolumny i pilastry ograniczaty réwnomierne os$wietlenie sal ekspozy-
cyjnych i powodowaty rozbicie wnetrza przypadkowymi, dtugimi cieniami. Ze wzgledu na zapozy-
czony charakter architektury, lepszym rozwigzaniem byloby catkowite zrezygnowanie z okien
i zastosowanie jedynie oswietlenia goérnego. Stosowanie rozmaitych 0zdoéb architektonicznych
i rzezbiarskich, oprécz znacznego podwyzszenia kosztéw budowy, zazwyczaj uniemozliwiato uzy-
skanie wrazenia jednorodnos$ci wnetrz i prezentowanych w nich dziet sztuki. Na wzér starozytnych
budynkéw uzytecznosci publicznej rowniez duza czesé dziewietnastowiecznych muzedéw byta
umieszczona na podium. Powstata w ten sposéb masywna kondygnacja przyziemia wykorzysty-
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wana byta na pomieszczenia administracyjne, magazynowe i techniczne. Dopiero wysoki parter
stawat sie prawdziwym piano nobile z galeriami i reprezentacyjnymi holami. Jednak takie rozwig-
zanie wymagato stosowania poteznych schodoéw, ktére okazywaty sie zbyt ucigzliwe dla zwiedza-
jacych, podobnie jak sytuowanie na wysokim parterze pomieszczen przeznaczonych dla publicz-
nosci. Wiele muzedéw tego typu pézniej przebudowano, aby zapewni¢ optymalne funkcjonowanie
budynkow. Jedng z pierwszych przerdbek dokonano w latach trzydziestych w Brooklyn Museum
w Nowym Jorku. Zlikwidowane zostaty reprezentacyjne schody, a w kondygnacji parteru powstata
przestrzen recepcyjna. W latach 1980-1983 zmodernizowano i rozbudowano Toledo Museum of
Art w Toledo, budynek zaprojektowany przez Edwarda B. Green i Harrego W. Wachter w 1912
roku (ryc. 2). Stanowigcy partie wejsciowg portyk, ztozony z szesnastu jonskich kolumn, poprze-
dzony zostat zewnetrznymi, monumentalnymi schodami, usytuowanymi na prawie catej diugosci
elewacji frontowej. Parter zajmowata sala teatralna, magazyny, biblioteka, kawiarnia i pomieszcze-
nia dla pracownikow. Gérna kondygnacja miescita galerie i duze audytorium (ryc. 3). W 1933 roku
muzeum wzbogacito sie o dwa skrzydta dostawione poprzecznie do obu krétszych bokéw budynku.
W jednym z nich ulokowata sie School of Design, w drugim znalazto sie audytorium, zwane pery-
stylem. Autorzy przebudowy z firmy Hardy Pfeiffer Associates zlikwidowali audytorium z 1912 roku
i zaprojektowali nowe wejscie w poziomie parteru. Wprowadzone zmiany w zasadniczym trzonie
budynku (nowa komunikacja wewnetrzna, nowy uktad sal ekspozycyjnych, przeniesienie pomiesz-
czen technicznych) spowodowaty znaczne powigekszenie powierzchni ekspozycyjnej. Jednak nie
wszystkie budynki muzealne, ktorych architektura nawigzywata do starozytnych wzorcéw miaty
tego typu problemy z funkcjonowaniem, jak w omowionych obiektach. Zdarzaty sie takze budynki
z zewnatrz przystrojone w formy klasyczne z prostymi wnetrzami, lub tez prawie catkiem pozba-
wionymi dekoracji. Woéwczas, juz w trakcie wznoszenia, spotykaty sie z zarzutem niejednorodnosci
stylowej, braku konsekwencji w stosowaniu bogatej dekoracji zewnetrznej przy jednoczesnym jej
zaniechaniu wewnatrz budynku. Jedng z przyczyn odrodzenia architektury antycznej byto takze
stanowisko, ze dla dziet sztuki starozytnej (a takie zbiory stanowity czesto zasadniczy trzon kolek-
cji), najlepszym miejscem ekspozycji sg wlasnie muzea, ktorych stylistyka przywotuje pamie¢ daw-
nej architektury. Ale nie wszystkie ,Swigtynie sztuki’ posiadaty kolekcje sztuki antycznej. Wiele
z nich gromadzito tez dzieta mistrzéw baroku, rokoka, czy romantyzmu, epok dalekich od klasycz-
nego stownika. W 1974 roku powstato muzeum, ktérego ksztait architektoniczny jest nawet czyms
wiecej, niz inspirowaniem sie klasyczng architekturg — jest kopig budynku wzniesionego dwa tysig-
ce lat temu. Takim wyjgtkowym przypadkiem dostosowania posiadanej kolekcji do stylu budynku
jest wiasnie J. P. Getty Museum w Malibu, ktére jest replikg zburzonej przez erupcje Wezuwiusza
w 79 roku n. e. budowli — Villi dei Papiri w Herkulanum (ryc. 4).

Zgodnie z rzymska tradycjg gmach zostat zbudowany na podium. Mieszczg sie tam zaplecza kon-
serwatorskie, magazyny i audytorium. Winda wnosi zwiedzajgcych na poziom perystylu, z jednej
strony otwartego, skad przez cyprysy roztacza sie widok na ocean. Ogrody, atrium i perystyl od-
tworzone zostaty wedtug rozwigzan antycznych. W podcieniach perystylu widnieje iluzjonistyczna
dekoracja malarska. Hall of Colored Marbles wykonczony zostat marmurami wydobytymi z czter-
nastu starozytnych kamieniolomoéw. Zmiany w planie budynku w stosunku do wzoru z Herkulanum
wynikajg z odmiennych warunkéw naturalnych, a takze z wymagan funkcjonalnych muzeum.
Od momentu powstania muzeum spotykato sie z krytycznymi uwagami, podwazajgcymi zasadnosé
takiej rekonstrukcji dla potrzeb ekspozycyjnych. Fundator obiektu J. P. Getty tak odpowiedziat na
stawiane zarzuty: Czy moze by¢ bardziej logiczne miejsce dla wystawienia starozytnych dziet sztu-
ki? (Caccavale, 1985, s.118). Podobnymi wzgledami kierowali sie autorzy odtworzonego
w Nashville budynku Partenonu. Juz sam budynek staje sie lekcjg historii i estetyki. Charles
Jencks, dla ktérego budynek Paul Getty Museum jest prekursorskim w stosunku do architektury
postmodernistycznej, stawia pytanie: Czy jest etycznym uzywanie antycznej architektury dla po-
trzeb wspbfczesnego obiektu muzealnego, ktory méwigc jezykiem architektury pierwszego wieku
naszej ery, jest przystosowany do obecnych wymagan ekspozycyjnych, gdzie wspotczesna techni-
ka na réwni z architekturg tworzy otoczenie prezentowanych prac? (op. cit., s. 120) Norman Neu-
erburg okresla powstanie tego budynku w Kalifornii nie jako reprodukcje, lecz prébe odtworzenia,
a wynikami rzetelnych poszukiwan naukowych odpiera ataki tych, ktérzy poréwnujg J. P. Getty
Museum z hollywoodzkimi dekoracjami i powagtpiewajg w dobry gust Getty’ego. Krytyk z Art News —
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Joseph Morgenstern catkowicie aprobuje muzeum, znajduje w nim atmosfere relaksu i goscinnosci.
Poréwnuje je z rezydencjg bogdéw.

Pod koniec dziewietnastego wieku, w roku 1897 (rok po setnej rocznicy przytgczenia Tennessee
do Unii Stanéw Zjednoczonych), zorganizowano Tennessee Centennial Exhibition w Nashville.
Roczne opdznienie spowodowane byto faktem, ze rok 1896 byt rokiem wyboréw prezydenckich,
a przygotowania do otwarcia wystawy nie zostaty zakonczone. Kilkanascie nowo powstatych bu-
dynkéw na terenie rozlegtego Centennial Park petnito rozmaite funkcje. Wzniesiono je w réznych
stylach. Neorenesansowy gmach rolnictwa zaprojektowat J.G. Zwicker, budynek handlu miat styl
neoromanski (arch. arch. B. J. Hodge & Bro.). Byly tam takze obiekty w stylu neoegipskim i kolo-
nialnym. Najbardziej niezwyktym byt jednak tymczasowy pawilon sztuki, bedgcy kopig atenskiego
Partenonu. Autorem rekonstrukcji byt architekt W. C. Smith. Na prosbe burmistrza miasta krol
grecki przestat kopie rysunkow Swigtyni, wykonanych w 1674 roku przez pracownika francuskiej
ambasady Jacques’a Carreya. Przedstawiatly one wyglad i detale Partenonu tuz przed zniszcze-
niem przez Turkéow w 1687 roku. Obecnie rysunki znajdujg sie w Bibliotece Narodowej w Paryzu.
Smith korzystat takze z reprodukcji przedstawiajgcych stynne marmury Elgina zgromadzone
w londynhskim British Museum. Po zakohczeniu wystawy, w trakcie demontowania budynkoéw eks-
pozycyjnych, zdecydowano o pozostawieniu repliki Partenonu. Byta ona wielkg atrakcjg turystycz-
ng az do roku 1920. Wtedy rozpoczeto prace nad nowsg, jeszcze wierniejszg replikg. Jej tworca,
architekt Russell E. Hart, spedzit jedenascie lat na studiowaniu proporciji i detali Partenonu. W 1931
roku gmach zostat oddany do uzytku. W przeciwienstwie do oryginatu budynek w Nashville zostat
wykonany z betonu, a wnetrze podium zostato podzielone na cztery sale ekspozycji czasowych.

3. ARCHITEKTONICZNY EKLEKTYZM

W XIX wieku nie tylko architektura greckiego odrodzenia byta przywotywana do zycia w nowych
warunkach. W architekturze muzealnej pojawiaty sie tez inne neostyle. W roku 1844 otwarto ufun-
dowane dwa lata wczesniej przez Daniela Wadswortha — Wadsworth Atheneum w Hartford (Con-
necticut), zaprojektowane przez |. Towna i A. J. Davisa. Niewielka, neogotycka bryta miescita trzy
instytucje: Connecticut Historical Society, Young Men’s Institute (obecnie Hartford Public Library)
i galerie sztuki. Aleksander J. Davis, podobnie jak fundator obiektu, byt zafascynowany architekturg
gotycka. Obaj uwazali, ze styl gotycki przewyzsza wszystkie inne, a galeria przez nich stworzona
miata by¢ prawdziwym sanktuarium sztuki.

Architektoniczny eklektyzm lat szeScdziesigtych i siedemdziesigtych powstat w wyniku szerokiego
mieszania zrédet i tworzenia z nich kombinacji, ale poniewaz nie zaczeto jeszcze budowa¢ muze-
ow na wielkg skale, to ucierpiaty one mniej niz inne typy budynkéw z powodu ztego gustu (Cole-
man 1950, vol. |, p. 54).

W potowie XIX wieku bardzo popularny byt styl Second Empire, po raz pierwszy zastosowany
w Ameryce przez Dunczyka Detlefa Lienana, autora The Hart M. Shiff House z 1850 roku. Nazwa
tego stylu wywodzi sie z okresu panowania Napoleona Il (1852-70), kiedy w architekturze francu-
skiej stosowano mansardowy dach, symetryczne elewacje i greckie kolumnady. Czesto akcento-
wane byly centralne partie fasad i dachu. Styl Second Empire przypadt do gustu Ameryce, ktéra
z podziwem patrzyta na poczynania barona Haussmanna regulujgcego urbanistyke Paryza. Jego
osiggniecia staty sie wzorem dla wielu Amerykanéw. Jeszcze w 1909 roku Daniel Burnham, chcac
przeforsowac¢ swdj plan przebudowy Chicago, pisat: Jezeli chcemy poprawic¢ i zapewni¢ dobre wa-
runki do zycia gwattownie wzrastajgcej ludnos$ci Chicago, musimy zastosowac $rodki podobne,
Jakie przedsiewzigt Haussmann w Paryzu (Evans, 1984, p. 33).

W stylu Second Empire wzniesiono pierwszy budynek mieszczgcy Corcoran Gallery of Art. W Wa-
szyngtonie. Jego autorem byt James Renwick Jr. — projektant m.in. neogotyckiego budynku Smi-
thsonian Institution. Corcoran Gallery zostata wybudowana do eksponowania kolekcji Williama
Wilsona Corcorana. Budynek pomyslany jako amerykanski Luwr otwarto dla publicznosci w 1874
roku, chociaz budowe rozpoczeto w roku 1859. Dwukondygnacyjna bryta budynku zostata przekry-
ta mansardowym dachem, w ktérym w partii centralnej zamontowano swietliki dostarczajgce do sal
ekspozycyjnych swiatto dzienne. Obrazy, podobnie jak w wiekszosci dziewietnastowiecznych gale-
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rii, wieszano w kilku rzedach. Ta metoda stosowana byta réwniez w Luwrze, do ktérego odwotywa-
no sie podczas organizacji Corcoran Gallery of Art. Obrazy wieszane nie zawsze w sposéb upo-
rzadkowany, mozna byto oglagda¢ korzystajgc z ustawionych w galeriach tawek.

Wiktorianski gotyk zawdziecza swojg szczegolng popularnos¢ w Ameryce dwoém pracom J. Ruski-
na: Seven Lamps of Architecture i Stones of Venice. Wiasnie w stylu gotyku weneckiego wzniesio-
no w Nowym Jorku National Academy of Design, ktéra tgczy funkcje szkoty artystycznej i galerii
sztuki. Przyziemie i wysoki parter zajmowata szkota, natomiast pietro przeznaczone zostato na sale
ekspozycyjne posiadajgce oswietlenie gorne. P.B. Wight, autor projektu uformowat budynek na
ksztatt Patacu Dozéw w Weneg;ji.

Niezwyktym budynkiem eklektycznym, ukazujgcym mozliwosci mieszania styléw, jest trzeci z kolei
gmach Pennsylvania Academy of the Fine Arts (1876) w Filadelfii. Zaprojektowany zostat przez
Franka Furnessa. F. Furness pozostawat pod znacznym wptywem J. Ruskina, A. W. N. Pungina
i E. Viollet-le-Duca. Fasada i wnetrza wypetnione sg najrozmaitszymi detalami zaczerpnietymi
z réznych epok. Znajdujemy tu gotyckie tuki, francuski dach mansardowy, dekoracje arabeskowe,
grecki fryz, renesansowg rustyke, ozdobne kolumny zeliwne, gotycyzujgce obramienia okien i roze-
te w centralnie usytuowanym oknie. Galeria malarstwa znajduje sie na ostatniej kondygnaciji. Pro-
stokatny plan budynku posiada ukfad trzytraktowy. Srodkowy korytarz, réwnolegty do dtuzszych
bokdéw, w centralnej czesci rozszerza sie, tworzgc osmioboczng sale ekspozycyjng. Dwa skrajne
trakty ztozone sag rowniez z oktagonalnych lub kwadratowych sal wystawowych, oswietlonych swia-
ttem dziennym wpadajacym przez Swietliki w dachu. Takze i tutaj obrazy wieszano w kilku, nawet
w czterech rzedach. Budynek otwarto 22 kwietnia 1876 roku w trakcie Centennial Exhibition. Stat
sie on wielkg atrakcjg turystyczna, a kolory (czerwony, niebieski, biaty, ztoty i srebrny) zastosowa-
ne w dekoracjach gtdwnego holu, podkreslaty patriotyczny charakter budynku. W przeciwienstwie
do bogato zdobionych przestrzeni komunikacyjnych — sale ekspozycyjne zostaty prawie catkowicie
pozbawione elementéw dekoracyjnych.

4. WPLYW PARYSKIEJ ECOLE DES BEAUX-ARTS

W latach 1846-1968 ponad pieciuset Amerykanéw studiowato architekture w paryskiej Ecole des
Beaux-Arts, a wielu innych nieprzyjetych do tej szkoty uczyto sie w Paryzu w r6znych pracowniach.
Do chwili wybuchu | wojny Swiatowej amerykanscy studenci stanowili w tej szkole najliczniejszg
grupe obcokrajowcéw. Wywarli oni olbrzymi, widoczny do dzisiaj wptyw na architekture Stanéw
Zjednoczonych. Pierwszym Amerykaninem, ktéry ksztatcit sie w Ecole des Beaux-Arts byt Richard
Morris Hunt. Po ukonczeniu studiéw pracowat u Hectora Lefuela, ktory projektowat rozbudowe
Luwru na polecenie Napoleona Ill. W pracach R. M. Hunta czytelna jest racjonalna kompozycja
i sposéb artykutowania elewacji, wywodzace sie z zasad projektowania nauczanych w Ecole des
Beaux-Arts. Nauka w tej szkole polegata gtdwnie na projektowaniu budynkéw uzytecznosci pu-
blicznej. Pierwszym etapem byta nauka prawidtowego stosowania elementéw tradycyjnego stowni-
ka architektonicznego, takich jak: kolumna, portyk, podium. Czworokatne plany budynkéw powsta-
waty jako geometryczne kompozycje podporzgdkowane zasadom symetrii, a ich budowa opierata
sie na schemacie komunikacji z zaakcentowanymi przecieciami prostopadtych korytarzy. Te akcen-
ty to np. rotundy czy sale kolumnowe. W szkole przywigzywano duzg wage do teoretycznego roz-
wigzywania planéw budynkéw, podczas gdy elewacje i bryte traktowano jako rzecz wtérng, wynika-
jaca jedynie z mechanicznego podniesienia rzutu poi dodaniu zewnetrznych schodéw, kolumnad
i obramien. Takie mechaniczne komponowanie budynkéw, pozbawione swobody twérczej, podpo-
rzgdkowane okreslonym kanonom, czesto razito samych studentéw, a w zwigzku z tym szkota
w wielu kregach byta ostro krytykowana. Jednym stowem, projektowanie architektoniczne w Ecole
des Beaux-Arts sprowadzato sie do poprawnego sporzadzania funkcjonalnych planéw budowli
i stosowania antycznych porzadkow, a zalecanymi lekturami byly teoretyczne traktaty. Wszystko to
nie sprzyjato sledzeniu nowych prgdéw w architekturze. Na skutek takiego podejscia do nauki,
proces dydaktyczny przez ponad sto lat nie ulegat wielkim przeobrazeniom. Zmiany nastgpity do-
piero w roku 1968.

Waznym elementem nauki w Ecole des Beaux-Arts byto przyznawanie nagréd w konkursach o Prix
de Rome. Przyznawano je na podstawie analizy planéw prezentowanych prac konkursowych. Nie-
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zaleznie od zadanego tematu, studenci tak komponowali przestrzen, aby w centralnym miejscu
znajdowata sie rotunda przekryta koputg, otoczona czworokatnymi albo owalnymi pomieszczenia-
mi. Duza czes$¢ wielkich muzedw z drugiej potowy XIX wieku, utrzymanych w stylu Greek Revival,
byta dzietem absolwentéw Ecole des Beaux-Arts. Ciekawym przyktadem, cho¢ o niewielkiej skali
zatozenia, jest Walker Art Gallery, nalezgca do Bowdoin College (arch. Charles Follen McKim
1892-1894). Bryta galerii inspirowana byta kaplica Pazzich we Florencji F. Brunelleschi’ego. Po-
dobnie jak kaplica, budynek muzeum zostat poprzedzony portykiem, tutaj ustawionym pomiedzy
flankujgcymi go galeriami. Hall wejsciowy, petnigcy jednoczesnie funkcje Sculpture Hall, otoczony
jest z trzech stron salami wystawowymi. Tak jak w bryle kaplicy dominuje portyk i koputa — w mu-
zeum tez sg to najwazniejsze zewnetrzne elementy.

5. PODSUMOWANIE

Pomimo podporzadkowan stylowych, jakim ulegata amerykanska architektura muzealna, przed-
stawiona droga rozwojowa budynkéw muzealnych wykazuje konsekwentne dgzenie do tworzenia
coraz lepszych rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych, dla ktérych eklektyzm byt tylko zewnetrzng
dekoracjag. Poczgtkowa tendencja narzucania muzeom charakteru antycznych swiatyn przerodzita
sie w tworcze poszukiwanie najwlasciwszych modeli tych budynkéw. Niniejszy zarys wykracza
poza ramy czasowe XIX wieku, poniewaz znaczna cze$¢ budynkéw muzealnych az do potowy
wieku XX byta kolejnym, spdjnym ogniwem w ramach tendenciji, jakie silnie zaznaczyly swojg
obecnos¢ juz w potowie wieku XIX. Wypracowane przez ponad sto lat wzory, takie jak otaczanie
centralnej przestrzeni muzeum salami ekspozycyjnymi, stosowanie trojdzielnego planu, organizo-
wanie przestrzeni ekspozycyjnej wokét dwoch dziedzincéw, znalaztio swoje petne rozwiniecie we
wspotczesnej architekturze muzealne;j.

W drugiej potowie XIX wieku préba syntezy wszystkich wymogéw stawianych muzeom sprowadza-
ta sie do skupienia uwagi na ksztatcie zewnetrznym podporzgdkowanym okreslonym kanonom
i stylom architektonicznym. Plany muzedw byly najczesciej wynikiem takiego myslenia, jakie spo-
tkalismy w Ecole des Beaux-Arts. Z kolei fin de siécle, pomimo olbrzymiego naporu architektury
eklektycznej, przynosi prébe nowego spojrzenia na budynek muzealny, ktére bedzie konsekwent-
nie realizowane dopiero w okresie miedzywojennym. W wieku XX, szczegdlnie w jego drugiej po-
towie, nastgpit przewrdt w architekturze muzealnej. Zainteresowania koncentrujg sie na sprawnym
funkcjonowaniu muzeum i metodach prezentacji. Préba harmonijnego potgczenia zbioréw i budyn-
ku doprowadza do traktowania ich jako jednej catosci, jednego dzieta sztuki. Naruszenie jednego
z tych elementéw (kolekcji, budynku) powoduje zaburzenie w misternie stworzonej kompozycji.
Zanim jednak do tego doszito, muzea przebyty dtuga droge.
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