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STRESZCZENIE

Tekst przedstawia obiekty architektury wspéiczesnej, tworzgce nowg kategorie estetycz-
ng ,ikon architektury”. Budynki takie pojawiajgce sie w r6znych momentach historii, stajg
sie wyrazem nowego podejscia do teorii projektowania, wyrazajg nowosci swych czaséw,
tworzg nowe monumenty i nie nadajg sie do nasladowania.
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ABSTRACT

The text presents the objects of contemporary architecture, creating a new category of
aesthetic "architectural icons". Such buildings appearing in different moments of history,
become an expression of a new approach to design theory, express the novelty of his
time, creating new monuments and are not suitable to follow.
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Zanim nurty dekonstruktywizmu wypeity Swiat architektury zajmujgc najbardziej wyrazi-
stg pozycje prestizowych budowli, nowych katedr wspétczesnosci, pojawialy sie obiekty,
ktore okazywaly sie ,ikonami architektury”. Budowle te stawaty sie najwazniejszymi zna-
kami Swiata architektury modernistycznej i kultury, mimo, ze zazwyczaj nie tworzyly pre-
cedensow nowych kierunkéw, ani nie zamykaly poprzednich. Te formy trudne do nasla-
dowania lub kontynuowania, zazwyczaj mozna przypisa¢ do konkretnego kierunku lub
nurtu architektury. Nawet wtedy, gdy nie byto to intencjg autora te szczegélne przypadki
mozna odnalez¢ takze w szeroko rozumianej przestrzeni ekspresjonistycznej. Dazenie do
uzyskania dynamiki formy, stworzenia formy oryginalnej lub po prostu zadziwienia widza
prowadzito takze wielokrotnie poprzez pola tej przestrzeni.

W latach 1914-17 powstaje pierwsza seria rysunkéw Ericha Mendelsohna zawierajaca
projekty dworca kolejowego, studia filmowego, krematorium. Architekt przedstawia je
zawsze z boku, z perspektywy przechodnia. Mimo ze autor inaczej niz futurysci ttumaczy
petne dynamizmu formy nie nawigzujagc do ,uniwersalnego dynamizmu” dzielo jest
w petni ekspresjonistyczne. Budowle wydajg sie by¢é w ruchu, peine energii. Elewacje
rytmiczne i jakby za dlugie. ,Ten szkic fabryki karoserii wywodzi catkowicie swéj dyna-
mizm z sit zawartych w jej stalowej konstrukcji. Rzgd mostéw suwnicowych, pokazanych
jako kratownicowe rusztowanie $cigga ostro formy na najwyzszej ptaszczyznie, podczas
gdy narozne bloki odchylajg sie rébwnoczesnie do przodu. Znaczy to, ze ciezary przeno-
szone przez suwnice sg przyjmowane przez taczace dzwigary w naroznych wiezach™'.
Architekture ukazujgca petnie takiej idei mozna dostrzec w innym dziele Mendelsohna —
Wiezy Einsteina w Poczdamie, zaprojektowanej okoto roku 1917. Realizacja trwata od
1918 do 1923 roku a samo obserwatorium zostatlo oddane do uzytku w 1924 roku. Byto
przeznaczone dla Erwina Finlaya-Freundlicha pracujgcego nad udowodnieniem teorii
wzglednosci Einsteina. Obserwatorium miato pomiesci¢ teleskop i podziemne laborato-
rium. ,Mendelsohn pragnat wyrazic¢ idee prometejskiego wyzwolenia, do ktdérego otwieraty
droge odkrycia naukowe Alberta Einsteina™. Albert Einstein kiedy pokazano mu projekt
budynku skomentowat go jednym stowem: organiczna i raczej nie przypadt mu do gustu.
Zerwanie z funkcjonalizmem mozemy dostrzec w modelu budynku. Architekt tworzyt swo-
je dzieto jakby nie uzywajgc deski i otéwka lecz kawatka gliny. Jego monolityczna forma
przypomina raczej pomnik niz wiezowiec. Autor opisuje architekture odzwierciedlajgca
ruch: ,Réwnanie ruchu — w masie i swietle: masa potrzebuje swiatta, Swiatto porusza ma-
se — jest wzajemne, paralelne i uzupetniajgce sie. Masa jest dobrze skonstruowana, jesli
$wiatto wprowadza do niej harmonijny ruch. Wniosek — kontur! Swiatto jest prawidtowo
rozproszone, gdy rownowazy nie statyczng mase w ruchu. Wniosek — wykres! To ogéina
zasada ekspresjonizmu.”3 Dwie przecinajgce sie bryly tworzg jedng cato$¢. Wieza — ob-
serwatorium ze skosnymi krawedziami. Zabieg taki ,zaburza” perspektywe powodujac, ze
budynek wydaje sie wyzszy a jego wertykalizm bardziej dynamiczny. Czes$¢ przyziemia o
zréznicowanej wysokosci od strony wejscia. Tu takze wydaje sie, ze budynek jest diuzszy
niz w rzeczywistosci. Okna w postaci tukowatych wnek podkreslajg monumentalnosc¢ ar-
chitektury, petnig one funkcje dekoracyjne, a nie tylko zapewnienie os$wietlenia dla po-
mieszczen w $rodku. Ale tez, jak sie wydaje, forma powstata nie bez oddechu art deco.
Dzieto ma ilustrowac teorie Einsteina, ze masa i energia sg zamienne. Z jednej strony
rzecz jest w ruchu, z drugiej pozostaje wrazenie, ze dziata na nig wielka sita wgniatajac jg
w ziemie.

Od tej chwili architektura ma stanowi¢ symbol sam w sobie, obelisk, znak: ,Podczas gdy
klasyczna zasada podpory i obcigzenia miata na celu uzyskanie réwnowagi mas, to bryta
architektoniczna przezwyciezyta ciezar i bezwtadnosé, a cata energia skoncentrowata sie
w punkcie ciezkosci, punkcie energetycznym wiasnej przestrzeni. [...] Ltatwy do zaobser-

! R. Bahnham, Rewolucje w architekturze, Warszawa 1979, s. 204
2 L. Richard, Architektura [w:] Encyklopedia ekspresjonizmu, Warszawa 1996, s. 156.

% Za: K. James, Ograniczenie! Einstein, Finlay-Freundlich, Mendelsohn i Wieza Einsteina w Poczdomie [w:]
Erich Mendelsohn Dynamika i funkcja, Wroctaw 2001, s. 34.
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wowania kult konstrukcji wydaje sie tylko wyrazem zdecydowanej uczciwo$ci, jej suro-
wos¢ — intensywnego marzycielstwa, o jej rozmach — checi zbudowania pomnika”4. Bu-
dynek zwany jest ,Ein Stein” dla podkreslenia hotdu dla Alberta Einsteina i podkreslenia
jego kamiennego ksztattu. Architektura stata sie pomnikiem, pomnik architekturg. W ob-
cowaniu z budynkiem obserwatorium, potwierdza sie niezwyktos¢ dzieta i jego dynamicz-
nej formy, zadziwia niewielka skala obiektu i nasuwa sie mysl: fotografia ktamie ukazujac
rzecz jako monument.

Ryc. 1. Rudolf Steiner, Goetheanum,1924-28. Zrédlo:  Ryc. 2. Konstanty Mielnikow, Klub im. Rusakowa,
Markus Bruderlin , ArchiSculpture, Ostfildern-Ruit, 1927. Zrédio: Tadeusz Barucki, Konstanty Mielnikow,
2004 Poznan 1981

Fig. 1. Rudolf Steiner, Goetheanum,1924-28. Source: Fig. 2. Konstanty Mielnikow, Rusakov Workers' Club,
Markus Bruderlin , ArchiSculpture, Ostfildern-Ruit, 1927. Source: Tadeusz Barucki, Konstanty Mielnikow,
2004 Poznan 1981

W latach 1924-1928 Rudolf Steiner wznosi budowle w Dornach koto Bazylei zwang Go-
etheanum I, siedzibe Towarzystwa Antropozoficznego, centrum kultury, teatr. Powstata
ona po pozarze wczesniejszego budynku. Stala sie ikong architektury nie tylko ze wzgle-
du na pionierskie uzycie betonu dla ksztattowania elewacji. Uzycie betonu ttumaczone
jest czasami jako wyraz leku autora przed ponownym pozarem obiektu.” Argument zwra-
cajgcy uwage na materie umozliwiajgcg swobodne ksztaltowanie elewacji, zgodnie z
koncepcjg autora, jest bardziej przekonujgcy. To nie jest architektura spokoju, to sg formy
wyraziste, migkkie i rownoczesnie mocne, catkowite przeciwienstwo architektury geome-
trycznej. Elewacje trudne do odszukania w widokach ortogonalnych wydajg sie wykute z
jednolitego gtazu. Budowla mistyka i filozofa, tworcy antropozofii niesie w sobie wptyw
wielu stylow. Jej surowos¢ ma by¢ wyrazem dazenia do poznania $wiata duchowego i
walki z materializmem. Budynek powstat jako wyraz architektury antropozoficznej, wielki,
wyrdzniajgcy sie z otoczenia ale i z nim zharmonizowany nosi wiele cech, nie tylko éw-
czesnego, ekspresjonizmu. Projekty budynku zaczely sie od modeli z gliny. Na nowocze-
sny jak na 6wczesne czasy ksztatt budowli i dgzenie Steinera do formy idealnej miaty
wpltyw teorie Goethego. ,Teoria...wyptywa z pojec o typie ogélnym i o roslinie ,idealnej”.
Metamorfoza, wg Goethego, jest przeksztatceniem typu ogdlnego w poszczegédlne jego
warianty, a nie jest wynikiem osobliwosci rozwoju. Metamorfoza wg Goethego wyptywa z
idealistycznych poje¢ o ,typie ogélnym” i jego wariantach, realizowanych na drodze me-
tamorfozy”e. Metamorfozy tej architektury wyrazajg sie w odejsciu od ptynnych i delikat-

4 Za: K. James, Ograniczenie! [w:] Erich Mendelsohn Dynamika i funkcja, Wroctaw 2001, s. 36.

Pierwsze Goetheanum zostato podpalone przez wrogéw Steinera, A. Bancroft, Wspétcze$ni mistycy i
medrcy, Warszawa 1987, s. 180.

6 J. Mowszowicz, Zblizajgce sie 200-lecie teorii metamorfozy Goethego, w: ,Wiadomosci botaniczne”,
Tom XXII — zeszyt 3, 1978.
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nych, falistych linii kojarzonych z secesjg do niemal brutalnych, dynamicznych form. Sty-
lowa jednos$¢ budynku nie jest tu dekoracja, raczej jest wyrazem dgzenia do zespolenia
architektury z krajobrazem.

Niemal w tym samym czasie, w latach 1927-1929, w Moskwie powstaje Klub Zaktadow
im. Rusakowa, robotniczy dom kultury autorstwa Konstantina Mielnikowa. Architekt zostat
okrzykniety konstruktywistg mimo, iz w architekturze to okreslenie jest niejasne. Faktycz-
nie ksztatt realizuje idee funkcjonalistyczne, jest to gra elementami funkcjonalnymi dla
uzyskania celéw architekta. Cele wydajg sie wyrazne a architektura wyrazista: z central-
nego trzonu wysuwajg sie trzy wspornikowe nadwieszenia sal audytoryjnych.” Masywne,
betonowe, zwieszone wysoko i rozchodzgce sie promieniscie formy ujawniajg nature uzy-
tecznosci wewnetrznej struktury. Przypomina to zasady neobrutalizmu i idee ,szczerosci”
materii architektonicznej. Tu szczero$¢ postuzyla ekspresji. Obiekt jest fotogeniczny,
zdjecia pokazujg to, co bywa ulotne w chwili obcowania z architekturg. Zastosowane
Srodki techniczne dzi$ wydaja sie proste. Efekt dramatyzmu jest spektakularny.

W roku 1950 Le Corbusier projektuje kaplice Notre-Dame-du-Haut w Ronchampe. Archi-
tekt wydaje sie by¢ zmeczony regularng geometria, a wspoétczesni mu purysci odebrali
jego dzieto jako trudne do wytlumaczenia: ,jest sie zaktopotanym z powodu tego niewy-
tlumaczalnego widowiska — praktycznie wszystko rozgrywa sie w sposéb antygeome-
tryczny tak, ze dochodzi sie do wniosku, iz sg to dzieta jakiej$ nieprawdopodobnej rasy
zyjacej poza czasem, w krajach gdzie rzadzg inne prawa, niz te ktére my uznajemy
i ktore dostosowane sg do naszych mozliwosci percepcji”®. Rzecz zostata wkrétce ,0swo-
jona”, mistrzostwo autora uznane, nasladowcy skazani na kleske, a architektura uznana
za najwybitniejszy obiekt modernizmu. Lecz nastepnie francuski architekt idzie znacznie
dalej. W 1958 roku powstaje Pawilon Philipsa na wystawe Ekspo’58 w Brukseli. Autorzy,
Le Corbusier wraz z lannisem Xénakisem zaprojektowali namiot z cienkiego, kilkucenty-
metrowej grubosci poszycia betonowego w postaci prefabrykowanych paneli zawieszo-
nych na linach, zamocowanych na stalowej konstrukcji. Edgard Varése, amerykanski
kompozytor wraz z lannisem Xénakisem, greckim kompozytorem skomponowat specjal-
nie dla dzieta elektroniczng kompozycje — poemat elektroniczny. Byt on oprawg odbywa-
jacych sie tam przedstawien Gesamtkunstwerk tgczgcych w sobie $wiatto, obraz, dzwiek
i architekture; taki byt cel budowania pawilonu. Forma hiperboli parabolicznej i stalowe
maszty daty catkowicie oryginalng kompozycje z ostrymi formami. W owym czasie har-
monia formy i konstrukcji budzita uznanie. Tu nastgpito catkowite ich zespolenie. Réwno-
czesnie uzyskano forme oryginalng, zadziwiajaca dynamikg i ulotnoscig.

Podobna estetyka pojawia sie w Stadionie Olimpijskim w Monachium. Jest to wielofunk-
cyjny obiekt sportowy, ktéry znajduje sie w poinocnej czesci miasta, w centralnej czesci
Parku Olimpijskiego — Olympiapark Minchen. Stadion ten byt gldbwng areng Letnich 10
1972, oraz jedng z aren Mistrzostw Swiata w Pitce Noznej 1974 i Mistrzostw Europy w
Pitce Noznej 1988. Zaprojektowany przez architekta Giunthera Behnischa oraz inzyniera
Frei Otto stadion byt uwazany w swoich czasach za projekt rewolucyjny: tak duze potacie
przekryé z pleksiglasu podtrzymywane stalowymi stupami zastosowano po raz pierwszy
na tak duzg skale. Inne obiekty sportowe Parku Olimpijskiego zbudowano na podobnej
zasadzie konstrukcyjnej. Przekrycia stadionu rozpostarto jedynie nad widowniami, w po-
zostatych obiektach chronig cate budowle tworzgc zamkniete kubatury. Wyraz architekto-
niczny wszystkich obiektow jest réwniez przekazem obrazu przebiegu sit w konstruk-
cjach: naciggniete powierzchnie przekry¢ podpartych masztami i zakotwionych w terenie,
naprezone ukladajg sie w sposob naturalny, ekonomiczny i stosownie ekspresyjny. Archi-
tekci zadbali o oryginalny wyraz plastyczny obiektéw oraz o kompozycje wszystkich
obiektow w catosé w oparciu o organiczng zasade. Widzowie uzyskali niezwyklg scenerie
wzmagajgcg emocje, a podréznik zwiedzajacy park jest zaskakiwany wytaniajgcymi sie
z zieleni emocjonujgcymi formami.

7 20th Century World Architecture, Phaidon, London 2012.
8 Za: R. Banham, Rewolucja w architekturze, Warszawa 1979, s.252.
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Ryc. 3. Benisch & Partner, Stadion Olimpijski w Mo-  Ryc. 4. Hans Scharoun, Filharmonia w Berlinie, 1956-
nachium, 1972. Zrédlo: 20th Century World 1963. Zrédto:  Eberhard  Syring, Jorg C.
Architecture, Nowy Jork 2012 Kirschenmann, Scharoun, Kolonia 2004

Fig. 3. Benisch & Partner , Olympic Stadium Munich, Fig. 4. Hans Scharoun, Berlin Philharmonie, 1956-
1972. Source: 20th Century World Architecture, New 1963. Source: Eberhard Syring, Jorg C.
York 2012 Kirschenmann, Scharoun, Kéln 2004

W latach 1956-1963 Hans Scharoun projektuje po konkursie z roku 1956 najbardziej
znane swoje dzieto, budynek Filharmonii w Berlinie. Pozbawia go symetrii
i prostopadtosci planu. Wygiete dachy ukazujg podobienstwo do namiotéw, czy wrecz
ekspresjonistycznej rzezby. Architekt za najwazniejszy element przestrzeni uznat miejsce
dla orkiestry: w gtéwnej sali, dla 2500 oséb, widzowie siedzg wokdt muzykéw, na tara-
sach uformowanych tak takze dla lepszej akustyki. Temu samemu stuzg dynamicznie
uformowane struktury akustyczne sufitu, pokazujgc zbieznos¢ intencji architekta i techno-
loga dzwieku. Zewnatrz budynku — nie klasyczna elewacja, ale rozbita na szereg fasad,
mozliwych do odnalezienia, w réznych ujeciach przez dociekliwego obserwatora. Sciany
poprzecinano wykuszami o geometrycznych ksztattach. Czesé wejsciowa, horyzontalna,
podkresla ksztalt gtéwnej sali. Calos¢ zwienczona szpiczastym dachem wbijajacym sie
w niebo i malowniczo rysujgcym sie na tle chmur, przypomina rzecz z wczesnych rysun-
kow autora. Maria Misiggiewicz opisujgc pewien nurt rysunkéw-projektow Hansa Scharo-
una pisze: ,przedstawiajg one ksztatty architektury natarczywie pozbawionej jakichkol-
wiek kat(’)w-narozy”g. Tu architekt nie ustrzegt sie katow i narozy, co nie pozostaje bez
wptywu na kubistyczne i ekspresjonistyczne proweniencje ksztattéw bryty. Filharmonia
uzyskata swojg wyrazistos¢ w konwencji architektury wymyslonej, a moze przypomniane;j
sobie, przez autora na potrzeby konkretnego projektu budynku.

W 1968 roku Gottfried Bohm buduje kosciot Nevigeser Wallfahrtsdom w Velbert byt on
wynikiem konkursu z 1964 roku. Sad konkursowy zalecat autorowi znaczne uproszczenie
dzieta, jednak architekt opart sie raczej na zatozeniach wczesnych ekspresjonistow dy-
namizujac jeszcze bardziej jego forme. Obszerna, betonowa bez $ladu odci$nietych de-
skowan, budowla dla 6 tysiecy wiernych przypomina czasem sale teatralng, schrony Wa-
lu Atlantyckiego, czy elewacje hotelu w czesci mieszkalnej, jest jakby dalszym rozwinie-
ciem mysli Steinera. Zarys ostrych bryt Swigtyni na tle nieba zawsze sprawia dramatycz-
ne wrazenie. Mrok wnetrza stabo rozswietlaja ukryte przed widzem okna; ten nastroj
przypomina do ziudzenia gre Swiatet z kosciota sw. Jozefa w Zabrzu, autorstwa syna
Gottfrieda — Dominikusa Béhma, z roku 1931; by¢é moze to kontynuacja idei swigtyni.

Budynek Terminalu TWA, obecnie Lotnisko Kennedy’ego w Nowym Jorku jest najbardziej
znanym obiektem zaprojektowanym w latach 1956-1962 przez Eero Saarinena i jedng z
najwazniejszych ikon wspéiczesnej architektury. Forma zbudowana z parabolicznych
ksztattow, przypomina wielkie roziozone skrzydta. Budowanie takiej metafory jest tu kon-

M. Misiggiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Krakow 1999, s. 115.
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sekwentne. Plan ujawnia zarys latajgcego skrzydta w pozycji dynamicznej i symetrycznej
kompozycji z rozlegtymi schodami i wejsciem gtéwnym na osi. Ten zarys materializuje sie
jako przekrycie jednoprzestrzennej hali ograniczonej wychylajagcymi sie na zewnatrz
przeszkleniami. Skrzydto unosi sie lecz nie odlatuje, wspiera sie na mocnych tapach”.
Opis przedstawia prostg zasade struktury; w istocie tak jest. Oryginalnos¢ pomystu eko-
nomicznej konstrukcji wielkiego obiektu jest realizowana finezyjnym ksztattem ,skrzydta”,
niezwyktymi rozwigzaniami wyrafinowanego detalu architektonicznego, zespalajgcego
wnetrze z tym co na zewnatrz. Przed widzem i podréznym i studiujgcym forme architek-
toniczng otwierajg sie co chwila inne, niezwykte, zaskakujgce widoki. By¢ moze ktos do-
strzeze pokrewienstwo z detalami Casa Mila. Wszystko wyrzezbiono w zelbecie. Przyna-
leznos¢ rzeczy architektonicznej do jakiegos rodzaju ekspresjonizmu jest oczywista.

Eero Saarinen jako przewodniczacy jury konkursowego na projekt klubu Peac Hong
Kong w 1983 r. przyczynit sie do przyznania nagrody dla Zahy Hadid, a $wiat zobaczyt
architekture nurtu dekonstrukcyjnego.

A
R

Ryc. 5. Eero Saarinen, Terminal TWA, Nowy Jork, Ryc. 6. Santiago Calatrava, Lotnisko Lyon-Saint
1962. Zrodto: 20th Century World Architecture, Nowy  Exupéry, 1989-1994. Zrédto: Philip Jodidio, Calatrava
Jork, 2012 Complete Works 1979-2009, Kolonia 2010

Fig. 5. Eero Saarinen, TWA Terminal, New York, Fig. 6. Santiago Calatrava, Lyon-Saint Exupéry
1962. Source: 20th Century World Architecture, New  Airport, 1989-1994. Source: Philip Jodidio, Calatrava
York, 2012 Complete Works 1979-2009, Cologne 2010

Istnieje zbieznos¢ intencji i wrazen, nowojorskiej budowli i odlegiej w czasie i przestrzeni
formy stacji kolejowej i terminalu Lyon Airport autorstwa Santiago Calatravy powstatlego w
latach 1989-1994. Tu ekspresyjna metafora ptaka dostrzegana w konstrukcji, jak zazwy-
czaj u Calatravy poddajgcego sie inspiracjom form natury. Rozpostarte skrzydta przekry-
cia jednoprzestrzennej hali terminalu wychodzg ze stalowego kratownicowego tuku kre-
gostupa, o trojkgtnym przekroju i rozpietosci 120 m, zakotwiczonego w terenie w zelbe-
towym ,dziobie”. Dwa skromniejsze tuki wspierajg przekrycie i zespolone sg z konstrukcja
przeszkleh wyznaczajgcg przestrzeh wnetrza. Spojrzenie z dotu ujawnia delikatng kon-
strukcje przekrycia. Hala terminalu zespolona jest z przelotowym uktadem stacji kolejo-
wej, gdzie przesadny nieco wyraz zelbetowej konstrukcji ,tuneli” tworzy oryginalng archi-
tekture. Efekt jest iscie ekspresjonistyczny i ... surrealistyczny.

Podobng ekspresje przedstawia audytorium w Santa Cruz na Teneryfie takze autorstwa
Santiago Calatravy budowane w latach 1997-2003. Jest potozone na cyplu wchodzacym
w ocean i nie jest to jedyne podobienstwo do opery w Sydney. Catkowicie zelbetowy bu-
dynek charakteryzuje sie wyrazistg formg nawigzujgcg do formy licia zakotwiczonego
szerszg czescig w terenie, najwezszy punkt wznoszac sie na wysokos¢ 58 metréw. To z
natury wywodzi architekt logike konstrukcji budowli i logike architektury. Cato$¢ cechuje
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jednak ,nadmiar formy”. Z pewnos$cig Maciej Nowicki, autor areny w Releigh nie zaakcep-
towatby takiej logiki. Przekrycie gtéwnego audytorium zbudowane z dwoch przecinaja-
cych sie odcinkéw stozka jest podwieszone punktowo do tupiny liscia. Cokdt budynku
stanowi publiczny wielopoziomowy plac. Powierzchnie zelbetowych konstrukcji pokrywa
biata, btyszczaca ceramika potamanych, nieregularnych, drobnych ptytek. CatosS¢ btysz-
czy w stoncu. Wnetrze miesci sale kameralng i symfoniczng o tgcznej pojemnosci widow-
ni ponad 2000 miejsc. Architektura sali wraz ze sklepieniem i aluminiowa, harmonijkowg
kurtyng zbliza sie do charakteru architektury krystalicznej. Mimo ogromu budowli wraze-
nie lekkosci nie jest tu nieobecne. Ale dramaturgie miejsca buduje architektura monu-
mentu przemawiajgc swoja masg, ekspresyjng formg wielkiej tupiny i biatej, btyszczacej
powierzchni na tle btekitu nieba i oceanu. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Milwaukee au-
torstwa Calatravy, zaprojektowane w 2001 r., ponownie oferuje konotacje z zaglem, to-
dzig, jakas formag latajgca, w wersji skrajnie ekspresyjne;.

Bez watpienia Sydney Opera House znalazta swe polozenie w przestrzeni ekspresjoni-
zmu. Budynek potozony jest na przylagdku Bennelong Point w Sydney. Projekt wytoniono
drogg konkursu w roku 1957; zwyciezcg zostat Jgrn Oberg Utzon. Budowa trwata od roku
1959 do 1973; autor projektu wyjechat w roku 1966 z Australii przed koncem budowy.
Obiekt okazat sie bardzo kosztowny i ujawnit wiele trudnosci w czasie budowy. Opera w
Sydney jest ogromng budowlg, miesci: sale koncertowa na ponad 2 600 miejsc, teatr
operowy na 1500 miejsc, teatr dramatyczny, studialny, przestrzen do zmiennych aranza-
cji i otwartg przestrzen wielofunkcyjng. Najwieksze sale przekrywajg tupiny-zagle rozpiete
ponad witasciwymi strukturami technologicznymi, niewidoczne od wnetrza, i przestrze-
niami foyer gdzie we wnetrzu ujawniajg swoja forme. Lupiny stuzg wiec budowaniu formy
metaforycznej widocznej nade wszystko od strony morza: metafory zagli. Takie byto za-
mierzenie autora i taki jest odbiér widzéw mimo innych zabawnych sugestii przeSmiew-
cow. Istnieje takze teza, ze przestrzen ponad poziomymi akustycznymi ustrojami i pod
lupinami, ma znaczenie dla jakosci dzwigku w salach koncertowych. Jeéli zgodzi¢ sie z
probami racjonalistycznego ttumaczenia formy budynku operowego nie zakiéci wrazenia
niezwyktej ekspresji formy architektonicznej, niezwykle wyrazistego znaku przestrzeni i
symbolu kontynentu. Mimo oryginalnej formy nie nadajgcej si% do kopiowania inspiracje
ksztattem sg mozliwe. Czy tak byto z — Lotus Temple w Delhi?*

Ryc. 7. Santiago Calatrava, Audytorium na Teneryfie, Ryc. 8. Jorn Oberg Utzon, Opera w Sydney, 1957-
1991-2003. Zrédio:  Philip  Jodidio, Calatwava 1973. Zrédio: 20th Century World Architecture, Nowy
Complete Works 1979-2009, Kolonia 2010 Jork, 2012

Fig. 7. Santiago Calatrava, Tenerife Auditorium, 1991- Fig. 8. Jorn Oberg Utzon, Sydney Opera House, 1957-
2003. Source: Philip Jodidio, Calatrava Complete 1973. Source: 20th Century World Architecture, New

York, 2012

10 Swigtynia bahaistyczna zbudowana w latach 1980-1986 wedtug projektu Fariborz Sahby. Jest prze-

kryta dwudziestoma siedmioma tupinami przypominajgce kwiat lotosu (?).
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Works 1979-2009, Cologne 2010

Za szczegOlny przypadek formy przestrzeni ekspresjonistycznej mozna uzna¢ Metropol
Parasol w Sewilli. Autorem jest Jirgen Mayer H. Obiekt wzniesiono ws$rdd historycznej
zabudowy na Plaza de la Encarnacion, w miejscu potrzebujgcym rewitalizacji przestrzeni
miejskiej. Budowla, bo zapewne nie budynek, jest czescig tej rewitalizacji. Trudno rzecz
opisac: calos¢ wyglada jak szes¢ gigantycznych grzybéw blaszkowych, nieznanego ga-
tunku, potaczonych gérnymi czesciami. Przykrywajg plac targowy, sklepy, miejsce na
koncerty. Na szczycie znajduje sie restauracja i rodzaj $Sciezki widokowej,
a w podziemiach odkryte przypadkiem ruiny rzymskie. Konstrukcje tworzg gigantyczne,
podobne mostowym, trzony zelbetowe ze wspornikami niosgcymi platforme tgczacg pod-
pory. Konstrukcje nosng pokryto inng strukturg z drewna, z ptaskich, krzyzujgcych sie
elementdéw tworzgcych na gorze potezny azur. Ta przywodzi na mys| konstrukcje modeli
latajgcych ze sklejki lub wspomniane blaszki grzybéw. Budowe zakonczono w 2011 r.
Stata sie wyrazistym znakiem miejsca i atrakcjg turystyczng. Czas pokaze czy obiekt za-
stuzy na miano ikony architektury?

Architektura modernistycznej wspoiczesnosci w swoim trwaniu od poczatkéw XX wieku
przedstawia obraz pozwalajacy jednoznacznie przypisa¢ kazdy z obiektéw do konkretne-
go momentu swoich narodzin. Réwnoczesnie nowe formy, albo szczegélne przypadki
formy ekspresjonistycznej, ktdre tu sg przyktadami architektury najwybitniejszej potgczyto
jedno: do osiagniecia oryginalnosci potrzebna byta ekspresyjno$¢ formy. Z tej racji archi-
tektura ta modernistyczna (innej nie byto), poza zdefiniowanymi prgdami (ktére trudno
okresli¢), ekspresjonistyczna z nazwy (najpierw niechcianej, potem zapomnianej), jako
zbiér indywidualnych przypadkéw moze znalez¢ miejsce w Przestrzeni Ekspresjonistycz-
nej.

* Artykut jest oparty na opracowaniu autora, pt. Tendencje ekspresjonistyczne w architekturze wspoétczesnej,
Krakéw, maszynopis, 2013.

NEW FORMS OR SPECIAL CASES OF EXPRESSIONISM*

Before the deconstructionism trends filled the world of architecture taking the most
expressive position of prestigious structures — new cathedrals of contemporariness,
certain objects had appeared turning out to be “the icons of architecture”. Those
structures became the most important signs in the world of modernist architecture and
culture in spite of the fact that they rarely created precedents for new trends or closed the
previous ones. Those forms — impossible to repeat, imitate or continue — could usually be
attributed to a given direction or trend in architecture. Even when it was not the author’s
intention, those special cases could be found in the broadly understood expressionist
space, too. The desire to acquire the dynamics of the form, create an original form or
simply surprise the spectator often led across the fields of this space.

In the years 1914-1917, Erich Mendelsohn created his first series of drawings which
included designs of a railway station, a film studio and a crematory. Even though,
differently from futurists, the author explains his dynamic forms without referring to
“universal dynamism”, his work is of fully expressionist character. The architect always
presents them from the side, from a passer-by’s perspective. His structures seem to be in
motion, full of energy. The elevations are rhythmical and somehow too long. “This sketch
of a car body factory derives all of its dynamism from forces included in its steel
construction. A row of gantry bridges, shown as framework scaffolding, draws the forms



TOMASZ KOZLOWSKI 145

sharply on the top plane, while the corner blocks swing forward. It means that the weights
carried by the gantries are taken by the connecting girders in the corner towers.”" We
can notice the full expression of such architecture in another work by Mendelsohn — The
Einstein Tower in Potsdam, designed around 1917. Its implementation lasted from 1918
till 1923, whereas the observatory itself was opened in 1924. It was meant for Erwin
Finlay-Freundlich who was working to prove Einstein’'s theory of relativity. The
observatory was expected to hold a telescope and an underground laboratory.
“Mendelsohn wished to express the idea of Promethean liberation. Albert Einstein’s
scientific discoveries opened the way to it."** When Albert Einstein was shown the design
of this building, he commented on it with one word only: organic — and he did not seem to
like it. The abandonment of functionalism can be seen in the model of this building. The
architect created his work as if he did not use his drawing board and pencil at all but a
piece of clay. His monolithic form resembles a monument rather than a high-riser. The
author describes a kind of architecture which reflects motion, “The equation of motion — in
mass and light: mass needs light, light sets mass in motion — it is mutual, parallel and
complementary. Mass is well-constructed if light introduces harmonious motion into it.
Conclusion — contour! Light is properly dispersed when it counterbalances non-static
mass in motion. Conclusion — chart! This is the general rule of expressionism.”™* Two
intercrossing volumes form one whole. The tower — the observatory with inclined edges.
Such a measure “distorts” the perspective making the building seem taller, whereas its
verticalism — more dynamic. A part of the ground floor with varied height from the
entrance. Here, it also seems that the building is longer than in reality. The windows in
the shape of arcuate recesses emphasize the monumentality of this architecture fulfilling
decorative functions, not just guaranteeing illumination for the interiors. The form, as it
seems, did not come into being without a degree of art deco. This work is supposed to
illustrate Einstein’s theories saying that mass and energy are exchangeable. On one
hand, a thing is in motion; on the other hand, there is an impression that a great force
presses it into the ground.

From then on, architecture is expected to make a symbol itself, an obelisk, a sign: “While
the classic principle of support and burden aimed at gaining the balance of masses, an
architectonic volume overcame weight and inertia, and the entire energy was
concentrated at the centre of gravity, the energy point of its own space. [...] The easily
observed cult of construction seems to express resolute honesty; its austerity — intensive
daydreaming; its momentum — the willingness to erect a monument.”™* The building is
called “Ein Stein” to emphasize its tribute to Albert Einstein as well as its stone shape.
Architecture has become a monument; a monument has become architecture. Staying in
the observatory confirms the unusualness of this work with its dynamic form, the scale of
the object surprises, a reflection comes to mind: photography lies showing the thing as a
monument.

In the years 1924-1928, Rudolf Steiner raises a structure in Dornach near Basel — it is
called Goetheanum Il and acts as the seat of the Anthroposophic Society, a culture
centre and a theatre. It came into existence after a fire in the previous building and has
become an icon of architecture not only on account of a pioneering application of
concrete for shaping its elevation. The application of concrete is sometimes explained as
an expression of the author’s fear of another fire inside the object.’> The argument that
this matter makes it possible to shape the elevation freely, in accordance with the
architect’'s concept, is more convincing. This is not the architecture of quiet; these are

' R. Bahnham, Rewolucje w architekturze, Warsaw 1979, p. 204
2 . Richard, Architektura [in:] Encyklopedia ekspresjonizmu, Warsaw 1996, p. 156

13 After: K. James, Ograniczenie! Einstein, Finlay-Freundlich, Mendelsohn i Wieza Einsteina w Poczdamie [in:]
Erich Mendelsohn Dynamika i funkcja, Wroclaw 2001, p. 34

1 After: K. James, Ograniczenie! [in:] Erich Mendelssohn Dynamika i funkcja, Wroctaw 2001, p. 36

!® The first Goetheanum was set on fire by the enemies of Steiner, A. Bancroft, Wspétczesni mistycy i medrcy,
Warsaw 1987, p. 180
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expressive, soft but also strong forms — the complete opposite of geometrical
architecture. The elevations, difficult to find in orthogonal views, seem sculpted of uniform
boulder. This structure, designed by a mystic and a philosopher, the creator of
anthroposophy, carries the influence of numerous styles. Its austerity is supposed to
express a quest for the spiritual world and struggle against materialism. This building,
created as an expression of anthroposophic architecture®, grand, distinguished from its
surroundings yet harmonized with them, bears a lot of features of expressionism, not only
of its form at that time. The designs of the building began with clay models. Goethe’s
theories influenced the modern shape of the structure and Steiner’s pursuit of an ideal
form. “Theory... flows from notions of general type and those of an ‘ideal’ plant.
According to Goethe, metamorphosis is transformation of general kind into individual
versions — it is not a result of the curiosities of development. It comes from idealistic
notions of “general type” and its variants realized through metamorphosis.”l7 The
metamorphoses of this architecture are expressed in the abandonment of smooth,
delicate and wavy lines associated with Art Nouveau for the sake of nearly brutal,
dynamic forms. The stylish uniformity of the building is not decoration here, rather an
expression of the desire to unite architecture with the landscape.

Almost at the same time, in 1927-1929, Konstantin Mielnikov implements the Rusakov
Industrial Club — workers’ community centre in Moscow. The architect was hailed as a
constructivist even though this term is rather vague in architecture. Actually, the shape
realizes functionalistic ideas; it is a game with functional elements for acquiring the
architect’'s purposes which seem clear, while the architecture seems exg)ressive: three
buttress overhangs for the auditory halls protrude from the central core.”® The massive,
concrete, highly hung, radially spreading forms reveal the nature of the usability of the
internal structure. It resembles the principles of neobrutalism and the ideas of the
“sincerity” of architectonic matter. Here, sincerity served expression. The object is
photogenic — photographs show what can be fleeting at the moment of communing with
architecture. The applied technical means seem simple these days, while the effect of
dramatic character is spectacular.

In 1950, Le Corbusier designs the Notre-Dame-du-Haut chapel in Ronchamp. The
architect seems to be tired of regular geometry, whereas purists perceived his work as
hardly explainable: “one feels embarrassed because of this unexplainable spectacle —
practically everything proceeds in such an antigeometrical manner that one comes to a
conclusion that they are works of some improbable race living beyond time, in countries
governed by laws different from these we accept, adjusted to our perceptual
possibilities.”1 The thing was soon “familiarized”, the author’'s mastership acknowledged,
imitators doomed to failure, the architecture regarded as the most outstanding object of
modernism. Then the French architect goes much farther. In 1958, the Philips Pavilion is
created for Expo in Brussels. The authors, Le Corbusier with lannis Xénakis, designed a
tent of thin (several centimetres) concrete plating in the shape of prefabricated panels
hung on a construction of steel ropes fixed on a steel layout. Edgard Varése, an
American composer, together with lannis Xénakis, a Greek one, prepared an electronic
music epic poem specially for this work. It provided setting for the Gesamtkunstwerk
shows which combined light, image, sound and architecture; that was the objective of
building the pavilion. The form of a parabolic hyperbole and steel masts produced a
completely original composition with some sharp forms. At that time, the harmony of the
form and the construction gained recognition. They were entirely united here. At the same
time, an original form, surprising with its dynamics and fleetingness, was attained.

18 Cf. W. Dudzik, Goetheanum, steinerowski impuls w architekturze, "Autoportret” 2006, J. Kurek, Goetheanum.
Architektura tajemna, "Archivolta” 1/2010

7' 3. Mowszowicz, Zblizajgce sie 200-lecie teorii metamorfozy Goethego, in: "Wiadomosci botaniczne”, Volume
XXII —issue 3, 1978

'8 20th Century World Architecture, Phaidon, London 2012
19 After: R. Banham, Rewolucje w architekturze, Warsaw 1979, p. 252
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The same referred to the Olympic Stadium in Munich later on. It is a multipurpose sports
object located in the northern part of the city, in the central part of the Olympic Park —
Olympiapark Minchen. The stadium acted as the main arena at the Summer Olympic
Games 1972 as well as one of the arenas at the Football World Championships 1974 and
the Football Europe Championships 1988. Designed by architect Gunther Behnisch and
engineer Frei Otto, the stadium was once regarded as revolutionary: such vast stretches
of Plexiglas, supported with steel poles, were used on such a large scale for the very first
time. The other sports objects within the Olympic Park were built by a similar
constructional principle. The stadium coverings were spread above the seats only; in the
remaining objects, they protect entire structures forming closed cubatures. The
architectural expression of all the objects also transfers the image of the direction of
forces inside the constructions: the drawn surfaces of covers supported by masts and
anchored in the ground form their layout in a natural, economical and adequately
expressive manner. The architects produced an original artistic expression of the objects
as well as the composition of all the objects into a whole on the basis of the organic rule.
The spectators received an unusual scenery which increases emotions, whereas a
traveller visiting the park is surprised with stimulating forms that emerge from the
greenery.

In 1956-1963, after an architectural competition, Hans Scharoun designs his best-known
work — the Philharmonic Hall in Berlin. He deprives it of the symmetry and
perpendicularity of the plan. The bent roofs are similar to tents or even an expressionist
sculpture. The interior of the grand hall repeats forms explaining them with acoustic
needs. The architect acknowledged the orchestra pit as the most important element of
this space: in the main hall for 2,500 people, the spectators sit around the musicians on
terraces formed for better acoustics, too. The dynamically formed acoustic structures of
the ceiling serve this purpose showing the coherence of the intentions of the architect and
the sound technologist. Outside — a non-classical elevation broken into a series of
facades, findable in various depictions for an insightful observer. The walls are cut with
geometrically shaped bay windows. The horizontal entrance part emphasizes the shape
of the main hall. The whole, topped with a pointed roof entering the sky and picturesquely
outlined against the background of the clouds, looks as if taken from the author’s early
drawings. Describing a certain trend of Hans Scharoun’'s drawing designs, Maria
Misiggiewicz writes, "they present shapes of architecture intensively deprived of
corners.” Here, the architect could not avoid corners which has a certain impact on the
cubist and expressionist proveniences of the shape of this volume. The Philharmonic Hall
gained its expressiveness from the convention of a kind of architecture invented or
perhaps remembered by the author for the needs of a concrete design.

In 1968, Gottfried Bohm builds the Nevigeser Wallfahrtsdom church in Velbert as the
result of a competition organized in 1964. The jury advised the author to simplify his work
considerably but the architect decided to be more based upon the premises of early
expressionists dynamizing his form. This spacious, concrete structure meant for 6,000
believers, without any stamped plankings, sometimes resembles a theatrical hall,
sometimes the shelters of the Atlantic Rampart or the elevations of a hotel in the
residential part being like further development of Steiner’'s idea. The outline of the sharp
volumes of the temple against the background of the sky always makes a dramatic
impression. The murk of the interior is weakly illuminated by the windows hidden from
people’s sight; this mood strongly resembles the light play at St. Joseph’s Church in
Zabrze, designed by Gottfried’'s son — Dominikus B6hm in 1931; it can be a continuation
of the idea of the temple.

The TWA Terminal building, presently the JFK Airport in New York, is the best-known
object designed by Eero Saarinen in the years 1956-1962 as well as one of the most
important icons of contemporary architecture. Its form built of parabolic shapes resembles

% M. Misiggiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Krakow 1999, p. 115
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enormous spread wings. The construction of such a metaphor is consistent here. Its plan
reveals the outline of a flying wing in a dynamic position as well as a symmetrical
composition with extensive stairs and the main entrance on the axis. This outline is
materialized as the covering of the single-space hall limited with outward glassing. The
wing rises but does not fly away; it supports itself on strong “paws”. This description
presents a simple rule of the structure which is relevant. The originality of the idea of the
economical construction of this grand object is realized through the finesse shape of “the
wing”, the extraordinary solutions of the sophisticated architectural detail which joins the
interior with what is outside. Various, surprising views open in front of a spectator, a
traveller and a researcher on the architectonic form. Perhaps someone will notice
similarity to the details of Casa Mila. Everything is sculpted in reinforced concrete. The
affiliation of the architectural thing to some kind of expressionism is obvious.

As the president of the jury of the competition for the design of Peak Hong Kong Club in
1983, Aaro Saarinen contributed to the success of Zaha Hadid. As a result, the world
could see architecture within the deconstructionist trend.

There is convergence of intentions and impressions between New York’s structure and
the form of Lyon’s railway station and airport terminal designed by Santiago Calatrava
(1989-1994). Here, the metaphor of a bird, making the expression of the form, concerns
the rule of construction which is characteristic of Calatrava inspired by natural forms. The
spread wings of the covering of the one-space terminal hall come out of the steel
framework arch of the backbone with triangular section and a span of 120 m anchored in
the ground in the “beak” of reinforced concrete. Two plainer arches support the cover
being joined with the glassing constructions which demarcate the space of the interior. An
upward look reveals the delicate construction of the covering. The terminal hall is
connected with the transitory layout of the railway station where somehow exaggerated
expression of the reinforced concrete construction of “the tunnels” creates original
architecture. The effect is really expressionist and... surrealist.

Similar expression is presented by the auditorium in Santa Cruz on Tenerife, also
designed by Santiago Calatrava and constructed in 1997-2003. It is located on a
promontory entering the ocean which is not the only resemblance to the Sydney Opera
House. This entirely reinforced concrete building is characterized by an expressive form
referring to the shape of a leaf anchored in the ground by its wider part; in the narrowest
point, it rises to the height of 58 metres. The designer borrows the logic of the
construction of his structure and the logic of his architecture from nature. However, the
whole is characterized by “an excess of the form”. Certainly, Maciej Nowicki, the author of
the stage in Raleigh, would not accept such logic. The covering of the main auditorium,
built of two intercrossing sections of a cone, is hung to the leaf shell. The base of the
building forms a multilevel public square. The areas of the reinforced concrete
constructions are covered with the glittering white ceramics of broken, irregular, tiny tiles.
The whole twinkles in the sun. The inside includes a chamber and symphonic hall for
more than 2,000 people altogether. The architecture of the hall with the structural ceiling
and an aluminium folded curtain nears the character of crystal architecture. In spite of the
enormity of this structure, the impression of lightness is not absent here but the
dramaturgy of the place is built by the architecture of the monument appealing with its
mass, expressive form of the huge shell and the glittering white surface against the
background of the blue sky and ocean. The Museum of Modern Art in Milwaukee,
designed by Calatrava in 2011, offers connotations with a sail, a boat, some flying form in
an extremely expressive version.

Undoubtedly, the Sydney Opera House found its place in the space of expressionism.
This building is located on Bennelong Point. Its design was selected during a competition
held in 1957 — the winner was Jgrn Oberg Utzon. Construction lasted from 1959 till 1973;
the designer left Australia in 1966 before the object was completed. It turned out to be
very costly and revealed a number of difficulties in the course of implementation. The



TOMASZ KOZLOWSKI 149

Opera House is an enormous structure which includes a concert hall for more than 2,600
people, an opera theatre with 1,500 seats, a drama theatre, a study theatre, a space for
changeable arrangements and an open multipurpose space. The largest halls are
covered with shell sails spread over the proper technological structures, invisible from the
inside, and the spaces of the foyers which reveal their form inside. Thus, the shells serve
to build a metaphorical form visible mainly from the sea: a metaphor of sails. Such was
the author’s intention and such is the spectators’ perception in spite of other amusing
suggestions delivered by mockers. There is another thesis that the space above the
horizontal acoustic formations and beneath the shells is important for the quality of sound
in the concert halls. If we agree with attempts to explain the from of the Opera House
rationally, nothing will distort the impression of the unusual expression of its architectonic
form, the unusually expressive sign of its space and the symbol of the entire continent. In
spite of its inimitable, original form, inspirations from its shape are possible. Was it the
case of the Lotus Temple in Delhi?*

Metropol Parasol in Seville could be regarded as a special case of the form of
expressionist space. Its author is Jurgen Mayer H. This object was raised in the midst of
historical buildings in Plaza de la Encarnacién, in a place which needs revitalization of
urban space. This structure — as it is by no means a building — makes part of this
operation. The thing is hard to describe: the whole looks like six gigantic lamellate
mushrooms of unknown species connected with their upper parts. They cover the
marketplace, the shops, the concert venue. On top, there is a restaurant and a kind of a
scenic path; underground, there are accidentally discovered Roman ruins. The
construction is formed by gigantic cores of reinforced concrete, like in bridges, with
buttresses bearing the platform which joins the supports. The bearing construction is
covered with another structure of wood, of flat, crossed elements forming an enormous
openwork on the top. It reminds us of the construction of model planes of plywood or the
abovementioned mushroom lamellae. Construction finished in 2011. The object has
become an expressive sign of the place as well as a tourist attraction. Time will tell if it
deserves the denomination of an icon of architecture.

In its duration since the early 20th century, the architecture of modernist
contemporariness has presented a non-uniform image which makes it possible to
attribute each object to the moment of its birth unambiguously. At the same time, new
forms or special cases of expressionist form, which make examples of the most
outstanding architecture, share one thing: the expressiveness of a form was needed to
produce originality. On this account, this modernist architecture (there were not any other
kinds) beyond defined trends (which were hardly definable), expressionist in name (first
unwanted, then forgotten), as a collection of individual cases, can find its place in the
Expressionist Space.

* Fragment of Expressionist Tendencies in Contemporary Architecture, Krakow, 2013

2L A Bahaist temple built in 1980-1986 according to Fariborz Sahba’s design. It is covered with 27 shells
resembling the lotus flower.
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