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ABSTRACT

The aim of this article is to make a multi-criteria analysis of various exhibition spaces of an original-
ly non-exhibition character and to determine how these spaces affect the selection of works and
the exhibition concept. The analysis is based on the exhibitions of art objects at collective exhibi-
tions in unconventional architectural spaces: commercial, post-industrial and in the historic interior.
The multi-criteria comparative analysis shows a variety of features of the studied spaces as well as
the relationship between architecture and art and their mutual interaction, and the participatory role
of the non-exhibition space in the process of creating an exhibition and selecting works has been
proven.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest dokonanie wielokryterialnej analizy komparatystycznej réznych przestrzeni
wystawienniczych, niepetnigcych pierwotnie funkcji galerii sztuki oraz ustalenie w jaki sposob
wpltywajg one na dobdr dziet i koncepcje wystawy. Analizy dokonano na podstawie ekspozycji prac
plastycznych na wystawach zbiorowych w trzech niekonwencjonalnych przestrzeniach architekto-
nicznych: komercyjnej, poprzemystowej oraz zabytkowej. Wielokryterialna analiza poréwnawcza
wykazata heterogeniczno$¢ cech badanych miejsc oraz dynamike relacji i interakcji zachodzacych
pomiedzy architekturg, a sztukg oraz partycypacyjng role przestrzeni architektonicznej w procesie
tworzenia ekspozyciji i doboru dziet.

Stowa kluczowe: white cube, przestrzen wystawiennicza, przestrzen, dzieto, architektura, site- spe-
cific, interakcja.
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1. INTRODUCTION

Artists most often look for exhibition spaces according to the compatibility of the place of exhibition
and their own artistic projects. Depending on the nature of the works and the concept of the exhibi-
tion, the criteria change. The most neutral interior seems to be the “white cube” space, which is the
perfect background for the most demanding works - a background that favours the primacy of the
works’ perception.

For many years, the exhibition space was treated as subordinate to the exhibited artworks. In the
1980s, artworks relating directly to the exhibition space began to be referred to as site-specific.
More and more often, artists chose unconventional, non-art-related buildings, public spaces, etc.
for the exhibition.

A typical exhibition space emphasises the primacy of the art objects. Its neutral character is rarely
the subject of discourse.

An ideal gallery removes all the features of an art work that might distort the fact that it is art. (...)
The outside world should not be allowed here, so the windows are usually covered. The walls are
painted white. The ceiling becomes a source of light. The wooden floor is varnished so your foot-
steps rattle loudly, or it is covered with a rug so that you put them down without a sound, letting
your legs rest while your eyes stare at the wall. Art can, as the saying goes, have a life of its own
”(Brian O'Doherty, 2015, pp. 452-453). It is this hermeticism that was defined by O'Doherty with the
term “white cube”.

The concept of an ideal exhibition space is relative. Everything depends on the intentions of the
artist, curator and architect. The interdependence of their activities and ideas influences the final
character of the design of the exhibition itself and the exhibition space.

The "white cube” mentioned before is only a point of reference - an idealistic vision that is actually
implemented in various ways. Exhibition spaces have evolved from the interiors of palaces to the
"white cube".

Over the years, the concepts of presenting art collections have also changed. Most often, art ob-
jects were treated as separate works. As O'Doherty put it, the viewer's perception was to be fo-
cused on art, not on non-artefacts. The subjectivity of the work was indisputable - the space was
supposed to be only a neutral, sterile background so as not to distract the viewer.

The "white cube" was supposed to resemble a research laboratory where a meticulous analysis of
art objects would be performed.

Postmodernism has established a new way of perception - in the context of the environment, and
taking into account the interaction between all the components of the exhibition arrangement. View-
ing isolated objects was found to be less intriguing than analysing collections.

Showing works in former warehouses and factories was associated with avant-garde movements
which boycotted traditional exhibition concepts. The reluctance to dazzle with luxury, manifested,
for example, in sophisticated decorations and finishes, led to the glorification of spaces which were
anti-aesthetic in the classical sense. In these galleries, the relationship between the art objects and
the architectural interior was most often based on contrast. The fashion for this type of realization,
which emerged with time, negated the initial assumptions of democratization of art. As with New
York's uptown stores with their elite character, downtown galleries became niche institutions for
New York avant-garde representatives, excluding people from outside of this community. There-
fore, it is difficult to talk about democratization.

The limited availability of art initiated a discussion on expanding the exhibition activity of the most
important galleries. The annexation of spaces far from the character of the "white cube" allowed for
the use of new, often surprising exhibition and production concepts as well as increasing the avail-
ability of art for an audience from outside the elite audience group.

Postmodern exhibition assumptions took into account, above all, the synchrony of the interior with
all its elements. Art objects placed in architectural space automatically became part of the entire
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layout. The dynamics of the interaction between the individual components creates a unique char-
acter. The viewer should experience similar impressions as during a visit to the theatre or the
opera.

The relations between art and architecture, sometimes also classified as "the art of shaping space”
(Szymczyk, 1981: 428), make it possible to use the mutual interactions of the compositional ele-
ments of the work and the exhibition space in order to find a new way of influencing the perception
of both the art objects and the interior itself.

According to Richard Serra, "(...) the difference between art and architecture is that architecture
serves a purpose” (Jodidio, 2008: 12). However, it is difficult to ignore the aesthetic, intellectual and
emotional nature of the buildings, just as it is difficult to completely rule out the utilitarian nature of
works of art.

2. MATERIALS AND METHODS

The research was conducted in-situ as a case study. Three spaces were selected for the exhibition
of art works, the original function of which was not the exhibition function. They were: the space of
an office building (A), the space of an industrial building (B) and the space of a historical building
(C). For identification purposes, they were given appropriate symbols: A, B, C. These activities
constituted an exhibition experiment in the non-exhibition space. The spaces are described in a
parametric way and are juxtaposed with the "white cube” space (symbol 00)

In the selected exhibition spaces, artworks by artists and teachers from three Polish universities
were presented: the Poznan University of Technology, the University of Arts, and the Academy of
Art in Szczecin.

Works from various disciplines of visual arts, such as painting, graphics, sculpture, drawing, and
installation were presented. Their selection resulted from specific architectural features of the exhi-
bition space, in accordance with the decision-making scheme for the implementation of an individ-
ual exhibition concept (Fig. 1).

architectural

space as a source individual collective

exhibition exhibition
concept concept

of inpiration for
an exhibition

Fig. 1 The direction of activities in the implementation of the exhibition concept - the place as a source of inspiration for
artistic projects. Source: by authors

The selected experimental spaces were characterised by different features.The first exhibition enti-
tled "Spaces I" was realized in the PBG Gallery Skalar Office Centre, located on the top floor of an
office building in the modernist style (symbol A). The artists were given a vast horizontally open
space at their disposal. ... White walls, low ceilings, additional divisions in the interior and numer-
ous glazing with a sliding roller shutter system prompted the artists to use different exhibition con-
cepts. Some of the canvases were hung on white walls opposite the windows, optically opening the
architectural space to the streets and green areas visible in the distance. Some of the paintings
(the hyper-realistic canvases by Andrzej Maciej Lubowski, depicting the motif of windows, created
the illusion of space in space) found their places in trained niches, located at opposite ends of the
exhibition space. The exhibition of works by Piotr Drozdowicz and Wtadystaw Radziwittowicz in the
space between the wall and the windows created a kind of painting installation, introducing a divi-
sion into the architectural space.
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Tab. 1. Classification criteria. Source: by authors

Name of criterion

Location

Type of space in historical context

Type of space in context of exhibition features

Divisions in the interior

Light ( quality, quantity, distribution of light, sources of light)

Materials

Colours of the interior

Interior volume

Arkadiusz Marcinkowski placed his graphics in a trained niche at the other end of the gallery, thus
creating a perceptual axis with the realistic pictures by A. M. tubowski.

The paintings by Joanna Stefanska,” hung freely against the background of the roller blinds, acting
as movable screens, created an installation that matched the exhibition’s backdrop in their colours.
The interior architectural components interacted directly with both the composition of the paintings
and the exhibition arrangement of the painting cycle. This functional and technical procedure and
the colours of the paintings, narrowed into gray and white, determined their position in the exhibi-
tion and incorporated architectural elements of the space found in the arranged exhibition. “ (Stef-
anska, 2021)
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Fig. 2. “ Spaces | “- exhibition in the PBG Skalar Office Centre Gallery (symbol A), 2017,Poznan, Poland; paintings by Joan-
na Stefanska, photo: J. Stefanska

Ryc 2. “ Przestrzenie | “- wystawa w Galerii Skalar (symbol A), 2017,Poznan, Polska; obrazy J. Stefanskiej, fot. J.Stefanska

The sculpture of Ewa Tworowska-Sioda multiplied the vertical rhythms previously marked by win-
dow divisions. In opposition to this direction was the sculpture-object of a horizontal character by
Tomasz Matusewicz. Vertical compositional rhythms were also used by Paulina Kowalczyk, who,
for the needs of the exhibition, showed pictures referring to the divisions of the windows in front of
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the paintings, thanks to which the character of architecture found its extension in the painting narra-
tive. The sculptural proposal of Klaudia Grygorowicz-Kossakowska, displayed against a glass sur-
face with a view of Hetmanska Street, created a spatial relationship taking into account both the
vertical and horizontal composition axes, which resulted in a balanced exhibition arrangement.

The ways in which the works were arranged in the gallery space determined the perception of both
the individual objects and the entire exhibition. The presence of art objects of different spatial char-
acter contributed to a new reception of the interior.

Fig. 3. “ Spaces | “exhibition in the PBG Skalar Office Centre Gallery (symbol A), 2017, Poznan, Poland; paintings by
W. Radziwitowicz, P. Drozdowicz and A.M. tubowski , photo: W. Radziwittowicz

Ryc 3. “ Przestrzenie | “wystawa w Galerii Skalar (symbol A), 2017, Poznan, Polska; obrazy by W. Radziwittowicz, P. Droz-
dowicz and A.M. tubowski , fot.: W. Radziwittowicz

The second exhibition took place in a post-industrial space located in the building formerly owned
by Wielkopolskie Przedsiebiorstwo Przemystu Ziemniaczanego in Lubanta S.A. in Lubon. The ec-
lectic character of the building, referring to the Romanesque and Gothic styles, the degraded space
and post-industrial remnants of interior furnishings stood in contrast to the modern space of Skalar
Gallery filled with natural light.

The post-industrial interior with equipment and features characteristic of the post-industrial space
contributed to the unique character of the exhibition. The corroded elements of the factory hall
equipment, the remnants of structural elements, an abundance of colours, structures and forms
constituted an exhibition challenge, but also inspired unconventional exhibition solutions. Some
artists presented works inspired by the place and the architecture of the building.

The exhibition concepts transformed completely. All the artists decided to show different sets of
works, selected according to various criteria, adequately to the new architectural space, sometimes
inspired by the place.
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Fig. 4. “Spaces | “- exhibition in the PBG Skalar Office Centre Gallery (symbol A), 2017, Poznan, Poland; artwork by Arkadi-
usz Marcinkowski, photo: Andrzej Maciej tubowski

Ryc. 4. ““Przestrzenie | “- wystawa w Galerii Skalar (symbol A), 2017, Poznan, Polska; praca A. Marcinkowskiego, fot. A.M.
tubowski

Fig. 5. “Spaces | “- exhibition in the PBG Skalar Office Centre Gallery (symbol A), 2017, Poznan, Poland; paintings
by A.M. Lubowski, photo: A.M. tubowski

Ryc. 5. “Przestrzenie | “- wystawa w Galerii Skalar (symbol A), 2017, Poznan, Polska; obrazy A.M. tubowskiego,
fot. A.M. Lubowski
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The lack of white walls, a small supply of daylight, heterogeneous interior divisions, the presence of
post-industrial elements of the factory hall equipment and the abundance of materials in the space
provoked surprising exhibition decisions. Joanna Stefanska's abstract landscapes, kept in a narrow
colour palette, were hung against a brick wall with small windows, introducing a kind of metaphysi-
cal, painterly light into the dark interior, creating a luminous illusion. The richness of the matter of
paintings found its continuum in the architecture of the gallery. In the vicinity were the paintings-
objects by Andrzej Maciej Lubowski. The works of this artist, different in character, also introduced
the illusion of an additional light source into the space - intense reds, enhanced by the strong, con-
centrated light of the lamps, directed the viewer's attention deep into the space. Works with the use
of red as the dominant colour in their artistic realizations were also presented by Mirostaw
Pawtowski and Paulina Kowalczyk, who for exhibition purposes annexed a semicircular wall that
became part of the visual frame of the perception of paintings and installations by Andrzej Maciej
tubowski. The red accents created a dynamic but coherent direction of the reception of a fragment
of the exhibition project. The works, still legible as separate realizations, entered into an intriguing
interaction based on a colour similarity which created a spatial perceptual continuum. The painting
by Katarzyna Stuchocka were an example of the use of mimicry, interacting so far with the exhibi-
tion background that the line between the work and its surroundings was almost completely
blurred. Tomasz Matusewicz decided to treat architecture as a source of reference to his artistic
expression and based his sculpture on the resemblance to the post-industrial space of Lubanta.

The opposite arrangement procedure was used by Arkadiusz Marcinkowski, whose work attracted
attention with its intense blues, and Wiadystaw Radziwittowicz, who placed a painting minimalist in
form and colour in a space rich in colour and structure, thus creating a contrast between the work
of art and its surroundings. Ewa Tworowska-Sioda introduced additional vertical rhythms into the
interior with her works, giving the impression of successive divisions of the architectural space.

Fig. 6. Spaces II” — exhibition in the
postindustrial space of Lubanta (symbol B),
2017, Lubon, Poland; painting installation
by A.M. tubowski ( with an additional
source of artificial light); photo: P. Kow-
alczyk

Ryc. 6. Przestrzenie II” — wystawa w post-
industrialnej przestrzeni Galerii Lubanta
(symbol B), 2017, Lubon, Polska; malarska
instalacja A.M. tubowskiego; fot. P. Kowal-
czyk
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Fig. 7. “Spaces II” — exhibition in the postindustrial space of Lubanta (symbol B), 2017, Lubon, Poland; in the foreground
painting installation by A.M. tubowski , J. Stefanska’s paintings on the left, in the background artworks by Paulina Kow-
alczyk and M. Pawlowski; photo: P. Kowalczyk

Ryc. 7. “Przestrzenie II” — wystawa w postindustrialnej przestrzeni Galerii Lubanta (symbol B), 2017, Lubon, Polska; na
pierwszym planie malarska instalacja Andrzeja Macieja Lubowskiego , po lewej stronie obrazy J. Stefanskiej, na dalszym
planie obrazy P. Kowalczyk i grafiki M. Pawtowskiego; fot. P. Kowalczyk

Fig. 8. “Spaces II” — exhibition in the postindustrial space of Lubanta (symbol B), Lubon, Poland; paintings by J.Stefanska;
photo: P. Kowalczyk

Ryc. 8. “Przestrzenie II” — wystawa w postindustrialnej przestrzeni Galerii Lubanta (symbol B), 2017, Lubon, Polska, obrazy
J. Stefanskiej; fot. P. Kowalczyk
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Fig. 9. "Spaces llI"- exhibition in the "U Jezuitow" gallery (symbol C), 2017, Poznan, Poland; artworks by: L. Frackowiak,
A.M. Lubowski, P. Drozdowicz, G. Nowicki, P. Kowalczyk, M. Pawlowski; photo: P. Kowalczyk

Ryc. 9 Przestrzenie III”- wystawa w Galerii "U Jezuitow" (symbol C), 2017, Poznan, Polska; prace L. Frackowiaka,
A.M. Lubowskiego, P. Drozdowicza, G. Nowickiego, P. Kowalczyk, M. Pawtowskiego; fot. P. Kowalczyk

The third exhibition took place at the "U Jezuitow" gallery. Baroque-mannerist interiors of the for-
mer St. Jacek chapel , the connector of the walled loggia and the part that was the monastery's
library became an inspiration to display art objects referring to architecture in their character. The
artists have annexed these spaces according to individual concepts. In the main hall, in the part by
the window, a huge painting-object by Andrzej Maciej Lubowski. The several-meter-long wall, de-
void of divisions, made it possible to present the works of several artists. Despite the differences, it
was possible to obtain a coherent set of works which complemented each other in a harmonious
way. In addition to the canvases, sculptural objects were also on display in the hall. This procedure
emphasized the spatial relations between the art objects and the architectural space.

A large amount of natural light, flowing from the window in the main exhibition hall and indirectly
from the loggia, made it possible to expose the paintings without the use of additional artificial light-

ing.

The wall planes divided by pilasters create niches that allow the exhibition. Arkadiusz Marcinkowski
presented his video installation in a connector deprived of natural light. The contrast related to the
distribution of light in the space from the full light of the main hall, through the dark passage, to the
exhibition hall in the former monastery library was thus used as a stopping moment, close to the
ritual passage ceremony In the last room, rhythmically divided by pilasters, evenly illuminated only
with artificial light, where paintings by Andrzej Banachowicz, Joanna Stefanska and Katarzyna
Stuchocka, pastels by Lidia Suchanek and photographic works by Maciej Lenarczyk and a sculp-
tural object by Tomasz Matusewicz were presented. It is worth noting that the object by Tomasz
Matusewicz was made especially for the needs of the exhibition, and the space of its presentation
was an inspiration for the artist. Horizontal, diagonal directions resulting from the well-thought-out
form of the object's presentation broke the vertical architectural rhythms, merging the narrative in
the interior space and contributing to the intensification of the relationship between the work of art
and the architectural space. Wall planes divided by pilasters made it possible to present objects of
art realized in various media, at the same time favouring the autonomy of reception of works of
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different authorship. The recesses provide autonomy to the works and constitute a kind of illusory
framework. In the case of collective exhibitions, such a solution helps to avoid perceptual chaos -
the works of many authors retain their individuality, and the space arrangement allows for meeting
the requirements of implementing the assumptions of collective exhibitions.

Fig. 10 "Spaces llI" exhibition in the "U Jezuitéw" gallery
(symbol C), 2017, Poznan, Poland; artworks by T. Matu-
sewicz, W. Radziwittowicz, K. Stuchocka; photo: P. Ko-
walczyk

Ryc. 10 "Przestrzenie III”- wystawa w Galerii "U Jezuitow"
(symbol C), 2017, Poznan, Polska; prace T. Matusewi-
cza, W. Radziwittowicza, K. Stuchockiej; fot. P. Kowalczyk
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Fig. 11. A diagram of the
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relationship in a white cube
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authors
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The first room, devoid of divisions, is a big challenge due to the intensity of the interactions be-
tween art objects. The selection of works must take into account not only the architectural space,
but also the character, colours, size and narration of other works.

The interactions between the works were based on similarity or contrast, but the exposure of each
work ensured an optimal, highly individualised reception.

The A-C spaces have been juxtaposed with the exhibition potential represented by the "white cube"

space.

3. RESULTS

The presentation of artistic works in selected spaces was a pretext for the evaluation of these
spaces (A, B, C) in the context of the eight criteria previously formulated. The results of the com-
parative analysis are summarized in Table 2.

Tab. 2. Criteria for classifying the types of exhibition space. Source: by authors

Analysed White Cube PBG Gallery Lubanta Gallery “U Jezuitow” Gallery
exhibition Skalar
spaces
symbol 00 01 02 03
1. Location City centre Periphery of Po- Periphery outside of Poznan Poznan city centre
znan
2. Type of A space neutral in The last floor of an Postindustrial space Baroque- mannerist space
space in character designed office building built encompassing a former chap-
historical for exhibition pur- in the modernist el, loggia, connector and a
context poses (primacy of style former library
the artwork in rela-
tion to the space)
3. Type of Open space Open space Open space with postindus- Two rooms (one open space,
space in the trial factory equipment the second one with divisions),
context  of connector, loggia
exhibition
features
4. Divisions No divisions Present (windows Present (A multi-storey Space divided into two rooms-
in the interi- from the floor to the space connected by a in the first one: no divisions, in
or ceiling opening the rounded opening; additional the second one: present (pil-
space of the gallery divisions resulting from the lars), connector: no divisions,
onto the view of the presence of postindustrial logia: divided by pillars and
street) elements in the interior windows
5. Light: Artificial, evenly A large amount of A small amount of natural In the first room: a lot of natu-
- the quali- diffused light natural  light, a light, semidarkness, the use ral light and an additional
ty, quantity Iigh?ing system c_)f concentrated ar_tificia'l lightning system (diffused), in
and distribu-  Usyally no daylight available, ~ vernis- light beams (lamps illumi- the second room- no natural
tion of light sage in the nature_ul nating particular art objects)  light (darkness can be use_d to
- sources of dgyllght; the possi- The first floor, where the €xpose _V|de0 _Works gnd video
light bility of regulating exhibition took place, is installations), in the third room:

the flow of natural
light by a system of
window blinds

illuminated directly by the
natural light provided from
the second floor through the
rounded opening between
the floors; a sequence of
small windows located on
opposite sides of the interior
illuminating specific areas

no natural light; the use of
distributed artificial light illumi-
nating all art works and the
whole space equally
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Analysed White Cube PBG Gallery Lubanta Gallery “U Jezuitow” Gallery
exhibition Skalar
spaces
symbol 00 01 02 03

6. Materials ~ White walls, var- White walls, white Brick, postindustrial ele- White walls, white ceiling,
nished wooden ceiling, grey floor ments, rich colours main- wooden floor, marble floor
floor, flooring covering, glass tained in various shades of

red, brown, grey

7. Colours Neutral- white, grey, White, grey Corroded elements of interi- White walls, brown panels on

of the interi- wooden varnished or fittings, various shades of the floor, light marble floor in

or floor or floor cover- brown, grey the hall, wooden floorboards in
ing the third room

8. Interior Space on a square Lowered ceilings, Multi- storey space with an High altitudes, narrow space,

volume or rectangular wide open space opening in a ceiling con- loggia which illuminates the
plane, a lack of with glass surfaces necting two levels space of the main room when

components which

from the floor to the

the three- leaf doors are open

could disturb per- ceiling (openings

ception onto the view of the
streets), space
filled with light

Tab. 3. Evaluation summary. Source: by authors
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The examined areas were located both in the city centre (C), on its outskirts (A) and outside the
city (B). All the evaluated spaces (A, B, C) represented a specific and legible style (criterion 2):
modernist (A), post-industrial (B) and baroque-mannerist (C). Moreover, they all had different pri-
mary functions, different from the exhibition function (criterion 3). All the assessed interiors were
characterized by an "open" space (criterion 4), creating quite favourable exhibition conditions.

All the evaluated interiors had divisions, given them by the original function of the interior (criterion
5). All spaces had intense natural light illumination (criterion 6) with the possibility of shading. In
terms of the materials (criterion 7) and the colours of internal partitions, two spaces (A, C) were
characterized by white and neutral materials, while the industrial interior (B) had characteristic walls
finished with brick, which gave the entire interior a post-industrial character. The volume of the
individual spaces (criterion 8) was also diversified. The office-type interior (A) had lowered ceilings,
while the remaining interiors (B, C) were of considerable height. The evaluated interiors (A, B, C)
were mostly different in nature from “white cube” spaces (00). It was characterized by openness
(criterion 2), neutrality (criterion 3), no divisions (criterion 4), artificial lighting (criterion 5), neutral
materials and colours (criterion 6 and 7) and a balanced cubature devoid of characteristic details
(criterion 8)

According to the expert opinion obtained, the three studied space types (A, B, C) represented
completely different architectural features and were divergent in relation to the “white cube” space
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(00). Three different architectural spaces (A, B, C), due to their architectural character and different
features, consequently prompted the authors of the exhibitions to present various sets of works and
to make changes in the exhibition concept depending on the location of the exhibition (diagram 12).
In each of the cases, the space (A, B, C) was a kind of moderator of the artist's concept and vision,
at the same time influencing the visitors’ perception of the exhibited works.

Fig. 12. A scheme of the relationship between the creator, work and recipient in the non-exhibition space. Source: by au-
thors

There is no such relationship in the case of exhibiting works in “white cube” spaces. Their parame-
ters and assumed neutrality do not significantly interfere with the selection of works, the exhibition
concept or the visitors’ perception (diagram 13).

artist recipient

Fig. 13. A diagram of the relationship between the creator, work and recipient in a “white cube” exhibition space. Source: by
authors

Each exhibition space has different properties. This means openness to unconventional arrange-
ment solutions during the assembly of the exhibition and readiness to take up unexpected exhibi-
tion challenges, but also the possibility of creating a unique implementation inspired by the specific-
ity of a given place. Apparent inconveniences, such as lack of natural light, too large or too small
cubature, rich colours of the architectural space or the non-obvious divisions may initiate projects
individually tailored to a given place.

As can be seen from the example of the exhibitions described above, galleries that are far from the
properties of the “white cube” allow for original solutions and exhibition projects. An additional ad-
vantage is the emotional factor associated with the historical aspect of the interior, its specificity.
Artists intrigued by architecture often decide to undertake artistic activities in reference to it. Thanks
to this, exhibition proposals are created which are interesting in their form and which exhaust the
ideas of contemplation and dialogue both in the space of architecture and of art itself.

The awareness of presenting different artistic realizations and arrangement solutions as part of the
exhibitions carried out was connected with an attempt to optimize various ideas in order to obtain
a maximally coherent but also intriguing exhibition arrangement.

The variety of artistic attitudes implies the need to find such exhibition solutions that will enable the
display of all the objects in a way that ensures their best reception both in a given space and in the
context of the relationship between the works of art presented in it.
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The non-exhibition space has an exhibition potential that depends on and is limited only by the
creator's vision. Non-exhibition space does not degrade a work of art, it strengthens it and gives it
new features.

4. DISCUSSION

Dialogue means maintaining equality between the components - a perfect balance and the optimal
use of differences. Differences can build a new quality or have a destructive effect on the whole
composition. Appropriate arrangement procedures enable the use of diversity in a satisfactory way.
The differences bring a dynamic aspect to the composition. The element of surprise resulting from
the lack of a narrative continuum allows for the construction of intriguing exhibition concepts.

The arrangement of an exhibition which is to take place in a space whose original function was not
the exhibition of art implies the necessity of selecting artworks in terms of their congruence with the
architectural space. Places adapted as art galleries differ in their character from gallery or museum
White Cubes in many respects. Unusual divisions, a variety of materials, heterogeneous lighting —
differences in the quantity, quality and distribution of light, achromatic colours are a challenge for
the curator and the artist. The need to select works with a reference to the interior is associated
with an additional implementation problem. The architectural space broadens the narrative of the
work. An interior with atypical features may become the pretext to change your viewer’s thinking
about a series of artworks or the inspiration to create specific artistic projects.

The selection of works and their exposure in a given space may oscillate between contrast and
similarity. The colours of the canvases can constitute a continuum of the architectural space, or
create a contrast, dominant, thus intensifying the dynamics of the interior.

Installing an exhibition in an unconventional interior means the need to analyse such problems as:
the character of the interior, its historical aspect, the volume of the exhibition space, interior divi-
sions, the colours, materials and the quantity, quality and distribution of light.

Organising collective exhibitions additionally implies additional problems that are absent in the case
of individual exhibitions. The number of participants in the project influences the necessity to inte-
grate exhibition concepts. The variety of techniques, disciplines, sizes, different colours, themes,
etc., hides a huge exhibition potential, but the importance of finding an appropriate way to present
heterogeneous projects in an optimal way is not without significance. The coherence of reception,
harmony and the optimal use of the differences and similarities between the works, as well as of
the works and the exhibition space is the goal of each exhibition adaptation.

Interactions between art and architecture have never been as important as in recent years.

ALTERNATYWNE PRZESTRZENIE WYSTAWIENNICZE.
ANALIZA KOMPARYTYSTYCZNA

1. WSTEP

Arty$ci najczesciej poszukujg przestrzeni wystawienniczych pod katem kompatybilnosci miejsca
ekspozycji i wtasnych projektow/realizacji artystycznych. W zaleznosci od charakteru prac oraz
koncepcji wystawy, kryteria ulegajg zmianom. Najbardziej neutralnym wnetrzem wydaje sie galeria
o charakterze white cube, ktéra sprzyja prymarnosci percepcji dziet. Przez wiele lat przestrzen
ekspozycyjna byta traktowana podrzednie w stosunku do obiektéw sztuki- eksponatéw. W latach
osiemdziesiagtych, projekty artystyczne odnoszace sie bezposrednio do okreslonego miejsca,
zaczeto okreslac¢ terminem site-specific. Arty$ci coraz czesciej wybierali na wystawe niekonwenc-
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jonalne, nie zwigzane ze sztukg budynki- poprzemystowe obiekty, opuszczone bazy wojskowe,
domy, itd.

Typowa przestrzen ekspozycyjna podkresla nadrzednosé obiektow sztuki. Jej neutralny charakter
rzadko kiedy bywa tematem dyskursu. ,Idealna galeria odejmuje dzietu sztuki wszystkie cechy,
mogace zaktocaé fakt, ze jest to sztuka. (...) Swiat zewnetrzny nie powinien mieé tu wstepu, wiec
okna zazwyczaj sg zastoniete. Sciany pomalowano na biato. Sufit staje sie zrodtem $wiatta.
Drewniana podtoga jest polakierowana, wiec twoje kroki stukajg donosnie, lub tez pokryta dy-
wanem tak, ze stawiasz je bez dzwiecznie, pozwalajgc nhogom odpoczywac, kiedy oczy patrzg na
Sciane. Sztuka moze, jak moéwi powiedzenie mie¢ wtasne zycie” (Brian O’Doherty, 2015: 452-453) .
To wiasnie ten hermetyzm zostat przez O’ Doherty’ego okreslony terminem white cube (biaty
szescian). Pojecie idealnej przestrzeni wystawienniczej jest wzgledne. Wszystko zalezy od intencji
artysty, kuratora, oraz architekta. Wspoizalezno$¢ ich dziatan oraz idei wptywa na ostateczny
charakter projektu samej wystawy, jak i sposobu ksztattowania przestrzeni architektonicznej.
Wspomniany white cube jest tylko punktem odniesienia- idealistyczng wizja, ktéra w rzeczywistosci
bywa realizowana w rozmaity sposob. Przestrzenie wystawiennicze ewoluowaty od wnetrz
patacéw, do ,biatego szescianu”. Przez lata zmieniaty sie réwniez koncepcje prezentacji kolekgcji
sztuki. Najczesciej obiekty sztuki byty traktowane jako odrebne dzieta, a ich ekspozycja nie
uwzgledniata ani kontekstu innych prac, ani miejsca. Tak jak to ujat O’ Doherty, percepcja odbiorcy
miata by¢ skupiona na sztuce, a nie na elementach nie bedgcych artefaktami. Podmiotowos$¢
dzieta byla bezdyskusyjna- jego otoczenie traktowano jedynie jako neutralne, sterylne tto, nie
wptywajgce na dekoncentracje widza. White cube miat w swoim zatozeniu przypominaé laboratori-
um badawcze, w ktérym dokonywano by skrupulatnej analizy dziet.

Postmodernizm wytyczyt nowy sposéb percepcji — w kontekscie otoczenia, oraz z uwzglednieniem
interakcji pomiedzy wszystkimi komponentami wystawienniczej aranzacji. Oglgdanie wyizolow-
anych obiektéw zostato uznane za mniej intrygujgce niz analizowanie zbioréw. Idea pokazywania
prac w bytych magazynach, fabrykach zostata zainicjowana przez ruchy awangardowe, bojkotujgce
tradycyjne koncepcje wystawiennicze. Nieche¢ do epatowania luksusem przejawiajgcym sie
chocby w wyrafinowanych dekoracjach i wykonczeniach, prowadzita do gloryfikacji przestrzeni
antyestetycznych. W postmodernistycznych, odbiegajgcych od zatozeh white-cube, galeriach rela-
cje miedzy obiektami sztuki, a wnetrzem architektonicznym opieraty sie najczesciej na kontrascie.
Pojawiajgca sie z czasem moda na tego typu realizacje, zanegowata poczgtkowe zatozenia demo-
kratyzacji sztuki. Tak samo jak w przypadku nowojorskich placowek z uptown z ich elitarnym
charakterem, galerie z downtown staty sie niszowymi instytucjami dla przedstawicieli nowojorskiej
awangardy, co oznaczato wykluczenie z grona odbiorcow ludzi spoza tego srodowiska. Problem
zawezonej dostepnosci i hermeneutycznosci sztuki stat sie wiodgcym tematem dyskusji o mozli-
wosSci rozszerzania dziatalnosci wystawienniczej najwazniejszych galerii. Anektowanie wnetrz da-
lekich od charakteru white cube, pozwolito na wykorzystanie nowych, czesto zaskakujgcych kon-
cepcji wystawienniczych, realizacyjnych, a takze na zwiekszenie dostepnosci sztuki dla widzow
spoza elitarnego grona odbiorcow. Postmodernistyczne zatozenia wystawiennicze uwzgledniaty
przede wszystkim synchronie miejsca ze wszystkimi jego elementami. Obiekty sztuki umieszczone
w przestrzeni architektonicznej automatycznie stawaty sie czescig catego uktadu.

Dynamika interakcji miedzy poszczegdlnymi komponentami tworzy unikalny charakter. Widz ma
doswiadczaé podobnych wrazen, jak podczas wizyty w teatrze, lub w operze.

Relacje miedzy sztuka, a architekturg, klasyfikowang niekiedy réwniez jako ,sztuke ksztattowania
przestrzeni” (Szymczyk, 1981:428] umozliwiajg wykorzystanie wzajemnych interakcji komponentéw
kompozycyjnych dzieta, oraz przestrzeni architektonicznej w celu znalezienia nowego sposobu
oddziatywania na percepcje zaréwno obiektéw sztuki, jak i samego wnetrza. Wedilug Richarda
Serry ,(...) réznica miedzy sztukg a architekturg polega na tym, ze architektura stuzy jakiemus$
celowi” (Jodidio, 2008: 12). Trudno jednak catkowicie wykluczy¢ utylitarno$¢ sztuki. Sprowadzenie
jej do stricte estetyzujgcego dziatania, bytoby uproszeniem. Warto bowiem wspomnieé¢ o funkgji
transformacyjnej, czy miejscotwoérczej. Zarbwno w architekturze, jak i w sztuce niezwykle wazny
jest takze intelektualno-emocjonalny aspekt, a takze uwzglednienie roli odbiorcy oraz kontekst
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miejsca. Symbioza miedzy tymi dyscyplinami determinuje uwzglednienie relacyjnosci na kazdym
etapie tworzenia projektu artystycznego, jak i aranzowania wystaw.

2. MATERIALY | METODY

Badania zostaty przeprowadzone in situ, jako studium przypadkéw. Wytypowano trzy przestrzenie
do ekspozycji dziet plastycznych, ktérych funkcjg pierwotng nie byta funkcja wystawiennicza. Byty
to: przestrzen budynku biurowego (A), przestrzen budynku przemystowego (B) oraz przestrzen
budynku historycznego (C). Nadano im w celu identyfikacji odpowiednie symbole: A, B, C. Dziata-
nia te stanowity eksperyment wystawienniczy w przestrzeni niewystawienniczej. Przestrzenie opi-
sano przestrzenie w sposob parametryczny oraz zestawiono z przestrzenig typu white cube (sym-
bol 00)

W wytypowanych miejscach zaprezentowano prace artystyczne autorstwa artystow i pedagogow
z trzech polskich uczelni: Politechniki Poznanskiej, Uniwersytetu Artystycznego, Akademii Sztuki
w Szczecinie.

Zaprezentowano prace z roznych dyscyplin sztuk wizualnych, takich jak malarstwo, grafika, rzezba,
rysunek, instalacja. Ich dobdér wynikach z okreslonych cech architektonicznych przestrzeni wysta-
wienniczej, zgodnie ze schematem podejmowania decyzji w zakresie realizacji indywidualnej kon-
cepcji wystawienniczej (schemat 1).

przestrzen
architektoniczna jako koncepcja wystawy

#ridéo inspiracji do ziblorowe|
wystEwWy

Ryc. 1 Kierunek dziatan realizacji koncepcji wystawienniczej — miejsce jako zrddto inspiracji dla realizacji artystycznych.
Zrodio: autorzy

Tab. 1. Kryteria klasyfikacji. Zrédto: autorzy

L.p. Nazwa kryterium
Lokalizacja
Typ przestrzeni w kontekscie historycznym
Typ przestrzeni w kontekscie cech wystawienniczych

1
2
3
4 Podziaty we wnetrzu

5 Swiatlo (jakos¢, iloéé i dystrybucja $wiatta, zrodta $wiatta)
6

7

8

Materiaty
Kolorystyka wnetrza
Kubatura wnetrza

Wybor eksperymentalnych przestrzeni zwigzany byt z heterogenicznoscig ich specyfiki- odmienng
historig, cechami architektury (artykulacja, kolorystyka wnetrza, oswietleniem, lokalizacjg, funkcjg
i kubaturg). Pierwsza wystawa pt. ,Przestrzenie I” zostata zrealizowana w galerii Skalar, mieszcza-
cej sie na ostatnim pietrze biurowca w modernistycznym stylu (symbol A). Arty$ci otrzymali do dys-
pozycji rozlegta horyzontalnie przestrzeh o charakterze open space. Biate $ciany, niskie sufity,
dodatkowe podziaty we wnetrzu oraz liczne przeszklenia wraz z systemem przesuwnych rolet,
sktonity artystéw do zastosowania réoznorodnych koncepcji wystawienniczych. Czes¢ ptdcien zosta-
ta zawieszona na biatych $cianach mieszczacych sie naprzeciwko okien, otwierajgcych optycznie
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pole percepcyjne na widoczne w oddali ulice oraz obszary zielone. Niektére z obrazéw (hiperreali-
styczne ptétna Andrzeja Macieja tubowskiego, przedstawiajgce motyw okien) umieszczono
w przeszkolonych niszach, usytuowanych na przeciwlegtych krancach galerii, dzieki czemu narra-
cja malarska znalazta swoje continuum w przestrzeni architektonicznej. Prace Piotra Drozdowicza
i Wiadystawa Radziwittowicza ulokowano miedzy Scianag, a oknami, tworzgc tym samym rodzaj
malarskiej instalacji, dynamizujacej wnetrze.

W przeszkolonej niszy, na drugim biegunie galerii, zostata zawieszona grafika Arkadiusza Marcin-
kowkiego, wytyczajgca percepcyjng o$ z realistycznymi obrazami Lubowskiego.

Ptétna Joanny Stefanskiej "zawieszone swobodnie na tle rolet, petnigcych role ruchomych ekra-
now, stworzyly instalacje, ktéra kolorystykg wpisywata sie w tto wystawy. Elementy architektury
wnetrz wspoigraty bezposrednio zarbwno z kompozycjg obrazéw, jak i uktadem wystawienniczym
cyklu malarskiego. Ten zabieg funkcjonalno-techniczny oraz zawezona do szarosci i bieli kolory-
styka obrazow okreslita ich pozycje na wystawie i wkomponowata elementy architektoniczne
w przestrzen wystawy, (Stefanska: 2021)

Rzezba Ewy Twarowskiej-Siody zwielokrotnita wertykalne rytmy wyznaczane wczes$niej przez po-
dziaty okien. W opozycji do tego kierunku znalazta si¢ rzezba- obiekton Tomasza Matusewicza,
0 horyzontalnym charakterze. Pionowe rytmy kompozycyjne wykorzystata rowniez Paulina Kowal-
czyk, ktoéra na potrzebe wystawy pokazata obrazy nawigzujgce do podziatdw okien znajdujgcych
sie na wprost obrazéw, dzieki czemu charakter architektury znalazt swoje przediuzenie w narracji
malarskiej. Rzezba Klaudii Grygorowicz-Kossakowskiej, wyeksponowana na tle przeszklonej
ptaszczyzny z widokiem na ulice Hetmanska, utworzyta relacje przestrzenng uwzgledniajgca za-
réwno wertykalne, jak i horyzontalne osie kompozycyjne, co dato efekt zrbwnowazenia aranzacji
wystawienniczej.

Sposoby rozmieszczenia prac w galerii, determinowaty percepcje zaréwno indywidualnych obiek-
tow, jak i catej wystawy. Obecnosé dziet o réznym charakterze przestrzennym wptyneta na zmiane
odbioru wnetrza.

Druga wystawa odbyta sie w postindustrialnym w budynku nalezgcym niegdys do Wielkopolskiego
Przedsigbiorstwa Przemystu Ziemniaczanego w Luboniu Lubanta S.A. Eklektyczny charakter
obiektu, nawigzujgcy do romanskiego i gotyckiego stylu, zdegradowana przestrzen oraz pofa-
bryczne pozostatosci wyposazenia wnetrz, stanowity przeciwienstwo do nowoczesnej, wypetnione;j
naturalnym swiattem Galerii Skalar.

Zaadaptowane na potrzeby prezentowania sztuki, pofabryczne wnetrze wraz z wyposazeniem,
oraz charakterystyczne dla postindustrialnej przestrzeni cechy, wptynety na unikalny charakter
ekspozycji. Skorodowane elementy wyposazenia hali pofabrycznej, pozostatosci elementéw kon-
strukcyjnych, bogactwo koloréw, struktur i form stanowity wyzwanie wystawiennicze, ale staty sie
réwniez inspiracjg dla niekonwencjonalnych rozstrzygnie¢ ekspozycyjnych. Koncepcja wystawy
ulegta catkowitej transformacji. Niektérzy artysci zaprezentowali prace zrealizowane pod wptywem
inspiracji miejscem, architekturg budynku, inni wybrali dzieta nawigzujgce do specyfiki wnetrza, lub
historii obiektu.

Brak biatych $cian, niewielki doptyw Swiatta dziennego, niejednorodne podziaty we wnetrzu, obec-
nos¢ postindustrialnych elementéw wyposazenia hali fabrycznej prowokowato do zaskakujgcych
decyzji aranzacyjnych. Abstrakcyjne, utrzymane w waskiej palecie kolorystycznej, pejzaze Stefan-
skiej, zostaty zawieszone na tle ceglanej Sciany z niewielkimi oknami, wprowadzajgc do mrocznego
wnetrza rodzaj metafizycznego, malarskiego $wiatta, stwarzajgc iluzje luministyczng. Bogactwo
materii obrazéw znalazto swoje kontinuum w architekturze galerii. W sgsiedztwie znalazty sie obra-
zy-obiekty tubowskiego, ktére rowniez wprowadzity do przestrzeni ztudzenie dodatkowego zrodia
Swiatta. Intensywne czerwienie, wzmocnione mocnym, skoncentrowanym swiattem lamp, kierowaty
uwage widza w gigb przestrzeni. Prace z uzyciem tego koloru, jako barwy dominujgcej w swoich
realizacjach plastycznych zaprezentowali rowniez Mirostaw Pawtowski i Kowalczyk, wchodzgc w
interakcje z obrazami Stefanskiej i instalacjg tubowskiego. Czerwone akcenty utworzyly dyna-
miczny, lecz spéjny kierunek recepcji. Dzieta, czytelne nadal jako odrebne realizacje, weszly ze
sobg w relacje opartg na kolorystycznym podobienstwie tworzagcym przestrzenne kontinuum per-
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cepcyjne. Przyktadem wykorzystania mimikry byt obraz Katarzyny Stuchockiej. Relacja dzieta i jego
otoczenia zostata zbudowana na petnej integracji, zacierajgcej percepcyjne granice miedzy praca,
a ttem ekspozycyjnym. Tomasz Matusewicz takze odnidst sie¢ w swojej rzezbie do architektury wne-
trza, polemizujgc z pofabrycznym kontekstem.

Przeciwny zabieg aranzacyjny wykorzystali Marcinkowski, ktérego praca przyciggata uwage inten-
sywnymi btekitami, oraz Radziwittowicz, ktéry w bogatej kolorystycznie i strukturalnie przestrzeni
umiescit minimalistyczny w formie i barwie obraz, tworzgc tym samym kontrast miedzy dzietem,
a jego otoczeniem. Twarowska-Sioda swoimi pracami wprowadzita do wnetrza dodatkowe pionowe
rytmy.

Trzecia wystawa odbyta sie w galerii ,U Jezuitow”. Barokowo-manierystyczne wnetrza dawnej ka-
plicy $w. Jacka, tgcznik zamurowanej logii oraz czes¢, ktdra stanowita biblioteke zakonng staty sie
inspiracjg do wyeksponowania obiektéw sztuki nawigzujgcych swoim charakterem do architektury.
Artysci zaanektowali wymienione przestrzenie zgodnie z indywidualnymi koncepcjami. W gtéwnej
sali, w czesci przy oknie wyeksponowany zostat ogromny obraz-obiekt Lubowskiego. Kilkunasto-
metrowa $ciana, pozbawiona podziatdbw umozliwita prezentacje dziet kilku artystow. Mimo réznic
w zakresie dyscyplin, wielkosci i kolorystyki prac, udato sie uzyska¢ spdjng, wieloelementowg
kompozycje. Oprécz ptécien, w sali zostaty takze wyeksponowane obiekty rzezbiarskie. Ten zabieg
podkreslit przestrzenne relacje miedzy obiektami sztuki oraz pracami, a przestrzenig architekto-
niczna.

Duza ilos¢ swiatta naturalnego, ptyngca z okna znajdujgcego sie w gtdwnej sali wystawienniczej
i posrednio z loggi, umozliwita prezentacje obrazéw bez uzycia dodatkowego, sztucznego oswie-
tlenia. W pozbawionym naturalnego swiatta tgczniku, swojg instalacje video zaprezentowat Marcin-
kowski. W ostatniej sali, rytmicznie podzielonej pilastrami, rownomiernie oswietlonej jedynie
sztucznym Swiattem, zostaty wyeksponowane dzieta Andrzeja Banachowicza, Stefanskiej i Stu-
chockiej, pastele Lidii Suchanek, fotografie Macieja Lenarczyka oraz obiekt rzezbiarski Matusewi-
cza. Warto zaznaczy¢, ze rzezba Matusewicza zostata zrealizowana specjalnie dla potrzeb ekspo-
zycji wystawienniczej, a przestrzen jego prezentacji stanowita inspiracje dla twoércy. Poziome, dia-
gonalne kierunki utworzone przez obiekt przetamaty wertykalne rytmy architektoniczne scalajgc
réznorodne artystyczne narracje i zintensyfikowaly relacje dzieto-przestrzerh architektoniczna. Po-
dzielone pilastrami ptaszczyzny $cian umozliwity prezentacje dziet zrealizowanych w zakresie hete-
rogenicznych mediéw. Wneki zapewnity pracom autonomie oraz stworzyly rodzaj iluzorycznej ra-
my. W przypadku wystaw zbiorowych, takie rozwigzanie pomaga unikngé chaosu percepcyjnego-
prace wielu autoréw zachowujg swojg odrebnos¢, a sposdb aranzacji przestrzeni pozwala spetni¢
wymogi realizacji zatozen wystaw zbiorowych

/? wnetrza \
podziaty we charakter
wnetrzu wnegtrza
historyczny

lokalizacja aspekt
wnetrza

Swiatto-

. Iurv;lea

Ryc. 11. Schemat relacji twoércy, dzieta i odbiorcy w
materiaty przestrzeni wystawienniczej typu white cube. Zré-
dio: autorzy
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Pierwsza sala, pozbawiona podziatow, stanowi duze wyzwanie ze wzgledu na intensywnos$¢ za-
chodzgcych interakcji miedzy obiektami sztuki. Dobér prac musi uwzglednia¢ nie tylko przestrzen
architektoniczng, ale i charakter, kolorystyke, wielko$¢ oraz, narracje pozostatych dziet. Interakcje
miedzy pracami opieraty sie na podobienstwie, lub kontrascie, jednak ekspozycja kazdego dzieta
zapewniata mu optymalna, silnie zindywidualizowang recepcje. Przestrzenie A-C zostaty zestawio-
ne z potencjatem wystawienniczym jaki reprezentuje w sobie przestrzen typu white cube.

3. WYNIKI

Prezentacja prac artystycznych w wybranych przestrzeniach byla pretekstem do ewaluacji tych
miejsc (A, B, C) w kontekscie sformutowanych wczesniej osmiu kryteriéw. Wyniki analizy porow-
nawczej zostaty zestawione w tabeli nr 2.

Tab. 2. Kryteria klasyfikacji typéw przestrzeni wystawienniczych. Zrédto: autorzy

Analizowane White Cube Galeria Skalar Galeria Lubanta Galeria u Jezuitow
przestrzenie
wystawiennicze
symbol 00 01 02 03

1. Lokalizacja

Centrum miasta

Peryferia miasta
Poznan

Peryferia poza miastem Poznan

Centrum miasta Poznan

2. Typ przestrzeni

Neutralna w charak-

Ostatnie  pietro

Postindustrialna przestrzen

Barokowo-manierystyczna

w kontekscie terze przestrzen biurowca o mo- przestrzen obejmujgca
historycznym zaprojektowana ~ w dernistycznym dawng kaplice, loggie,
celach wystawienni- charakterze facznik i byta biblioteke
czych ( prymarnosé zakonng
dzieta wzgledem
przestrzeni)
3. Typ przestrzeni Open space Open space Open space z wyposazeniem 2 sale ( jedna typu open
w kontekscie pofabrycznym space, druga z podziata-
cech wystawien- mi), tacznik, loggia
niczych
4. Podzialy we Brak Obecne (okna od Obecne (wielokondygnacyjna Przestrzen podzielona na 2
wnetrzu podiogi do sufitu przestrzen potaczona okragtym sale- w pierwszej brak, w
otwierajgce otworem ; dodatkowe podzialy drugiej obecne ( pilastry),
przestrzen galerii wynikajace z  pofabrycznych tgcznik- brak podziatéw,
na widok ulic) elementéw wyposazenia wne- loggia- podzielona pila-
trza/ obecnych we wnetrzu) strami i oknami
5. Swiatto: Sztuczne, rowno- Duza ilos¢ $wia- Mata ilos¢ $wiatta naturalnego, W pierwszej sali duza ilo$¢
miernie  rozproszo- tta naturalnego, pétmrok, wykorzystanie skon- $wiatta naturalnego oraz
; < s : NE, dostepny system centrowanego strumienia $wiatta dodatkowy system oswie-
- jakosé, ilos¢ i . . . PN ) - !
dystrybucja oswu_atle_mowy, sztucznego (' Iampy_ doswietlaja- tlgnloyvy ( Swiatto réwno-
swiatta Zwykle brak $wiatia wernisaz przy ce poszczegodlne obiekty). miernie rozproszone), w

- zrédta swiatta

naturalnego

Swietle dziennym
; mozliwa regula-
cja doptywu
naturalnego
Swiatta poprzez
system rolet

Pierwsza kondygnacja, na ktorej
odbyta sie wystawa jest doswie-
tlona posrednio poprzez doptyw
Swiatta z drugiej kondygnaciji
poprzez okragly otwor miedzy
kondygnacjami- $wiatlo rozpro-
szone, cigg matych okien roz-
mieszczonych po przeciwnych
stronach Sali, doswietlajgcych
wybrane obszary

drugiej Sali brak $wiatla
naturalnego ( wykorzysta-
nie ciemnosci do pokaza-
nia instalacji video), w
trzeciej Sali brak $wiatta
naturalnego, wykorzystanie
Swiatta sztucznego- row-
nomiernie oswietlajgcego
wszystkie obiekty, calg
przestrzen

6. Materiaty

Biate sciany,
drewniana lakiero-
wana podtoga, wy-
ktadzina

Biate Sciany,
biaty sufit szare
ekrany, szara
wyktadzina, szkto

Cegta, skorodowane elementy
postindustrialne, blachy, beton,
bogata kolorystyka utrzymana w
czerwieniach, brgzach, szaro-
Sciach

Biate $ciany, biaty sufit,
Drewniana podtoga, mar-
murowa posadzka
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Analizowane White Cube Galeria Skalar Galeria Lubanta Galeria u Jezuitow
przestrzenie
wystawiennicze

symbol 00 01 02 03

7. Kolorystyka neutralne- biel, Biel, szaros¢ skorodowane elementy wyposa- Biel, podioga- brgzowe

wnetrza szaro$¢, drewniana zenia wnetrz, brazy, szarosci deski, jasna marmurowa
lakierowana podtoga, posadzka w hallu , w
lub podtoga wytozo- trzeciej sali deski
na wyktadzing

8. Kubatura wnetrze na planie Obnizone sufity, ~Wielokondygnacyjna przestrzen Duze wysokos$ci, waskie

wnetrza prostokata, lub pyza szeroka Z otworem w suficie tgczgcym 2 przestrzenie, przeszklona
kwadratu; brak przestrzen typu kondygnacje loggia doswietla przestrzen
okien, brak jakich- open space, z gtéwnej Sali przy 3 otwar-
kolwiek ~komponen- przeszkleniami tych dwuskrzydtowych
tow  zakiocajacych od podiogi do drzwiach
percepcje dziet sufity ( otwarcie

na ulice), swietli-
sta przestrzen

Tab. 3. Podsumowanie oceny. Zrédto: autorzy

k\s 00 A B
k1l 0
k2
k3
k4
k5
k6
k7
k8

o|lo|o|lo|o|o|o
Rlolo|lkr|kRr|o|kR]| Rk
RlRriRr|[R|R|O|R]| R
IR R E=INe)

Badane przestrzenie byty zlokalizowane zaréwno w centrum miasta (C), na jego obrzezach (A), jak
i poza miastem (B). Wszystkie ewaluowane przestrzenie (A, B, C) reprezentowaty okre$lony i czy-
telny styl (kryterium 2): modernistyczny (A), postindustrialny (B) i barokowo-manierystyczny (C).

Ponadto wszystkie posiadaty rozne funkcje pierwotne, odmienne od funkcji wystawienniczej (kryte-
rium 3). Wszystkie oceniane wnetrza charakteryzowaty sie przestrzenig typu “open” (kryterium 4),
stwarzajgcg dosc¢ korzystne warunki ekspozycyjne.

Wszystkie ewaluowane wnetrza posiadaty podziaty, nadane im przez funkcje pierwotng we wnetrzu
(kryterium 5). Wszystkie przestrzenie posiadaty intensywne oswietlenie swiattem naturalnym (kryte-
rium 6) z mozliwoscig przestaniania. W zakresie materiatow (kryterium 7) oraz kolorystyki przegrod
wewnetrznych, dwie przestrzenie (A, C) charakteryzowaty sie bielg i neutralnymi materiatami, na-
tomiast wnetrze przemystowe (B) posiadato charakterystyczne $ciany wykonczone w cegle, ktéra
nadawata catemu wnetrzu postindustrialny charakter. Ponadto, wszystkie wnetrza Kubatura po-
szczegoblnych przestrzeni (kryterium 8) byta réwniez zréznicowana. Wnetrze o funkcji biurowej (A)
posiadato obnizone sufity, natomiast pozostate wnetrza (B, C) posiadaty znaczng wysokos¢.

Ewaluowane wnetrza (A,B, C) byly w wiekszosci odmienne w charakterze od przestrzeni typu white
cube (00). Charakteryzowata sie ona otwartoscig (kryterium 2), neutralnoscig (kryterium 3), bra-
kiem podziatow (kryterium 4), sztucznym oswietleniem (kryterium 5), neutralnymi materiatami oraz
kolorystyka (kryterium 6 i 7) oraz wywazong kubaturg pozbawiong charakterystycznych detali (kry-
terium 8)
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Zgodnie z uzyskang oceng ekspercka, trzy badane typy przestrzeni (A,B,C) reprezentowaty zupet-
nie rézne cechy architektoniczne i byty rozbiezne wzgledem przestrzeni white cube (00). Trzy od-
mienne przestrzenie architektoniczne (A, B, C), poprzez swoj charakter architektoniczny i odmien-
ne cechy, w konsekwencji sktonity autoréw wystaw do prezentacji réznych zestawow prac i doko-
nania zmian w koncepcji wystawienniczej w zaleznosci od lokalizacji wystawy (schemat 12).
W kazdym z przypadkéw przestrzen (A, B, C) byla swoistym moderatorem koncepcji i wizji artysty,
jednoczesnie wptywajgc na percepcje eksponowanych dziet przez odwiedzajgcych.

Ryc. 12 Schemat relacji tworcy, dzieta i odbiorcy w przestrzeni nie wystawienniczej. Zrédto: autorzy

Takiej zaleznosci nie ma w przypadku eksponowania prac w przestrzeniach typu "white cube”. Ich
parametry i zaktadana neutralno$¢ nie ingerujg znaczaco w dobdr prac, koncepcje wystawy czy
percepcje zwiedzajgcych (diagram 13).

twdrca m odbiorca

Ryc. 13 Schemat relacji tworcy, dzieta i odbiorcy w przestrzeni wystawienniczej typu white cube. Zrédto: autorzy

Kazda przestrzen wystawiennicza posiada inne wtasciwosci. Oznacza to otwarto$¢ na niekonwen-
cjonalne rozstrzygniecia aranzacyjne podczas montowania wystawy, gotowos¢ na podjecie nieo-
czekiwanych wyzwan montazowych/wystawienniczych, ale i mozliwos¢é stworzenia wyjatkowej
realizacji inspirowanej specyfikg danego miejsca. Pozorne niedogodnosci, jak brak doptywu swiatta
naturalnego, zbyt duza lub zbyt mata kubatura, bogata kolorystyka przestrzeni architektonicznej,
nieoczywiste podziaty, mogg zainicjowac zindywidualizowane pod katem danego miejsca realiza-
cje.

Jak widaé na przyktadzie opisanych, wystaw, galerie o charakterze dalekim od wtasciwosci white
cube, pozwalajg na niebanalne rozstrzygniecia i realizacje wystawiennicze. Dodatkowym plusem
jest czynnik emocjonalny zwigzany z historig wnetrza. ArtySci zaintrygowani architekturg czesto
decydujg sie na podjecie dziatan artystycznych w nawigzaniu do niej, dzieki czemu powstajg inte-
resujgce w swej formie propozycje wystawiennicze wyczerpujgce idee kontemplacji i dialogu za-
réwno w przestrzeni samej architektury jak i sztuki.

Swiadomo$é prezentacji odmiennych realizacji artystycznych oraz rozwigzan aranzacyjnych
w ramach realizowanych wystaw wigzata sie z prébg optymalizacji réznorodnych idei w celu uzy-
skania mozliwie spojnej, ale tez niebanalnej aranzacji wystawienniczej. R6znorodnos$¢ postaw
artystycznych implikuje konieczno$¢ znalezienia takich rozstrzygnie¢ wystawienniczych, ktére
umozliwig ekspozycje wszystkich obiektow w sposéb, zapewniajgcy najlepszy ich odbiér zaréwno
w danej przestrzeni, jak i w kontekscie relacji pomiedzy prezentowanymi w niej dzietami plastycz-
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nymi. Przestrzen nie wystawiennicza ma potencjat wystawienniczy zalezny i ograniczony tylko
wizjg tworcy- nie degraduje dzieta sztuki lecz je wzmacnia, nadajac mu nowg semantyke.

4. DYSKUSJA

Dialog oznacza utrzymanie rownowaznosci/ rownosci miedzy komponentami — idealny balans oraz
optymalne wykorzystanie réznic. R6znice mogg budowaé nowg jakos¢, lub dziata¢ destrukcyjnie na
catos¢ kompozycji. Odpowiednie zabiegi aranzacyjne/ kompozycyjne umozliwiajg wykorzystanie
réznorodnosci w satysfakcjonujgcy sposéb. Réznice wnoszg dynamiczny aspekt do kompozycii.
Element zaskoczenia, wynikajacy z braku kontinuum narracyjnego, pozwala na budowanie intrygu-
jacych koncepcji wystawienniczych.

Aranzacja wystawy, ktéra ma sie odby¢ w przestrzeni, ktorej pierwotng funkcjg nie byta ekspozycja
sztuki implikuje konieczno$é dokonania selekcji prac/obiektéw pod kgtem ich kongruencji z prze-
strzenig architektoniczng. Miejsca zaadaptowane na galerie sztuki, réznig sie w swoim charakterze
od galeryjnych, czy muzealnych white cubes pod wieloma wzgledami. Nietypowe podziaty, rézno-
rodnos¢ materiatéw, niejednorodne oswietlenie - roznice w ilosci, jakosci oraz dystrybucji Swiatta,
achromatyczne kolory, stanowig wyzwanie dla kuratora i artysty. Konieczno$¢ dokonania selekcji
prac w odniesieniu do wnetrza wigze sie z dodatkowym problemem realizacyjnym. Przestrzen ar-
chitektoniczna poszerza narracje dzieta. Wnetrze o nietypowych cechach moze stac sie pretek-
stem do zmiany myslenia o cyklu prac artystycznych lub inspiracjg do powstania konkretnych reali-
zacji artystycznych.

Wybor dziet oraz ich ekspozycja w danej przestrzeni moze oscylowac¢ miedzy kontrastem, a podo-
bienstwem. Kolorystyka ptécien moze stanowi¢ kontinuum przestrzeni architektonicznej, lub two-
rzy¢ opozycje, dominante, intensyfikujgc tym samym dynamike wnetrza.

Instalowanie wystawy w niekonwencjonalnym wnetrzu, oznacza potrzebe dokonania analizy takich
probleméw jak: charakter wnetrza, jego historyczny aspekt, kubatura przestrzeni wystawienniczej,
podziaty wnetrza, kolorystyka, materiaty, ilos¢, jakos¢ i dystrybucja Swiatta. Organizowanie wystaw
zbiorowych implikuje suplementarne problemy, nieobecne w przypadku wystaw indywidualnych.
llos¢ uczestnikdw wystawy/projektu wptywa na koniecznos¢ zintegrowania koncepcji wystawienni-
czych. Réznorodnosc¢ technik, dyscyplin, wielkosci, odmiennosci kolorystycznej, tematycznej prac,
itp., kryje w sobie ogromny potencjat wystawienniczy, jednak nie bez znaczenia jest istotno$¢ zna-
lezienia odpowiedniego sposobu zaprezentowania niejednorodnych realizacji w optymalny sposob.
Recepcyjna spdjnosé, harmonia, i optymalne wykorzystanie réznic, oraz podobienstw miedzy pra-
cami, a takze pracami, a przestrzenig wystawienniczg to cel kazdej wystawienniczej adaptaciji.
Interakcje miedzy sztuka, a architekturg jeszcze nigdy nie byty tak istotne jak w ostatnich latach.
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