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STRESZCZENIE

Minimalizm stat sie w ostatnich dekadach XX wieku w dyskursie architektonicznym termi-
nem bardzo popularnym. To co byto kiedys surowe, proste, skromne lub nieskompliko-
wane stato sie minimalistyczne Iub minimalne. W czasach rozmycia granic
oraz wspotistnienia réznych idei, zjawisk w architekturze $wiatowej, nurt ,tendencji mini-
malistycznych” stat sie jedng z bardziej wyraznych tendencji projektowych. Wsréd od-
wiecznych dazen sztuki jest takie usitujgce ograniczaé, redukowac. Nieliniowa historia
idei wskazuje na kompleksowos¢, ktéra wychodzi ponad proste pochodzenie z jednego
zrodta.

Stowa kluczowe: architektura, tendencje minimalistyczne.

ABSTRACT

Minimalism in last decades of 20th century became in architectural discourse a very
popular term. What was once austere, plain, quiet or uncomplicated minimalistic or
minimal. In time of blurred boundaries and coexistence of different ideas and architectural
trends, minimalistic tendencies have became one of the most clear design tendency.
Among immemorial aspirations of art there is one seeking to restrict, to reduce. Nonlinear
history of the idea indicates complexity, that goes beyond the simple origin from one
source.

Key words: architecture, minimalistic tendencies.

! Artykut opracowano w oparciu o rozprawe doktorska pt Wspoéfczesne tendencje minimalistyczne w architektu-
rze domoéw jednorodzinnych, Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury 2011, Promotor: Prof. dr hab. inz.
arch. Dariusz Koztowski.
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WPROWADZENIE. MINIMALIZMY

Termin

Pisany i méwiony dyskurs w architekturze stuzgcy skonceptualizowaniu praktyki architek-
tonicznej odbywa sie w duzym stopniu poprzez spojrzenie wstecz. ,Jak aniot historii Wal-
tera Benjamina, piszacy o architekturze nieuchronnie patrzy za siebie, widzac wybuchy
przeszitosci, zaréwno dalszej, jak i blizszej, ktére sg bodZcami popychajacymi dyscypline
w przyszioéé”.2

Architekci zawsze szukali w nauce, technologii, kulturze uprawnionych przyczyn pojawie-
nia sie ich budynkoéw, prébujac dzieki temu warunkowac ich krytyczny odbiér. Pokazuje to
interesujaca zaleznosé, jedng z gor lodowych XX-wiecznego dyskursu architektoniczne-
go: co zostato nazwane staje sie stylems.

Ogtoszenie ,minimalizmu” odnosito sie pierwotnie do sztuk wizualnych. Wywodzi sie
z pojecia minimal art, ktére zostato utworzone, by opisa¢ dzieta artystow amerykanskiej
sceny sztuki péznych lat 50. XX wieku. Autorstwo nazwy przypisuje sie Barbarze Rose,
ktéra opisata w 1965 roku (ABC Art) nowg tendencje w sztuce, polegajacg na sprowa-
dzeniu form do minimum.* Swojg legalnos¢ termin uzyskat w roku 1965 w eseju Richarda
Wollheima pt. "Minimal Art’. Minimal art obserwowany od poczatku lat 60. XX wieku trwat
prawie bez przerwy, by przerodzi¢ sie na poczatku lat 90. w nowy minimalizm. Pojecie
»minimalizm” byto nastepnie stosowane do opisania zjawisk w réznych dziedzinach: lite-
ratura piekna — Raymond Carver, muzyka — John Cage, Philips Glass, teatr — Robert
Wilson, design — Donald Judd, AG Fronzoni. W architekturze jest to zjawisko obserwo-
wane od potowy lat 80. XX wieku.

Termin taki jak ,minimalizm” jest ,przedstawiajgcy”. Wyraza jednym stowem opisany nim
obiekt: jest ekfratyczny5 — jest proba opisu sztuki wizualnej przez werbalng imitacje. Ter-
min o takim charakterze wydaje sie stanowi¢ utatwienie w pojmowaniu okreslanego przez
niego obiektu. Jednak pozorna oczywisto$¢ powoduje jego powierzchowne rozumienie
i czeste naduzywanie. Budynki i obiekty okreslane tym mianem sg bowiem czyms$ duzo
bardziej skomplikowanym niz mozna o nich powiedzie¢ jednym stowem.

Krytyka

W grudniu 1988 roku specjalne wydanie, zatytutowane ,Minimal”, wioskiego magazynu
architektonicznego Rassegna oraz magazyn Daidalos® zostaly poswiecone analizom
zjawiska. Potrzeba bylto tylko Charlesa Jencksa by oficjalnie wypusci¢ go w obieg kultury
architektonicznej jako termin opisujacy wyrazny nowy ruch architektoniczny konca XX
wieku. Jencks juz wczesniej uzyt terminu minimalizm w ksigzce Current Archtecture
z 1982 roku’, lecz tylko w bardziej przymiotnikowym niz konkretnym sensie, w odniesie-

2 J. Macarthur, The Nomenclature of Style: Brutalism, Minimalism, Art History and Visual Style in Architectural
Journals, [w:] Architectural Theory Review, 2005 nr 2 (vol. 10), s.100

*Tamze, 5.101

* M. Gizycki, Sfownik kierunkéw, ruchow i kluczowych pojeé sztuki drugiej pofowy XX wieku, Gdansk 2002

s Etym.: gr. ékphrasis — 'doktadny opis' — (wg Stownika wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych Wiadystawa
Kopalinskiego). Ekfraza jest gatunkiem literackim lub utworem poetyckim, w ktérym sa opisywane dzieta pla-
styczne: obraz, rzezba, obiekt architektoniczny. Ekfraza stata sie gtéwnym terminem w nauczaniu relacji obraz-
tekst. Termin znaczy réwniez: intensywny, obrazowy opis jakiegos przedmiotu.

® U. Conrads, Editorial, ,Daidalos”, 30 (1988), V. Gregotti, Editorial: Minimal, ,Rassegna”, 36 (1988)

" Wezesniej, w 1973 roku w ksigzce Ruch nowoczesny w architekturze Charles Jencks, opisujac domy japon-
skiego architekta Hiromi Fujii oparte na kwadratowych modutach, postuguje sie terminem minimal art. Pisze:
»...architekt Hiromi Fujii podazat tg samg droga, bez zadnych skruputdw stosujgc kwadratowy modut w catej
budowli. Jego domy, w ktérych podobno trudno mieszkaé, sg to tak jak minimal art bardzo jasne propozycje
o prostych regutach konstrukcyjnych. Wydaje sie, ze zawierajg silng ideologie religijng bliskg zasadom wiary
sekty shakeréw réwnoczesnie z samozaprzeczajacym nihilizmem. Mowig o czystym, platonicznym Swiecie
umystu, a takze o btahym funkcjonalnym materializmie. By¢é moze do tego wiasnie prowadza sprzecznosci
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niu do prac Koolhasa, Hejduka, Eisenmana, Mario Campi i Franco Pessiny. Pisze Mini-
malizm z duzej litery, lecz nigdy tak naprawde nie definiuje, co termin ten dla niego ozna-
cza. Kiedy Jencks opublikowat w 1990 roku ksiazke The New Moderns® ,minimalizm” jest
tam tylko krotko zdefiniowany, jako mieszczanski, poznomodernistyczny ruch. Ta defini-
cja zostata powtdérzona w rok pdzniej, w nowym dodatku do szdéstego wydania The Lan-
guage of Post-Modern Architecture (1991). Minimalizm byt taczony z dekonstrukcja,
awangardyzmem i spokojem w opisywaniu prac Antoine Predocka i Luisa Barragana,
lecz znowu pozostat niewyt+umaczony.9

W roku 1994 magazyn Architectural Design, zmieniajgc organizacje gazety na tematycz-
ng, przygotowat wydanie dotyczace minimalizmu. Publikacje na temat minimalizmu dzielg
sie na dwie grupy: na te, ktére odnoszg sie do ruchu w historii sztuki i te ktdre probujg
ukry¢ lub odktada¢ te powigzania. AD zaprezentowato to drugie podejscie. Magazyn
skopiowat idee wydania tematycznego na temat minimalizmu od magazynéw Rassegna
i Daidalos. Jednak tamte magazyny zaczynaty od szczegétowej dyskusji na temat amery-
kanskiego ruchu w sztuce od lat 50. XX wieku do wspétczesnosci i odniosty je do zjawi-
ska w architekturze. Redaktor AD Maggie Toy pokazata natomiast minimalizm jako nowo
wschodzace architektoniczne zjawisko, definiowane gtdéwnie pojeciami fenomenologicz-
nymi. AD obserwowato minimalizm nieskrepowany, wprowadzajgc nastepnie konceptu-
alne narzedzia przeniesione ze sztuk plastycznych.

Pomimo iz magazyny Rassegna i Daidalos prezentowaty wiekszg ilos¢ odniesien, kon-
kludujg podkreslajac podstawowa sprzecznos¢ idei architektonicznego minimalizmu.
Stawiajg pytania: ,Czy jest minimalizm (opisowo) rodzajem architektury, czy (bardziej
szczegotowo) rodzajem doswiadczenia architektonicznego? Czy jest ruchem o historycz-
nym pochodzeniu, zwolennikach, liderach i pewnym rodzaju celu lub kierunku?”."

Minimalizm zostat przez wielkiego ,nadawce nazw” Charlesa Jencksa zakwalifikowany do
,neomodernizmu”. Poniewaz zjawisko bylo jednak nowe, a byto juz kilka ,neomoderni-
zmow”, bardziej skuteczne byto wybranie nazwy ukutej przez Europejczykow. Dzieki te-
mu teoria minimalizmu w sztukach plastycznych wyjasniata widoczng réznice miedzy
tworczoscig na przyktad Richarda Meiera a twdérczoscig Johna Pawsona, ktére trudno
bytoby zakwalifikowa¢ do jednej spéjnej kategorii.

Jak wczesniej w przypadku dekonstrukcji, dyskurs z zakresu teorii sztuki towarzyszyt
obserwacjom i analizom budynkéw. Jednak wywodzenie go od sztuk wizualnych, ktére sg
historycznie powigzane z architekturg, spowodowato nastepng komplikacje. Powstato
pytanie, czy uzycie w architekturze minimalistycznej teorii wywodzacej sie ze sztuki suge-
ruje, ze architektura minimalistyczna zrywa z modernizmem w ten sam sposob, w jaki
artysci minimalistyczni, jak Judd i Morris, zerwali z formalistycznym modernizmem Cle-
menta Greenberga. To pytanie wcigz pozostaje otwarte.

W minimalizmie, autorytetu poszukiwano w formalnych metodach analitycznych historii
sztuki. Zewnetrzne przestanki wyjasniaty konkretne aspekty, potem demonstrowane
w projektach. Maggie Toy, dystansujac sie od pewnych aspektéw, chciata unikng¢ nie-
chcianych implikacji, ze jesli minimalizm jest stylem, moze zawiera¢ zaréwno architektu-
re, jak i sztuke, znaczac w tych dziedzinach rézne rzeczy. Termin ,styl” traktuje sie z lek-
cewazeniem, majac na mysli naiwng formalng recepte. Mozliwe jest jednak, iz zaktada-

odkryte w nowoczesnej architekturze.” [w:] Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, WAIF, Warszawa
1987, s.393

® The New Moderns-from Late to Neo Modernism, Academy London, Rizzoli, New York 1990. W tym samym
roku Jonathan Glancey (Richard Bryant fot.) w ksigzce o tym samym tytule The New Moderns, Crown, New
York 1990, styl minimalistyczny okrzyknat ,stylem lat 90. XX wieku”. Glancey i Bryant szczegélnie odnosza sie
do Le Corbusiera, Neutry, Franka Loyda Wrighta i Chareau jako wywierajacych wptyw na nowomodernistycz-
nych architektow, o ktérych jest mowa; podczas gdy Jencks opisuje Miesa van der Rohe jako prekursora mini-
malizmu.

® C. Melhuish, On Minimalism In Architecture, [w:] ,Architectural Design” 1994 nr 110, s.9

1% J. Macarthur, The Nomenclature of Style: Brutalism, ..., op. cit., s.106
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jac, ze gdy w stylu rozpoznajemy organizacje zmystowego odczucia, ktore jest zdolne do
diuzszej trwatosci niz nasze idee, to minimalizm ma historyczne ambicje bycia stylem.11

Tendencja

Termin minimalizm stat sie w ostatnich dekadach XX wieku terminem bardzo popularnym.
Co byto kiedy$ surowe, proste, skromne, nieskomplikowane lub spokojne stato sie mini-
malistyczne lub minimalne.'? Projektant Massimo Vignelli poszukujgc definicji fenomenu
minimalistycznego w dziedzinie architektury pisze: ,Minimalizm nie jest stylem, lecz po-
stawg, sposobem bycia. Jest gteboko pojeta reakcjg na hatas, wizualny nietad i wulgar-
nos¢. Minimalizm jest dgzeniem do istoty rzeczy i nie tylko do jej pozoru. Jest ciggtym
poszukiwaniem czystosci jako wyrazenia nieskazonej jednosci, poszukiwaniem pogody
i spokoju jako obecnosci, gestosci przestrzeni, przestrzeni jako bezmiaru. Minimalizm jest
ponad czasem — jest ponadczasowy, sktada sie ze szlachetnych i prostych materiatéw,
jest nieruchomoscig perfekcji i musi przedstawic istote samego siebie, pozbawiong niepo-
trzquych skorup, nie naga, lecz catkowicie przez siebie zdefiniowana, w wtasnym by-
cie."

Biorac pod uwage powyzsze rozwazania dotyczgce definicji minimalizmu w architekturze
uznano, ze nie jest to sprecyzowany, ograniczony styl, lecz sposéb myslenia, podejscie
estetyczne lub/i ideologiczne-etyczne i dlatego zdecydowano sie na okreslenie — ,ten-
dencje minimalistyczne”, — a nie minimalizm (chociaz jako taki jest on w literaturze szero-
ko stosowany).

POCZATKI ARCHITEKTURY PROSTOTY. GENEZA | HISTORIA IDEI

Architektura prostoty: idea

W latach 90. XX wieku zarysowaty sie w literaturze tematu trzy gtéwne tezy ttumaczace
pojawienie sie minimalizmu w zakresie architektury i designu: minimalizm jako opozycja
do formalnych eksceséw lat 80, minimalizm jako wyrazenie ogdlnego kryzysu gospo-
darczego, ktéry wymagat nowych modeli prostoty i doktadnosci (dwie tezy niewyjasniaja-
ce wczesniejszych przyktadow). Wreszcie twierdzenie traktujace minimalizm jako wiecz-
notrwaly, okresowy, pojawiajacy sie w ruchu wahadtowym w historii architektury i sztuki
powrét pewnego rodzaju estetyki.

W swoich rozwazaniach o estetyce terazniejszosci Elias Zenghelis méwi, ze ,najczesciej
przekazywanie historii architektury odbiera sie jako historie stylow, podczas gdy poczaw-
szy od Stonehenge do Villi Savoye jest on niczym innym jak historig idei”. Punktem
wyjscia do badania tendencji minimalistycznych w architekturze stata sie zatem bardziej
ogolna, ponadczasowa i ponadkulturowa ,idea prostoty”. ldea, ktérg John Pawson
w ksigzce Minimum opisuje jako powracajacy ideat, ktory dzielito wiele kultur, szukaja-
cych drogi zyciowej wolnej od ciezaru nadmiaru przedmiotéw. ,Jest ona jakoscig nie-
uchwytng, a szerokie geograficzne i historyczne rozprzestrzenienie réoznych kultur zainte-

resowanych przez wieki jej atrakcyjnoscig nie utatwia zdefiniowanie jej istoty.”15

John Barth méwigc o Zrodle minimalizmu w literaturze pisze natomiast, Zze jest to idea
réwnie stara, niezmiennie pociggajaca i wszechobecna, jak jej przeciwienstwa. Barth

"Tamze, s.106
2 A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, Minimalisms, GG, Barcelona 2000, s. 6

1 [za:] F. Bertoni, Claudio Silvestrin, Octavo, Firenze 1999, s. 226 [w:] F. Bertoni, Minimalist Architecture, Birk-
hauser, Basel, Boston, Berlin 2002, s. 57

“E. Zenghelis, The Aestheics of the Present, Architectural Design 1988 nr 3-4, [za:] M. Misiagiewicz, Moda jej
rezonanse w architekturze, [w:] Moda w architekturze. Materiaty VI Sympozjum [Teoria a Praktyka w Architektu-
rze Wspotczesnej]. Rybna, 28-29 czerwca 2001. Gliwice: Wydaw. Sympozjalne KUIA PAN 2001, s. 108-109

'3 J. Pawson, Minimum, Phaidon, London 1999, s. 8
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przywotuje cigg historii komunikacji: ,Na poczatku byto Stowo, dopiero pdzniej pojawita
sie Biblia, nie méwiac juz o wielotomowej powiesci wiktorianskiej. Wyrocznia delficka nie
moéwita: Drobiazgowa analiza i zrozumienie wiasnej psychiki moze by¢ nieodzownym
warunkiem zrozumienia swojego postepowania, jak zrozumienia $wiata jako catosci’,
mowita: »Poznaj siebiel<”.'® Barth mowi o pisarzach, ktorzy witaczajac sie w ten cykl
w historii literatury stanowig czes¢ cyklu, ktéry wystepuje takze w historii filozofii, historii
kultury i sztuki, gdyz poszczegélne dziedziny twdrczosci cziowieka nie funkcjonujg nigdy
samodzielnie. ,Kolejne renesansie wywotujg kolejne reformacje, ktére z kolei wywotujg

kontrreformacje."17 Stowa te zdajq sie szczegodlnie dotyczy¢ sztuk wizualnych.

Prostota jest ideg uniwersalng nurtujaca sztuke od zawsze. Wsréd odwiecznych dgzen
sztuki jest takie usitujgce ograniczac, redukowac. Efekt uproszczenia osiggany jest cze-
sto przy zupetnie odmiennych zatozeniach, a nawet odmiennym okresleniu celéw. Inne
zatozenia niosta architektura cysterséw, inne amerykanskich shakeréw, inne XX-wieczna
sztuka abstrakcyjna.

Rzut oka na chronologiczng mape historii sztuki pokazuje kota kultur redukcyjnych tocza-
cych sie szerokim spektrum — od dawnych, powodowanych asceza, obojetnoscig na
swiat do modernistycznych, powodowanych rewolucjg w podejsciu do kultury, techniki.
Nieliniowa historia idei wskazuje na kompleksowos¢, ktéra wychodzi ponad proste po-
chodzenie z jednego zrédta. Pomimo ze modernizm rzeczywiscie zaadaptowat prostote,
zjawisko to w architekturze wspotczesnej nie moze byé wytgcznie z nim tgczone. Nalezy
podkresli¢ rowniez, ze wktad minimal artu w rozwoj tendencji minimalistycznych w archi-
tekturze czesto jest powszechnie przeceniany lub nienalezycie oceniany. Zjawisko to ma
znacznie starszg i bogatszg tradycje.

Wszystkie ponizej wymienione zjawiska z historii kultury graja bezposrednig role
w powstaniu ,architektury prostoty” i budujg jej ideowy korpus, majac nastepnie wptyw na
pozniejszy ,nurt tendencji minimalistycznych” w architekturze wspotczesnej. Jako zrodia
podawane sa; architektura klasztorow cysterskich; japonska filozofia i architektura; abs-
trakcjonizm, puryzm Le Corbusiera, Ornamentlosigkeit Adolfa Loosa; ,less is more” Miesa
van der Rohe, awangarda poczatku XX wieku i minimal art.

Romanizm i architektura klasztoréw cysterskich

Wspotczesna architektura prostoty chetnie odnosi sie do architektury romanskiej,
a szczegolnie do form powstatych po reformie cysterskiej Bernarda z Clairvaux. Wymow-
nym Swiadectwem tego sg teksty Claudio Silvestrina poswiecone tej tematyce, czeste
odniesienia Johna Pawsona do opactwa Le Thoronet i przynaleznos¢ Hansa van der
Laana do zakonu benedyktynskiego. Mniszy byt i architektura cysterséw wywarly bez-
spornie duzy wptyw na twérczos¢ tych architektow'®. Zbior fotografii Luciena Hervé Archi-
tecture of Truth (po raz pierwszy opublikowany w 1950 roku) dokumentujgcy opactwo Le
Thoronet w Prowansiji, stanowigce apoteoze Xll-wiecznej architektury cysterskiej, zostat
poprzedzony wstepem, ktérego wspottwdrcg byt Le Corbusier. Zawiera on stowa ujmuja-
ce istote tej architektury: ,Swiadek prawdy, kamieh jest przyjacielem czlowieka, jego ostre
krawedzie narzucajg czystos¢ zarysu i szorstko$¢ powierzchni... swiatlo i cieh sg glosi-

cielami architektury prawdy, spokoju i sity; nic nie moze by¢ dodane”."®

'8 J. Barth, Kilka stow o minimalizmie, [w:] ,Halart’ 2006 nr 24, s. 23

7 Tamze, s.26

'8 Architektura cystersow miata réwniez wptyw na Claudio Silvestrina przy projekcie otwartego klasztoru Hom-
broich w Disseldorfie (1994), na Hansa Van der Laana, zatozyciela klasztoru benedyktynéw w Vaals (1956-
1986), klasztoru franciszkanskiego w Waasmunster - Roosenberg (1972-1975) i klasztoru Marii Matki Boskiej
w Mariavall - Tomelilla (1987-1995), jak réwniez na Johna Pawsona przy pracy nad projektem nowego klasztoru
cysterséw opactwa Notre Dame de Sept Fonts w Czechach

9. Pawson, Minimum, op. cit., s. 286-287
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Zakon cystersow zostat utworzony w 1097 roku w Citeaux w poblizu Dijon w pétnocnej
Burgundii, w reakcji na bogactwo i przepych istniejacych zakonéw, szczegdlnie benedyk-
tyiskich. Bernard z Clairvaux (ok. 1090-1153) okoto 1112 roku wstapit do zakonu cyster-
séw, a w 1115 roku zlecono mu zatozenie siedziby w Clairvaux, ktéra doprowadzit do
pozycji jednego z gtownych osrodkow cysterskich. Od wstapienia Bernarda do zakonu
nastepuje jego niesamowity rozkwit (trwajacy do Xl wieku). Sie¢ zakonéw pokryta catg
Europe.

Aby stworzyé sobie odpowiednie warunki do poszukiwania prawd ostatecznych, zakon
powrdcit do ideatu prostoty. Aspiracje, aby zdefiniowa¢ czystsza, prostszg forme chrze-
Scijanstwa, odbijaty sie zaréwno w surowym Zzyciu zakonnikéw, jak iw formie
i charakterze klasztorow, ktére dla siebie budowali. Niesamowita konsekwencja progra-
mowa budynkoéw klasztorow cystersow jest rezultatem obszernego schematu napisanego
w XIlI wieku przez sw. Bernarda. Wskazania te nie tylko regulujg rozmieszczenie po-
szczegollnych obszaréw klasztoru (kazdy klasztor byt budowany na tym samym planie),
lecz rébwniez okreslajg wymagania estetyczne, kladac nacisk na $wiatto, proporcje, pro-
ste, gote elewacje (Sciany budowli miaty pozosta¢ nieotynkowane) wstrzemiezliwy detal,
materiaty, ksztatty i czystos¢ przestrzenng. Kolory, ozdoby i przedstawienia figuratywne
byly zabronione, gdyz uznawano je za prozny luksus, ktory rozprasza poboznosé
w modlitwie i kontemplacji Boga.20

~Cysterska ideologia, ktéra brata poczatek z pogardy do swiata", wedtug Georges'a Duby,
»nie chce nic nowego dodaé, lecz eliminuje, ogranicza, oczyszcza".21 Proces formalnego
oczyszczenia odpowiadat wewnetrznej konieczno$ci i miat realne odwotanie do porzad-
kowania jeszcze nie zabudowanych, nieproduktywnych i niepostusznych ziem, ktére mni-
si starali sie regulowac¢ i uprawiac. Taki Swiat byt dla nich chaosem, od ktdrego z jedne;j
strony usitowali uciec, a ktory jednoczesnie byli zmuszeni ciezkg praca okietznacé.

Pogarda dla swiata przejawia sie réwniez w fakcie, iz klasztory cysterséw lokowane byty
w miejscach odleglych od osad ludzkich, miejscach oddalonych, by istnie¢ w wiecznej
izolacji i ciszy.(...) Klasztor lezy w odosobnieniu, samotny, daleko od ulic, otoczony przez
cierniste zarosla; odmawia urzedu pasterza tak samo jak funkcji wychowawczych i gry
teatralnej. Stoi tu jak putapka. Najlepsi, kroczac drogg oswiecenia, dajg sie w nig ztapad.
Citeaux czeka na nich. Citeaux ich przycigga." 22

Bernard z Clairvaux postuluje zwrot ku wnetrzu, ktéry powoduje, ze zmiana form jest
niepotrzebna. Na uwage zastuguje wytacznie ,tres¢”. Stawia on na gtowie dotychczasowg
funkcje architektury sakralnej i obrazéw rzeczy. Materia nie sktada sie juz, jak w Suger
Saint Denis, z powloki ze zlota, kamieni szlachetnych i wielobarwnych freskéw, lecz jest
parawanem, ,od ktérego odbija sie zbyt jaskrawe dla zwykilego Smiertelnika oswiece-
nie”. % Oswiecenie i cud zostajg na nowo odkryte w najprostszym przedmiocie. Prosta
i precyzyjnie skonstruowana architektura stanowi sposéb dojécia do prawdy.

Architektura cystersow, estetycznymi warto$ciami podpierajgca istote prostoty, do budo-
wy formy uzywa masy i Swiatta. Tak opisuje Tadao Ando wrazenia, jakie zrobity na nim
labiryntowe Sredniowieczne wnetrza klasztoréow cysterskich: ,Przez miriady otwordw,
Swiatto przenikato ciemnos¢ i pozostawito po sobie niezatarte wrazenie, ktére przypomi-
nam sobie do dzisiaj. Szybujac w tych swietych i dostojnych przestrzeniach, swiatto prze-
nikato bezposrednio do mojej duszy - swiatto razace, rownoczesnie tagodne i hipnotyzu-
jace".24 Swiatto bedace dla Bernarda z Clairvaux przede wszystkim $wiatlem boskim,

% Ibidem, s. 15
z Georges Duby, Die Kunst der Zisterzienser, Klett-Cotta, Stuttgart 1993; s. 67, [w:] F. Bertoni, op. cit., s. 30
? Ibidem, s. 30
Ibidem, s. 30

# Tak odnosi sie Tadao Ando w ksiazce Luis Barragan - The quiet revolution z 2001 do wptywdw Sredniowiecz-
nej architektury cysterskiej na jego prace. [w:] F. Bertoni, op. cit., s. 29
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byto réwniez Swiattem ,wystawiajacym” o $wicie nagi ko$cidt, a promienie stanowity meta-
fore czasu i absolutu.

Ryc. 1. Opactwo Le Thoronet,
Val, Francja, 1136-1176. Zrodto:
F. Bertoni, Minimalistische
Architektur, Birkhauser, Berlin
2002

Fig. 1. Le Thoronet Abbey, Val,
France, 1136-1176. Source: F.
Bertoni, Minimalistische Archi- |
tektur, Birkhduser, Berlin 2002 [

Cystersi odzwierciedlali surowos¢ swojej wiary w architekturze. Czysta prostota kamienia
uzytego do budowy $cian, podtdg i sklepien nie byta zakidcona przez zdobienia
i upiekszenia. Kamien uzyty do budowy wszystkich elementéw unifikowat przestrzen
i charakter architektury. Sredniowieczne budowle zdajg sie byé wykute w ogromnej bryle
kamienia. ,Stojac w nawie ma sie wrazenie bycia ztapanym w srodek przestrzeni, prze-
strzeni tak gestej, tak ostro zarysowanej, ze wydaje sie mozliwe jej dotkni@cie.”2

Efekty tej silnej wstrzemiezliwosci, widoczne w takich klasztorach, jak Le Thoronet
w Provence oraz Fountains Abbey w Yorkshire, mozna scharakteryzowaé¢ w rézny spo-
séb, ale na pewno nie jako ubogie. Ogromna prostota tych budowli niesie ze sobg bogac-
two, ktore bedzie trwaé diuzej niz bardziej oczywiste, lecz przelotne wyrazy okazatosci
i wystawnos$ci. Kamienne budowle majg subtelng jakos¢, niezalezng od jakiegokolwiek
konkretnego czasu. Przepetnia je spokdj, godnos¢ i monumentalnosc¢ i stajg sie niezwy-
ktym, poruszajacym odzwierciedleniem wiary swoich tworcow.

Takie podejscie do architektury przemawia takze do dzisiejszej wrazliwosci, kiéra ponad
religijnym pojmowaniem zycia odrzuca przewazajacy powszechnie materializm i szuka
duchowosci. Poszukiwania te prébujg kontynuowaé architekci reprezentujgcy architekture
prostoty.

Filozofia i architektura Japonii

Idea prostoty ma réowniez dtugg kulturowg pozaeuropejskg historie. Mysli minimalistyczne
istniaty juz od dawna na Dalekim Wschodzie. Buddyzm zen zapoczatkowat filozofie,
w ktérej ubodstwo i prostota staty sie jakosciowym wyznacznikiem codziennej egzystenc;i
i rownaty sie z wielkim duchowym bogactwem. Tradycyjna sztuka japonska byta nieroze-
rwalnie zwigzana z mys$lami fao i zen, gtoszacymi, ze odrzucenie wszystkich zbednosci
i zagtebienie sie w jednej tematyce oraz w jednej czynnosci pozwalajg dotrze¢ do prawdy
kosmosu. Ta mys| znalazta swojg kontynuacje réwniez w architekturze japonskiej.

% J. Pawson, Minimum, op. cit., s. 302
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Ryc. 2. Villa Katsura, Kioto,
Japonia, 1616-1665. Zrédio: M.
Iwata, Inny wymiar, ,Architektura
& Biznes”, 2004 nr 3.

Fig. 2. Villa Katsura, Kioto,
Japan, 1616-1665. Source: M.
Iwata, Inny wymiar, ,Architektura
& Biznes”, 2004 nr 3.

Architekture chashitsu — pawilonu do parzenia herbaty, ktéry jest bardzo wazng budowlg,
w tradycji japonskiej, stanowi zamknieta, mata przestrzeih obudowana surowymi materia-
tami. W izolacji pokoju zewnetrzny Swiat jest odczuwany tylko poprzez zmyst stuchu
i dzieki przemianom $wiatta wpadajacego przez cienkg bibute okienng. Réwniez papie-
rowe drzwi przesuwne majg istotne znaczenie w grze swiatta i cienia, tak waznych
w kulturze japonskiej. Filtrujg bezposrednie swiatlo, stwarzajac setki drobnych niuanséw
nadajacych powierzchniom zycia i powodujac, ze obserwator staje sie wrazliwy na zréz-
nicowang percepcje przestrzeni. Nie ma zbednych mebli czy dekoracji. Powstaje osobny
Swiat — mikrokosmos, miejsce kontemplacji.26 Tradycyjna architektura Japonii, pozbawio-
na przepychu i okazatosci, staje sie w swej prostocie, spokoju i skromno$ci niezwykle
wyrafinowana i uporzadkowana. Wszystkie elementy architektoniczne i wystroju wnetrza
oparte sg o formy geometryczne, dostosowane do jednego modutu. We wnetrzach bez
zbednych mebli czy dekoracji dominuje prostota i ascetyzm. ,W takim wnetrzu odnosi sie
wrazenie ciszy, pustki i ... zatrzymanego czasu.”’ Niska perspektywa, papierowymi
Swietlikami; wspaniale wypolerowanym gtadkim drewnem; drzwiami przesuwnymi; uzy-
ciem naturalnych, doskonale opracowanych materiatéw i stonowanych koloréw osiaga sie
poczucie przestrzeni. Japonscy architekci stali sie rowniez mistrzami matych form miesz-
kalnych. Powiekszenie optyczne przestrzeni mieszkalnej doprowadzili do rangi sztuki.
Staranie by zwiekszy¢ doznania percepcyjne mieszkancow jest istotnym aspektem archi-
tektury japonskiej. Nawet najmniejsze przestrzenie zyciowe zapewniajg poczucie prze-
strzennej harmonii.

Zachwyt nad egzotyka Dalekiego Wschodu, ktory rozpoczat sie w swiecie Zachodu juz
w okresie impresjonizmu, przeksztaicit sie stopniowo w cheé¢ gtebszego zanurzenia sie
w kulture i sztuke oraz mysl Dalekiego Wschodu. Tradycyjna architektura japonska byta
i jest gtebokg inspiracjg dla wielu architektow. Dziatanie prostoty, lekkosci i czystej pla-
skiej linearnosci tej architektury podsumowat Jun’lchiro Tanizaki w eseju o estetyce In
Praise of Shadows: ,piekno pokoju japonskiego zalezy od wariacji cieni, mocnych cieni
przeciwko delikatnym cieniom — nic wie,cej”.28

Tak wiec zachodnia idea minimalizmu estetycznego przejeta czesc¢ japonskiego spokoju,

ciszy i dostosowata te aspekty do wtasnych potrzeb. Modernizm natomiast dla Japonczy-
kéw nie byt niczym nowym, dlatego tak tatwo w latach 50. XX wieku go zaakceptowali.

%M. lwata, Inny wymiar, ,Architektura & Biznes”, 3/2004, s. 62-63
7 Tamze, s. 63
% ). Tanizaki, In Praise of Shadows, Leete’s sland Books, 1977, [w:] C. Melhuish, op. cit., s. 11
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Cechy takie jak, geometria, wyrazistos¢ konstrukciji, ptaskie, podzielone rytmicznie ptasz-
czyzny scian, stosowanie materiatdw w stanie naturalnym istniaty w tradycyjnej architek-
turze japonskiej shinté i Katsura. Jak pisze Charles Jencks: ,Przez czterysta lat istniat
tam juz caly styl miedzynarodowy ze standaryzacja, zmiennoscig, koordynacjg modular-
na, prostokatng siatkg projektowg i uwielbiang anonimowoéciaj’.29 Konfrontacja z nowo-
czesnoscig Zachodu nie oznaczata wiec forsowania koncepciji na site, lecz data pole dla
wzmozonego rozwoju. Minimalizm japonski jest czescig wielowiekowej rodzimej architek-
tonicznej tradycji, a nie nowym rozwigzaniem. Swiat zwraca sie wiec ku temu krajowi, by
szukac¢ wzordw i inspiracji dla zachodniej sztuki budowania. John Pawson, opisujac patac
Katsura (rozbudowywany od XVII wieku), jedno z najwiekszych dziet sztuki japonskiej
twierdzi, ze jest on ucieleSnieniem najdoskonalszego estetycznego porzadku, ktére
mozna traktowac jako antycypacje purystycznych aspektéw ruchu modernistycznego.
~Jesli architektura catkowicie innej kultury, o tak réznej palecie materiatéw, moze wytwo-
rzy¢ wyrazne estetyczne echo dwiescie lat pézniej, musi by¢ mozliwe przypuszczenie, ze
istniejg jakies podstawowe, state prawdy architektoniczne.”*

Ornamentlosigkeit Adolfa Loosa

Tendencja do abstrakcji stanowita jeden z motoréw awangardy w srodowiskach arty-
stycznych i architektonicznych na poczatku XX wieku, a pionierzy modernizmu ustanowili
prostote czescig ich programu. Adolf Loos byt twérca i teoretykiem, ktéry stworzyt pod-
stawy redukcji form architektonicznych pochodzenia klasycznego do jezyka $cisle wspot-
czesnego. Architekt bazowat na tym, Zze klasyczne kultury praktykowaty selekcje zawar-
tosci, celujac w oczyszczanie i porzadkowanie form oraz koncentracje znaczen. Loos
jako ,wielki spadkobierca doswiadczenia klasycznego, walczy z kazdym ustepstwem na
rzecz nowych form naturalizmu Jugendstilu i powraca zdecydowanie na droge poznania
tozsamosci rzeczy i budowania jako reprezentacji tej tozsamosci.”"

W 1898 roku opublikowat esej Die Potemkin Stadt, atakujgc w nim tendencje wprowa-
dzong przez Johna Ruskina, ktéry uwazat, ze architektura jest najwyzszg formg czystego
ornamentu. W eseju tym, na przyktadzie inspirowanych renesansem patacéw wiedenskiej
Ringstrasse, Loos krytykowat nadmiar fatszywego ornamentu, imitacje architektonicznego
historycyzmu, nie tyle dekoracje samg w sobie. Jego zdaniem podejscie reprezentowane
przez Ruskina spowodowato zaprzestanie poszukiwan nowego jezyka opartego na no-
wych materiatach, ktére wkroczyly na scene po rewolucji przemystowej. Jego kulturowy
krytycyzm celuje w wyzwolenie od architektury historycznej klasy sredniej, a nie w istnie-
nie ornamentu.

Kilka lat pézniej, w 1908 roku, Loos dat dalsze wskazowki do swoich pogladéw
w publikacji Zbrodnia i ornament, ktéry mozna przyja¢ za manifest ruchu modernistycz-
nego. Dla architekta ewolucja kultury byla réwnoznaczna z rezygnacjg z ornamentyki
przedmiotéw codziennego u2ytku32. Dla niego powierzchowny ornament jest wrogiem
prawdy (w Das Andere), a brak ornamentow jest znakiem intelektualnej sity i warunkiem
postepu cywilizacji. Zbrodnia i ornament zawiera rowniez refleksje dotyczace ekonomii
czasu i srodkéw, ktore brak dekoracji ze sobg przynosi.

Skupiajac sie na wypowiedziach, pogladach, a nie wylacznie na bezposrednim traktowa-
niu tworczosci Loosa jako zrodta inspiracji, mozna wyrézni¢ kilka aspektow, ktére miaty
wplyw na pézniejszg architekture prostoty. Przede wszystkim podkreslanie przez Loosa
(przy odrzuceniu tradycjonalizmu) wartosci klasycznych (cenit Schinkla jako ostatniego

% Ch. Jencks, op. cit., s. 338

% J. Pawson, Minimum, op. cit.; s. 293

" A. Monestiroli, Ciggto$¢ doswiadczenia klasycznego, [w:] Tryglif i metopa. Dziewie¢ wyktadéw o architekturze,
Politechnika Krakowska, Krakow 2008, s. 17

%2 A. Loos, Ornamen and Crime, [za:] Architectural Theory Volume Il — An Anthology from 1971 to 2005, H. F.
Mallgrave, Ch. Contandriopoulos (red.), Blackwell Publishing, Oxford 2008, s. 104
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wielkiego zachodniego architekta), ktére to podejscie S. Anderson opisuje jako ,krytyczny
konwencjonalizm"33 — stanowisko radykalnej innowac;ji i skalkulowanej tradycji. Kolejne
aspekty bedace katalizatorem pdzniejszej architektury prostoty to: wspomniane wyzej
uznanie powierzchownego ornamentu za wroga prawdy — Ornamentlosigkeit, rozwoj
trzeciego wymiaru — Raumplanu, oraz koncepcja architektury pustej fasady. Loos uwazat
réwniez, ze kazdy materiat ma formalny jezyk, ktéry do niego nalezy i twérca nie powinien
interweniowac we ,wlasny” repertuar form immanentnych dla danego materiatu.

Niezwykle nowatorskie jak na tamte czasy idee Loosa, uciele$nione w jego realizacjach
domow o gtadkich Scianach (patrz tez: rozdziat 1.2 — Prostota elewacji), wytyczyty droge
i zapoczatkowaty architektoniczny puryzm, uprawomocniony nastepnie przez Bauhaus,
Le Corbusiera i Miesa van der Rohe.

We wstepie do eseju Zbrodnia i ornament, opublikowanego we francuskim ttumaczeniu
w magazynie L’Esprit Nouveau nr 2 w 1921 roku, wychwalano Loosa jako prekursora
puryzmu i w syntetyczny sposob znaczenie jego twérczosc¢: ,Loos jest jednym z pionie-
réw nowego ducha. Okoto 1990 roku, kiedy entuzjazm dla Jugendstillu byt nie do zatrzy-
mania, w erze obfitej dekoraciji, ze sztukg wdzierajaca sie w kazdg sfere zycia, Loos za-
czat swojg kampanie przeciwko brakowi umiaru charakterystycznego dla panujgcych
wowczas tendenciji. Jako jeden z pierwszych przewidziat wage przemystu i jego znacze-
nie dla estetyki i zaczat gtosi¢ pewne prawdy, ktére dzisiaj nie wydajq sie ani rewolucyjne,
ani paradoksalne.”34

Puryzm Le Corbusiera

Kiedy w 1925 roku Le Corbusier przyznaje w swoim eseju Sztuka dekoracyjna dzisiaj, ze
wspotczesna dekoracja nie jest dekoracyjna, w rzeczywistosci cytuje Loosa jako prekur-
sora takiego myélenia35. Le Corbusier potwierdza te kulturowe i socjalne implikacje twier-
dzac, ze im bardziej wyksztatceni stajg sie ludzie, tym bardziej znika dekoracja.

W czasach L’Esprit Nouveau, w latach 20., Le Corbusier spierat si¢ z dominacjg kubizmu,
poniewaz w jego opinii czasy wotaty o ,ducha doktadnosci™®, nieosiggalnego przez ten
jezyk, oskarzajac go, ze porzucit swoje pierwotne zatozenia i stat sie zbyt ozdobny, doce-
niajac go jednoczesnie za zredukowanie form do ich geometrycznych podstaw. Szwaj-
carski architekt lansuje bardziej radykalng estetyke. Le Corbusier z malarzem Amédée
Ozenfantem rozwinat ,wszystko ogarniajacg maszyne estetycznaj’37 — puryzm. Oparty na
filozofii neoplatonskiej, puryzm rozciggnat swoj dyskurs na wszystkie formy wyrazu pla-
stycznego — od malarstwa, design po architekture. Swoj pierwszy manifest estetyczny
zawarli w eseju zatytutowanym Le Purisme, ktéry pojawit sie w 1920 roku w 4. numerze
magazynu L’Esprit Nouveau. Puryzm przez naturalng selekcje miat tworzyé petne ele-
ganckiej i oszczednej prostoty czyste formy.

.ldee purystycznej architektury Le Corbusier wywodzit z racjonalnosci, technologii
i intencji ekonomicznych, poetyke ksztattu z czystej euklidesowej geometrii sterylnych bryt
w $wietle”.>® Dla Corbusiera jedyng podstawg nowego jezyka architektury, dzieki ktéremu
mogta ona wspotgra¢ z precyzyjnym Swiatem maszyn, ktéry byt dla niego natchnieniem,

byta geometria: graniastostupy, szesciany, cylindry, piramidy i kule jako ,czyste objeto-

% [za:] A. Sarnitz, Adolf Loos, Taschen, Cologne 2003, s. 9

3 Prawdopodobnie sg to stowa napisane przez Amédée Ozenfanta [za:] S. von Moos, Le Corbusier and Loos,
[w:] Raumplan Versus Plan Libre, 010 Publishers, Rotterdam 2008, s. 25

% K. Frampton twierdzi, ze korzenie puryzmu lezg w abstrakcyjnych klasycyzujacych tendencjach kultury pary-
skiej lat 20. i bez watpienia wptywy Loosa byty tutaj rowniez decydujagce w doskonaleniu typologicznego pro-
gramu Puryzmu, impulsu, by syntezowa¢ na szerokg skale typowe obiekty wspétczesnego Swiata. [w:] K.
Frampton, Modern Architecture — A Critical History, Thames and Hudson, London 1994; s. 95

% A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit.; s. 57
%K. Frampton, op. cit., s. 152
% M. Misiagiewicz, Architektoniczna Geometria, Krakow 2005, s. 83-84
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sci”. Koncepcja i rytmika zatozenia powinny sprowadzac sie do réwnan, jak w matematy-
ce. Dla Corbusiera architektura umozliwia poprzez prawa proporcji percypowanie mate-
matyki. Proste formy ,wyzwalajg” podstawowe odczucia, modyfikowane kulturg jednostki
i historig, czyli odczuciami wtc')rnymi.39 (I. 17) Puryzm i funkcjonalizm ugruntowane zosta-
ty pozniej przez Bauhaus, a przede wszystkim przez twérczos¢ Miesa van der Rohe.

Less is more Miesa van der Rohe

Autorstwo zdania Less is more (Mniej znaczy wiecej) byto przypisywane kolejno wielu
tworcom: Walterowi Gropiusowi, Laszko Moholy-Nagy, Henriemu Guadier-Brzeska,
Constantinowi Brancusi, Le Corbusierowi, w koncu Ludwigowi van der Rohe.
W rzeczywistosci napisane byto po raz pierwszy przez angielskiego XIX-wiecznego poete
Roberta Browninga w poemacie Andrea del Sarto z 1855 roku. Podobnie jak hasto Bau-
hausu — Forma podaza za funkcjg, to hasto stato sie rozpoznawalnym wyznacznikiem
estetyki minimalistycznej. Pomimo silnych wplywéw Adolfa Loosa i Le Corbusiera, to
z pewnoscig Mies van der Rohe, dgzac w swoich dzietach do abstrakcyjnej i geome-
trycznej materialno$ci, wyrazenia grawitacji i ciezaru elementéw konstrukcyjnych, napie-
cia statycznego zachowania i wewnetrznej sity kazdego materiatu, wykorzystat abstrakcije
i esencjalnos¢ architektury do granic.

Zdumiewajgca prostota jego odkry¢ jest wynikiem niekonczacego sie procesu sublimacji
i krystalizacji idei. Dopdki idea ta nie stanie sie rozbrajajgco prosta, tak oczywista, ze —
zgodnie z przekonaniem Miesa — stanowi ostateczng prawdQ.40 Metodg jego pracy byto
sublimowanie idei do najwyzszego stopnia czystosci.

Siegfried Giedion podkresla ,integralnos¢ formy” piszac, ze Mies ,podporzadkowat
wszystkie formy skrajnej prostocie przez wydobywanie najistotniejszych wtasciwosci kaz-
dego materiatu i modelowanie detali konstrukcyjnych w petnej skali tak dtugo, dopdki nie
udato mu sie usung¢ wszystkich zbednych wizualnych szczegc’ﬂ;éw”.41

Ryc. 3. Pawilon Niemiecki na
wystawie w Barcelonie, Mies
van der Rohe, 1929. Zrédto:
ArchiSculpture -  Dialogues
between Architecture and Sculp-
ture from the 18th Century to the
Present Day, red. M. Bruderlin,
Fondation Beyeler, Rie-
hen/Basle 2004

Fig. 3. German Pavilon at the
International  Exhibition, Mies
van der Rohe, Barcelona, 1929.
Source: ArchiSculpture - Dia-
logues between Architecture and
Sculpture from the 18th Century
to the Present Day, ed. M. Bri-
derlin, Fondation Beyeler, Rie-
hen/Basle 2004

Abstrakcja, elementarna, prostokreslna geometria, przemystowa standaryzacja, precyzja
wykonczenia, dostowno$¢ w uzyciu materiatow, surowosc i brak ornamentu® - te cechy
Mies van der Rohe wprowadzit do praktyki, dopetniajac je o pewne transcendentalne
aspekty, skupiajac wszystkie swoje idee architektoniczne na niewidocznym znaczeniu,

% Ch. Jencks, op. cit., s. 167
40 p_Blake, Mies van der Rohe — architektura i struktura, WAIF, Warszawa 1991; s. 26-27
“1'S. Giedion, Space, Time and Architecture, [w:] Ch. Jencks, op. cit., s. 112

“2Te cechy architektura modernistyczna bedzie pdzniej dzieli¢ ze sztukg minimal artu; Mies van der Rohe jest
réwniez tym, ktérego skupienie si¢ na detalach i materiatach umieszcza go najblizej dzisiejszych minimalistow.
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ktére wykracza poza forme. Z czysto formalnego punktu widzenia architektura, ktéra od-
nosi sie do niczego poza sobg i nie apeluje do intelektu, daje pierwszehAstwo bezposred-
niemu doswiadczeniu przestrzeni i materiatéw.

W Berlinie Mies ulegt wptywom Petera Behrensa w imitowaniu czystych, wyrazistych
i prostych form neoklasycystycznych XIX-wiecznego niemieckiego architekta Karla Fried-
richa Schinkla. To wtasnie on wptynatl najbardziej na Miesa w jego poszukiwaniach Ge-
samtkultur (nowej uniwersalnej kultury w catkowicie zreformowanym, stworzonym przez
cztowieka Srodowisku). Mies, dzieki znajomosci dziet Schinkla i tradycji klasycznej, roz-
wingt koncepcje ,uniwersalnego budynku”. Jak klasycysci, ktorzy wierzyli, ze ludzkos¢
potrzebuje nie specjalnego, lecz uniwersalnego rozwigzania twierdzit: ,Ktopot polega na
tym, ze wiekszos¢ architektow stara sie wynalez¢ za kazdym razem cos nowego. Naj-
wazniejszg rzeczg jest bardzo powolne dojrzewanie formy. Powinnismy udoskonala¢ to,
co znane”.®® Niezwyktg wartoscig prac Miesa jest ich ponadczasowos¢. To wiasnie od-
rzucanie przemijajacych nowinek idogmatéw oraz koncentracja na czystej formie
i czystym detalu stanowi o ponadczasowosci jego dziet.

Doswiadczenie Miesa van der Rohe bezsprzecznie skierowato architekture w strone pro-
stoty. Jego zdanie ,Less is more” podkresla ponadczasowg wartos¢ tego, co dzisiaj na-
zywamy minimalizmem.

Modernizm — krytyka, reakcja

Rozwdj stylu miedzynarodowego we wczesnych latach XX wieku byt zwiastowany przez
manifesty, ktére proklamowaty piekno architektury bez ornamentu. Wielu czotowych ar-
chitektow tych czaséw rozwineto obsesje ,czystej” przestrzeni architektonicznej definio-
wanej przez funkcje i pozbawionej dekoracji — czystej, wydajnej i spokojnej. Rezultaty
miaty wywota¢ pozytywne emocje i dziata¢ jako przeciwienstwo styléw panujacych wcze-
$niej. Starano sie ustanowi¢ powigzanie miedzy socjalnymi, kulturowymi i filozoficznymi
wartosciami. Motywacjg bylo zastgpienie mieszczanskiego pragnienia ekstrawagancji
uniwersalnie dostepna, utylitarng etyka.

Do lat 80. wzrastajg watpliwosci dotyczace ,szkodliwosci” programu modernistycznego.
,Gtéwne punkty krytyki to pogorszenie sie jakosci materiatdw budowlanych, negatywny
psychologiczny wplyw przemystowego wygladu budynkéw i problematyczny stosunek
miedzy prywatng a publiczng przestrzenia.”44 Zarzucano, ze modernizm stat sie szkotg
stosowang na Swiecie masowo i bezkrytycznie, ignorujac warunki kulturowe i klimatycz-
ne. Pomimo wad wychodzacych z nieelastycznego stosowania jej nauk, mistrzowie ruchu
modernistycznego stale inspirowali ruch w kierunku architektury prostoty. Czesc¢ architek-
téw zaczeta wraca¢ do modernizmu w latach 90., szukajgc bardziej estetyki niz kontynu-
acji modernistycznego programu. ldea minimalistyczna nie jest prostélm odrodzeniem
wczesnych modernistycznych ideatéw. Starano sie ,,odideologizowac’:"4 modernizm, ba-
dac go jako jezyk, wolny od ideologicznego i programowego przestania surowego funk-
cjonalizmu. Ciagle silne jest poczucie kontynuowanego mitycznego ,nieskonczonego
projektu” tego stylu.

Powrét do architektury prostoty mozna traktowaé do pewnego stopnia jako rodzaj zrewi-
dowanego modernizmu. Skorygowana wersja tego ruchu miataby przyniesé¢ nowg for-
malng trzezwo$c¢, wykorzystujgc swiadomie mozliwosci oferowane przez nowe materiaty
i nowe techniki.

43 M. van der Rohe [za:] P. Blake, op. cit., s. 130

4 C. Melhuish, Domestic Architecture & Cultural Values in the 1990s, [w:] C. Melhuish, Modern House 2, Pha-
idon, London-New York 2001, s. 5

4 A. Zaera, A Conversation with David Chipperfield, [w:] ,EICroquis” 2004 nr 120, s. 13
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Awangarda poczatku XX wieku

Waznymi poprzednikami nurtu tendencji minimalistycznych lat 90. sg rowniez przedstawi-
ciele awangardowych ruchow zwigzanych z przetomem, jaki dokonat sie w sztuce na
poczatku XX wieku. Procesy mysSlowe i radykalna abstrakcyjna kreatywnosc artystow
wczesnych lat 20. XX wieku towarzyszyty poszukiwaniom w dziedzinie architektury. Arty-
Sci dzielili wiare, Zze teoretyczna abstrakcja zapewniata nowy poziom kulturowego osia-
gniecia. Znamienne jest przy tym, ze — jak pisze E. Lucie Smith — ,idea redukowania
srodkéw wyrazu artystycznego stale pozostawata zywotnym problemem podejmowanym
przez artystow ze szczegolng czestotliwoscia w momentach, kiedy interesowali sie spe-
cjalnie mozliwo$ciami poszerzania granic sztuki”.*®

Redukcja dzieta sztuki do jego esencjalnych, strukturalnych elementéw, uzycie technik
przemystowych i zmiana statusu widza byly aspektami eksplorowane przez artystéw ro-
syjskiej awangardy. Kazimierz Malewicz rozwingt malarstwo o radykalnie uproszczonej
tresci w Czarnym Kwadracie (1913-15) i napisat o nim: kwadrat = odczucie = nic poza
odczuciem. Opisat go jako ,poziom zerowy” malarstwa. W 1917 roku doszedt do skrajne-
go punktu swoich poszukiwan, malujgc monochromatyczny Biaty kwadrat na biatym tle,
w ktérym bialy kwadrat umieszczony ukos$nie na biatym tle odrdznia sie tylko fakturg far-
by. Natomiast Monument Ill Miedzynarodowki (1919-1920) Vladimira Tatlina, fantastycz-
na tréjwymiarowa rzezba oraz Wiszgce Konstrukcje (1920-21) Aleksandra Rodczenki
wymagaty aktywnej, fizycznej obecnosci widza. Artysci rosyjskiego konstruktywizmu uzy-
wali réwniez materiatéw dla ich wrodzonych cech, nie traktujgc ich jako imitacji czegos.

Ryc. 4. Czarne kwadraty na biatym tle, Kazimierz Ryc. 5. Projekt Stacji w Gdyni, Wiadystaw
Malewicz, 1915. Zrédto: www.rosizo.ru Strzeminski, 1923, (rekonstrukcja modelu 1978).
Zrédto: ArchiSculpture - Dialogues between Architec-
ture and Sculpture from the 18th Century to the Pre-
sent Day, red. M. Bruderlin, Fondation Beyeler, Rie-
hen/Basle 2004

Fig. 4. Black Squares on White, Kazimir Malevich,
1915. Source: WWW.rosizo.ru Fig. 5. Project for a Station In Gdynia, Wladyslaw

Strzeminski, 1923. Source: ArchiSculpture - Dia-
logues between Architecture and Sculpture from the
18th Century to the Present Day, red. M. Briderlin,
Fondation Beyeler, Riehen/Basle 2004

“ E. Lucie-Smith, Minimal Art [w:] Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, T. Richardson (red.), Warszawa
1980, s.362 [za:] M. Brataniec, Architektura minimalizmu, czyli o porzadku kontemplacji, ,Architektura” 1996 nr
5,s.47
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Minimal art

Architektura prostoty lat 90. XX wieku wywodzi sie zatem w réwnym stopniu ze wspo-
mnianych wyzej modernistycznych idei purystycznych i redukcjonistycznych (czystoSci
i powsciagliwosci formy, ktéra reprezentuje konstrukcje i funkcje), co z amerykanskiej
sztuki minimal artu lat 60. i 70. XX wieku.

1968 byt rokiem, ktéry symbolicznie zaznaczyt koniec ruchu modernistycznego
i wytonienie sie kultury postmodernistycznej. Byt to tez rok, w kiérym minimalizm jako
aktualny dostat nie tylko swoje imig, lecz definicje dzieki tekstom Clementa Rosenberga,
Barbary Rose, Harolda Rosenberga, Irvinga Handlera i Richarda Wollheima, a w Berlinie
oddano do uzytku Neuenationalgalerie ostatni budynek Miesa za jego zycia. Byt to row-
niez rok otwarcia wystawy ,Minimal Art” zorganizowanej w Gemeetemuseum w Hadze,
ktéra pozniej byta prezentowana w Dusseldorfie i Berlinie. ,W odniesieniu do minimal artu
rok 1968 moze byc¢ traktowany jako podwdjna historyczna cezura. Z jednej strony ugrun-
towat sie jako ruch wart wystawiania w Europie, a z drugiej, przypisani mu arty$ci do tego

cz%su albo w pefni rozwineli podstawy swojej pracy lub dyskurs minimalistyczny porzuci-
li.”

— Geneza

Pomimo iz twércy minimal artu deklarowali, ze ich sztuka jest amerykanska i w opozyciji
do europejskich tradycji, takie catkowite oderwanie nie wydaje sie mozliwe. Niektorzy
krytycy probowali wysledzi¢ genealogie minimalizmu od esencjalnej, geometrycznej abs-
trakcji obrazu Malewicza Biafe na biatym. Inni przywotywali prace hiszpanskiego rzezbia-
rza Jorge Oteiza z lat 50. jako rodzaj rzezbiarskiego protominimalizmu. W pewnym mo-
mencie Robert Morris odnidst sie w tekécie do Tatlina i Rodczenki (Notes on Sculpture),
a Dan Flavin (Monument | to Viadimir Tatlin, 1964) zadedykowat jedng ze swoich instala-
cji Swietlnych Tatlinowi, co stawiato rosyjskich konstruktywistow jako inicjatoréw autono-
micznej tradycji w sztuce nowoczesnej. Pomimo tendencji do zadeklarowanej autono-
micznosci Carl Andre z kolei zwracat duzg uwage na prace Constantina Brancusiego,
ktérego Endless Column (1937-1938) uwazat za istotng dla wlasnej pracy Lever.*®

Pewne jest, ze to malarstwo amerykanskie lat 40. i 50. XX wieku, a szczegdlnie pdzniej-
sza idea obrazu o statusie obiektu, ktory dzieli przestrzen z widzem, utorowaty droge
gtébwnym aspektom minimal artu.*® Koncentracja na tréjwymiarowych obiektach w prze-
strzeni, ktére nie odnosity sie ani metaforycznie, ani symbolicznie do niczego poza sobg
(co stanowito odrzucenie podstaw wspofczesnej rzezby), spowodowata powstanie sztuki,
ktéra przestata sie miesci¢ w ramach tradycyjnych konwencji modernizmu. Krytyk Mi-
chael Fried w eseju z 1967 roku Art and Objecthood zarzuca sztuce minimal artu pogwat-
cenie dwéch zasad modernizmu jakimi sg: wyrazna granica pomiedzy sztuka i nie-sztukg
oraz nieczytelny podziat na gatunki. Granica zostata zdecydowanie przesunieta.

— Nazwa

Primary Structures, Specific Objects, ABC Art, Cool Art, Negative Art, Literalist Art, Nihi-
list Art to kilka nazw przewijajacych sie w krytyce pierwszych wystaw nowej sztuki.
W koncu, w styczniu 1965 roku pojawit sie artykut angielskiego filozofa sztuki Richarda
Wollheima, ktérego tytut odnidst sukces we wszystkich jezykach i zostat ostatecznie za-
akceptowany: Minimal Art. Godne uwagi jest jednak to, ze Wollheim w swoim eseju, ilu-
strujgc teze o minimalizacji tresci artystycznej zauwazalnej w wielu dzietach ostatnich 50
lat, nie powotat sie na zadnego z artystow, wkrétce z tg konkretng nazwg kojarzonych.

47 D. Marzona, Minimal Art, Taschen, K&ln 2004; s. 11

8 A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., s. 27

49 Najwczesniejszym stwierdzeniem dotyczacym minimal artu jest prawdopodobnie hotd Carla Andre ztozony F.
Stelli w Preface to Stripe Painting z 1959 roku, w ktérym wychwala redukcje obrazéw z cyklu Black Paintings do

esencjalnych formalnych elementéw: ,Art excludes unnecessary”, [za:] J. Meyer, Minimalism, Phaidon Press,
London 2000, s. 193
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Jego analizy dotyczyly neodadaistéw z Adem Reinhardtem na czele, a przede wszystkim
ready-made Marcela Duchampa, ktére podwazaly potrzebe samoekspresji i ukazania
stanéw emocjonalnych artysty. Pierwsza wystawa obiektéw minimal artu pod nazwag
LPrimary Structures” odbyta sie w 1966 roku w nowojorskim Jewish Museum.

W przeciwienstwie do terminu minimalizm, uzywanego do opisywania tendencji w tancu,
muzyce, literaturze, minimal art ogranicza sie do sztuk wizualnych. Wymienia sie pieciu
kluczowych artystow, ktérych obiekty, rzezby i instalacje z pewnoscig umieszczane sg
pod tym terminem: Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol LeWitt i Robert Morris.

Jednak pomimo iz dwdch z nich, Donald Judd (Specific Objects, 1965) i Robert Morris
(Notes on Sculpture | & II, 1966) swoimi pismami pierwsi stworzyto i okreslito podstawe
teoretyczna ruchu i przygotowato grunt dla swoich dziet, zaden z artystéw, ktérych twor-
czo$¢ byta dla okreslenia tego ruchu istotna nigdy nie zgodzit sie, by opisa¢ ich jako arty-
stow minimalistycznychso. Angielski artysta David Batchelor twierdzit: ,problem
z minimal artem polega na tym, ze nigdy go nie byto. Co wiecej, wiekszos¢ artystow,
ktérych taczy sie zazwyczaj z tym terminem, uwaza go za pozbawiony znaczenia lub
najgorszy z mozliwych, wprowadzajacy tylko same nieporozumienia (...)”.51 Moze by¢ to
uzasadnione faktem braku jednolitej, konkretnej definicji tego, co powinno byé pod tym
terminem teoretycznie i estetycznie rozumiane.>? Potwierdza to rowniez wielo$é nazw.
Nigdy nie bytlo Zzadnego manifestu, jedynie rozne, a nawet sprzeczne punkty widzenia.
Mozna jednak zatozy¢, ze bardzo krytyczna debata (szereg pism krytycznych autorstwa
Mela Bochnera, Rosalind Krauss, Lucy R. Lippard, Barbary Rose, Roberta Smithsona)
w latach 60. na temat dziet moze stanowi¢ pewng rekompensate. Jednak wiekszos¢ poz-
niejszych préb definiowania minimal artu bazowata gtéwnie na analizach wspélnych cech
formalnych (wyjatkiem moze by¢ tekst Barbary Rose ABC Art z 1965 r.). Mozliwe zdaje
sie zatozenie, ze pomimo iz istniaty prace majace wiele wspolnych cech, nigdy nie byto
jednego konkretnego, spojnego, lecz rozne przenikajace sie minimalizmy. Michale Fried
podsumowuje rozwazanie na ten temat: ,0d samego poczatku sztuka dostowna urosta
do miana czegos wiecej niz tylko epizodu w historii smaku. Mozna jg zaliczy¢ raczej do
historii — niemalze historii naturalnej — wrazliwosci; nie jest jakim$ wyizolowanym epizo-
dem, ale wyrazem ogdlnego i wszechobecnego stanu”.>® Pewne jest, ze termin ten wy-
myka sie jednoznacznym definicjom.

— Odrzucenie ekspresjonizmu

W latach 50. XX wieku scena sztuki zdominowana byta przez ekspresjonizm abstrakcyjny
i pomalarski abstrakcjonizm (Post-Painterly Abstraction — reprezentowany miedzy innymi
przez Ellswortha Kelly’ego, Kennetha Nolanda), ktére miaty prezentowaé bezposrednie
potaczenie miedzy wewnetrzng psychologig artysty i iluzjonistycznym wnetrzem obrazu.
Nowi artysci chcieli odrzuci¢ sztuke, ktéra byta metaforg ludzkich emocji. Odrzucenie
zmaterializowato sie w pracach, ktére negowaty unikalno$é, prywatnosc¢ i niedostepnosc
doswiadczenia. Praca mogta byé natychmiast ogarnieta w catosci. Wszystko co byto do
zobaczenia w obiekcie to jego realne istnienie. Skad zwrdcenie sie ku uniwersalnej, neu-
tralnej geometrii, ktorej radykalna abstrakcja probuje eliminowac jakakolwiek obecnos$é
ludzkiego ciata w dzietach i powstrzymuje projekcje jakichkolwiek psychologicznych inkli-
naciji. ,Zadnych iluzji, zadnych iluzji”>*, méwit Donald Judd.

% Ostatnio wiele pisze sie o0 sztuce minimal art, lecz nie znam nikogo, kto przyznatby sie do tworzenia takich
rzeczy. Dlatego tez, wydaje mi sie, ze nazwa ta stanowi cze$¢ sekretnego jezyka uzywanego przez krytykéw
sztuki do komunikacji miedzy sobg na tamach magazynéw o sztuce.” Sol LeWitt [za:] D. Marzona, op. cit., s. 20

5 [za:] M. Hussakowska, Minimalizm w sztukach wizualnych. Demitologizacja koncepcji awangardy w amery-
kanskim $rodowisku artystycznym lat szescdziesigtych, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2003; s. 8

%2 Brak konkretnej definicji jest znamienny réowniez dla minimalizmu w architekturze.
% M. Fried, Sztuka i przedmiotowo$é (tum. Magdalena Slifirz) [w:] ,Arteon” 2008 nr 1; s. 16
% A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., s. 26
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Ryc. 6. Widok instalacji Primary
Structures, Jewish Museum,
Nowy Jork, 27.04-12.06. 1966.
Zrédto: J. Meyer, Minimalizm,
Phaidon Press, London 2000.
Fig. 6. Primary Structures,
Jewish Museum, New York,
27.04-12.06. 1966. Source: J.
Meyer, Minimalizm, Phaidon
Press, London 2000.

Ryc. 7. Widok instalacji — Lever, 1966, Well, 1964, Ryc. 8. Bez tytutu, Donald Judd, 1990 (pierwszy wzor
Pyramid (Square Plan), 1959, Carl Andre, Guggen- 1965). Zrodto: J. Meyer, Minimalizm, Phaidon Press,
heim Museum, Nowy Jork, 1970. Zrddto: J. Meyer, London 2000.

Minimalizm, Phaidon Press, London 2000.

Fig. 7. Lever, 1966, Well, 1964, Pyramid (Square Fig. 8. Untitled, Donald Judd, 1990. Source: J. Meyer,
Plan), 1959, Carl Andre, Guggenheim Museum, New  Minimalizm, Phaidon Press, London 2000.

York, 1970. Source: J. Meyer, Minimalizm, Phaidon

Press, London 2000.
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Nastgpito odrzucenie ideatu dzieta sztuki zaréwno jako nosnika osobistych ekspresji, jak
tez jakiegokolwiek innego intelektualnego lub metafizycznego znaczenia poza ,znacze-
niem ukrytym w réznych materiatach i procesie powstawania”.*® Aby to osiagna¢ (zlikwi-
dowac proces interpretacji), szukali ,no$nikéw” tak oczywistych i banalnych, ze nie niosty
one znaczenia. Zredukowane, ,pozbawione dekoratywnosci formy sg znakiem kieruja-
cym naszg uwage na realnosc¢ istnienia, przenoszacy jg poza sfere zmystowo poznawal-
ng do niewidocznej istoty rzeczy”.56

— Abstrakcja

Stad nadrzedna staje sie abstrakcyjna materialno$¢ sztuki — powstaje ,prosty, nieredu-
kowalny, niezaprzeczalny obiekt”.>” Zamierzeniem byto doprowadzenie do intelektualnej
percepcji i zrozumienie dzieta poprzez czyste fizyczne, cielesne i zmystowe do$wiadcze-
nie. Prace minimalistyczne sg skomponowane z duzych, natychmiast rozpoznawalnych,
geometrycznych bryt, z elementarnych, monolitycznych elementéw, z kostkowych, troj-
katnych, piramidowych form, z zestandaryzowanych elementéw modularnych zorganizo-
wanych w otwarte struktury i seryjne uktady. Pewnego rodzaju intelektualng analizg stato
sie wiasnie uzywanie sekwencji i r6znego rodzaju matematycznych kombinacji. Cyklicz-
nos¢ i modularnos¢ pojawia sie u wielu artystow jako koncepcja, ze dzieto jest wycinkiem
czego$ wiekszego, ze jest to tylko wzor, ktéry moze by¢ ekstrapolowany z dzieta i skon-
czony w umysle.

Minimalizm opierat sie na fundamencie abstrakcyjno-geometrycznym. Dzieto, po sprowa-
dzeniu formy do zarysu geometrycznego, miato ukazywac ,pierwotne struktury” wiedzy
(tytut wystawy grupowej w 1966 roku). Terminem tym Robert Morris okresla podstawe
percepcji wizualnej, psychologiczny fundament wszelkiego doswiadczenia estetycznego.
Dla Richarda Serry ,jedyna droga, ktéra moze nas zblizy¢ do pierwotnego, pre-obie-
ktywnego swiata, prowadzi przez uzycie formy, ktéra cho¢ namacalna i materialna, anga-
zujgca bezposrednio ciato widza, jest rygorystycznie niefiguratywna, uporczywie abstrak-
cyjna”.58 Pojecia geometrycznej abstrakcji, pustki i monochromatyzmu obecne we wcze-
Sniejszych artystycznych tendencjach zostaty skonsolidowane w poszukiwaniu maksi-
mum ekspresyjnosci — bez ekspresjonizmu — uzyskane za pomocg minimum srodkow.

Ryc. 9. Bez tytutu, Donald Judd,
Chinati  Foundation,  Marfa,
Texas, 1981. Zrodto:
www.saatchi-gallery.co.uk

Fig. 9. Untitled, Donald Judd,
Chinati  Foundation,  Marfa,
Texas, 1981. Source:
www.saatchi-gallery.co.uk

M. Craig-Martin, The Art Of Context, [za:] C. Melhuish, On Minimalism In Architecture, op. cit.., s. 10

% Fragment tekstu z ulotki informujacej o dziatalnosci Muzeum Sztuki Reduktywnej w Swieradowie-Zdroju,
powotanego przez ,Fundacje Gerarda (Blum Kwiatkowskiego) na rzecz Sztuki Wspétczesnej”, z 1998 roku [w:]
T. Glowacki, Minimalizm - moda lat 90. czy state poszukiwanie doskonatosci i absolutu, [w:] Moda w architektu-
rze. Materiaty VI Sympozjum [Teoria a Praktyka w Architekturze Wspdiczesnej]. Rybna, 28-29 czerwca 2001.
Gliwice: Wydaw. Sympozjalne KUiA PAN 2001, s. 76

" EC Gosen w eseju do katalogu wystawy Art of Real w Tate, London, 1968; [za:] C. Melhuish, On ..., op. cit.,
s. 10

% R.E. Krauss, Richard Serra/Rzezba [w:] Richard Serra, katalog wystawy w Narodowej Galerii Sztuki Wspot-
czesnej Zacheta, Warszawa, s. 25
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— Materialy

Uzycie materiatéw przemystowych i budowlanych — cegiet, paneli drewnianych, stali,
aluminium, plastiku, miedzi, lamp fluorescencyjnych, luster, tafli szkta — oraz przemysto-
we wykonanie samych prac prowadzito do idealnej abstrakcji wykonczenia (kontrolowana
gtadko$¢ obiektéw minimalistycznych) i zamazywato jakiekolwiek znaki interwencji arty-
stycznej. Dzieta nie miaty ani sladow indywidualnego wykonania, ani nie pozwalaty na
dedukcje na temat psychiki ich twércéw. Materiat byt traktowany nominalnie, powierz-
chownie, byt ,dostowny” i nie zamierzat udawac czegos, czym nie jest. Dan Flavin mowit:
.Nie jest najistotniejsze czy pobrudze sobie rece. Domagam sie sztuki, ktéra jest sposo-
bem myélenia”.59 Nastepuje czysta demonstracja materializmu.

Praca artysty zbliza sie do pracy architekta, sztuka jako idea zbliza sie do konceptuali-
zmu charakteryzujgcego sie zaniechaniem aktu tworczego — przeniesieniem go w strefe
wyobrazni. W czesci dziet nastepuje zgoda na dematerializacje sztuki, tu idea zaczyna
przewaza¢ nad materialnoscig (Sol LeWitt). Koncepcja staje sie krystalicznym ,produk-
tem” intelektu artysty. Efekt, wizualne ucielesnienie nie jest jedynym celem. To akt twor-
czy wraz ze skonczonym przedmiotem stanowi o catosci koncepciji twoérczej. ,Sama forma
jest wazna w sposéb ograniczony, stanowi gramatyke catego dzieta totalnego”.60 Stwo-
rzone dzieto nie bedace odbiciem danych emocjonalnych, staje sie wynikiem zimnych
analiz. Nic nie jest pozostawione przypadkowi.

— Literalizm

To konhczy z rodzajem rzezby, ktéra przechodzac od dostownego do metaforycznego
zmienia jeden materiat w znak innego. Unikajac iluzjonizmu, obiekty sg interesujgce
przez ich materiat, forme, kolor i bryte, brane za to czym sa, a nie za to, co moga repre-
zentowac¢. Frank Stella stynng tautologia podsumowat swoje rozwazania: ,Moje malar-
stwo opiera sie na fakcie, ze jest tam tylko to, co moze by¢ widziane. To jest naprawde
obiekt. (...)To co widzisz jest tym co widzisz".®’

To pociaga za sobg przejscie od reprezentaciji do prezentacji, od sfery przejawiania sie
do sfery realnosci. W obiektach bez narracyjnych i symbolicznych ambicji, zaréwno figu-
ratywnych, jak i abstrakcyjnych, widz moze natychmiast uchwyci¢ idee, forme i wartos¢
pracy. Znaczenie i potencjalne piekno tych podstawowych struktur tkwito w klasycznych
aspektach formalnych: porzadku, proporcji, mierze i rytmie. Chodzito réwniez
o przedefiniowanie znaczenia rzezby poczynajac od fundamentalnych aspektow, jak wer-
tykalnosé, horyzontalnos¢, waga, grawitacja, relacje miedzy formg a materiatem
i przestrzenig pracy — miejscem specyficznym dla niej (site specific pieces).*

Artysci dazyli do tego, by dzieto sztuki bylo traktowane jako rzecz sama w sobie, a nie
jako przedstawienie lub symbol czego$, co moze istnie¢ petniej i realniej gdzies indziej.
Malarz Robert Ryman przez nanoszenie linii na powierzchnie obrazu podkreslat jego
odbiér jako przedmiotu, czegos$ o fizycznej tozsamosci. Podobny efekt mozna znalez¢
w ptétnach i metalowych reliefach Lucio Fontany, gdzie ciecia i przebicia sg sposobem
uzyskania fizycznosci obiektu. Nie ma innej prawdy oprécz chwilowego spotkania z ,em-
piryczna rzeczywistoscia”.

Powstajg obiekty nie wyrazajgce nic poza ich wiasng ,przestrzennoscig, materialnoscia,
tymczasowos$cig” (Dan Flavin), nic poza ,ciezarem” i ,przestrzennym ruchem” (Richard

% A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit.; s. 27
0 5. Lewitt [za:] Mel Bochner, The Serial Attitude [1967], [w:] J. Meyer, op. cit., s. 228
®" A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., s. 27

W swoich pracach Stella zradykalizowat antyiluzjonistyczne tendencje w malarstwie amerykanskim w stopniu
niezrbwnanym przez sptaszczenie przestrzeni obrazu, ukazanie jego charakteru jako obiektu, odrzucenie
a priori jakiegokolwiek odwotywania sie w obrazie.

82 F. Poli, Minimalist Sculpture. Environmental and Architectonic Aspects, [w:] Architecture & Arts, G. Celant
(red.), Skira, Milan 2004, s. 429
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Serra), Iétére ukazujg jedynie ,struktury pierwotne” w nich zawarte (Tony Smith, Robert
Morrris).

—  Przestrzen

Pojeciem, ktére ulegto najwiekszym zmianom w XX wieku byto pojecie przestrzeni. Za
prekursorow mozna uznaé konstruktywistow rosyjskich, ale to twércy lat 60. XX wieku,
odkrywajac, ze dyskurs o dziele sztuki powinien rozcigga¢ sie poza jego zwykla fizyczng
obecnosé, wniesli w tym zakresie najwiecej w dziedzinie sztuk plastycznych. Logika mi-
nimalizmu byta bardzo silnie zwigzana z rozwojem przestrzennym. Nastgpito przejscie od
dominacji dwuwymiarowej do przestrzeni tréjwymiarowej, od malarstwa do rzezby, od
obiektu do environmentu. ArtySci swoimi dzietami chcieli silnie ingerowaé w przestrzen
i prowadzi¢ z nig dialog, formutujgc wspétzaleznosé miedzy dzietem sztuki a jego otocze-
niem w zupetnie nowy sposoéb.

Ryc. 10. Te Tuhirangi Contour,
Richard Serra, Kaipara, Nowa
Zelandia, 1991-2001. Zrodto:
www.andrewward.com

Fig. 10. Te Tuhirangi Contour,
Richard Serra, Kaipara, New
Zealand, 1991-2001. Source:
www.andrewward.com

Odrzucajac metafizyke sztuki, przez bezposrednig koncentracje na konkretnym doswiad-
czeniu i percepcji dzieta, minimal art zmienit role widza i przestrzeni w odbiorze dzieta.
Robert Morris teoretyzuje doswiadczenia minimal artu w odniesieniu do dwdch percep-
cyjnych modeli: psychologii Gestalt (jako teorii percepcji) i fenomenologii Maurice Merle-
au-Ponty, ktory twierdzit, ze ,cztowiek wewnetrzny nie istnieje”.64 Oddziatywanie obiek-
téw minimalistycznych jest nieuniknienie rejestrowane przez percepcje. Nie jest istotne to
€O rzeczy znacza, gdyz nie znaczg nic wiecej niz bycie rzeczami, lecz jak sg percypowa-
ne. Ich forma i pozycjonowanie odbijajg sie na wzglednej naturze perspektywy i miejscu,
w jakim sie znajduja, wliczajgc architekture.

Obiekt anektowat przestrzen tacznie z ciatem widza na swojg wytgcznos¢. Aktywny dialog
miedzy dzietem a widzem staje sie niezbedny. Krytyk Michael Fried odrzucat nawet mi-
nimal art jako ,teatralny”, gdyz w jego opinii byt on bez odbiorcy niekompletny. Twierdzit,
ze: ,Wrazliwos¢ sztuki dostownej jest teatralna, poniewaz przede wszystkim dotyczy ak-
tualnych okolicznosci, w ktorych widz ma kontakt z dzietem dostownym. (...) Podczas gdy
w poprzedniej sztuce to, co miato wyptywac z dzieta byto zawarte bezposrednio w nim.”®
W centrum dziatalnosci artystycznej tworcéw Minimal Art'u znalazio sie odkrycie nowej,
Lobejmujacej” przestrzeni, ktéra chcieli stworzy¢ przez rozpuszczenie granic wokot dzieta

8 G, Auer, On the Usefulness of Nothing. Minimalist Forms and Formulae in Architecture, ,Daidalos” 1988 nr
30, s. 96

% A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit.; s. 34

% M. Fried, op. cit., s. 19
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sztuki, pozwalajac dzietu przenikngé w przestrzen wokét niego.  Sciany, podtogi, prze-
strzen staly sie rozwinieciem dziefa, a jego koricowa wymowa jest wrecz przez wymiary
przestrzeni architektonicznej definiowana. Zamazuje sie granica gdzie zaczyna sie dzieto
sztuki, a gdzie konczy architektura. ,Przestrzen bardziej niz forma jest w centrum ruchu
minimalistycznego, ideg minimalizmu jest rozwdj aktywnej przestrzeni, ktéra w sposob
radykalny zmienia znaczenie przedmiotu jako sztuki, gdy widz ma swiadomos¢ wiasnej
percepcji, poruszajac sie w dynamicznej przestrzeni.”®®

— Architektura — nie sztuka

Wiele ze sposobdw postepowania wykorzystanych przez artystow minimal artu byto pro-
ponowanych i wprowadzanych do praktyki przez architekture modernizmu — architekto-
niczna abstrakcja, ekonomia jezyka i znaczen, techniki produkcji przemystowej, dostowne
uzycie materiatéw i brak ornamentéw.®” Pomimo iz paraarchitektoniczne aspekty obiek-
téw minimalistycznych sg niezaprzeczalne: silne poczucie miejsca, materialnos¢, wolnosc
od przedstawialnosci, separacja idei od wykonania, zjawisko zbieznosci sztuki i architek-
tury jest jasno przez artystow odrzucane. Arty$Sci zaprzeczajg tak silnym powigzaniom
miedzy tymi dwiema dziedzinami. Sol Le Witt twierdzit: ,Architektura i tréjwymiarowa
sztuka stojg w catkowitej sprzecznos$ci. Pierwsza kreuje przestrzenie o okreslonej funkciji.
Architektura musi by¢ praktyczna, albo jest pomytkg. Sztuka nie jest celowa. Kiedy sztuka
trojwymiarowa zaczyna przybiera¢ wartosci architektury — takie jak tworzenie przydatnych
przestrzeni — jej funkcja artystyczna jest ostabiona”.?® Richard Serra natomiast zarzuca
architektom, Ze ograniczajg sie do dziatania na powierzchni, a nie w przestrzeni. Jego
tworczos¢ jest oparta na bliskosci z architekturg, uwaza jg za jedyny jezyk plastyczny,
ktory oferuje szanse na obchodzenie, patrzenie, na zmiany pozycji. Chce by jego rzezby
byty ,architektoniczng dramatyzacjg przestrzeni stuzgcg warunkowaniu psychologicznych
stanow samodo$wiadczenia”.*® Rzezbiarz Tonny Cragg zapytany o architektoniczne za-
plecze swoich prac, odpowiedziat: ,Architekt mysli o uzytecznosci swoich obiektow, arty-
sta tylko je kreuje. Te dwie dziedziny bardzo sie od siebie réznig”.”

Jednak w Nothing Less than Literal Mark Linder pokazuje, jak sztuka minimalistyczna lat
60. XX wieku byta przenikana przez architekture, co spowodowato przeksztatcenie oby-
dwdéch tych dyscyplin. Linder sledzi wymiane koncepcji, mysli i technik pomiedzy architek-
turg i sztuka. ,Architektura w dyskursie wokét minimalizmu jest istotna, by zrozumiec
rekonfiguracje przestrzeni pomiedzy architektura, malarstwem i rzezbg, ktéra nastgpita
w latach 60. XX wieku. Kazda z dyscyplin byta zaplatana w wydarzenia z roku 1967
i kazda wytonita sie z tych wydarzen ze znacza rekonfiguracjg technik i idei.”"

Dyskusja pomiedzy architekturg a sztukg pojawia sie na nowo, gdy poruszamy sie
w kregu minimalizmu, koncentruje sie wokét podobienstw i réznic. Donald Judd stwierdzit:
.Istnieje odwieczna kwestia formalizmu w architekturze i rzeczowos¢ w sztuce. W jednym
z moich aforyzméw powiedziatem, ze nie tyle funkcja tworzy forme, co forma nigdy nie

M. Auping, Beyond the Sublime, katalog Minimalism, Tate Gallery, Liverpool, 1989 [za:] G. Picazo, Minimali-
styczna przestrzen i czas, [w:] V. E. Savi, J. M. Montaner, Less is more — minimalismo en arquitectura y otras
artes, Barcelona 1997; s. 116

67 Osobliwie, sztuka i architektura szty tymi samymi drogami, formalnie rownolegtymi lecz filozoficzne réznymi,
a nawet przeciwstawnymi. Rzezba uwolnita sie od jarzma antropomorfizmu, w formie posagéw i monumentow,
przez uciekanie sie do absolutnej abstrakcji niepomnej jakichkolwiek symboli i funkcji poza tg czystej formy. Ze
swej strony, architektura zmierzata drogg funkcjonalizmu: forma byta zdeterminowana przez funkcje, bez zad-
nych stylistycznych lub figuratywnych ustepstw.” [w:] A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit.,s. 56-57;
a Hal Foster twierdzi, ze w pewnych aspektach minimalizm jest bardzo powigzany z tym co odrzucat: ,Minima-
lism ,threatens” and ,break” with Modernist practice, but it also ,consummates” it” [w:] H. Foster, The Crux of
Minimalism; s.162 [za:] James Meyer, op. cit., s. 41

8 Art minimal | und I, Katalog Musée de I'art contemporain, Bordeaux 1987 [w:] G. Auer, op. cit., s. 96

*Ibidem, s. 97

o [za:] A. Kwestorowska, Nieuzyteczne symbiotyzmy, [w:] ,Arteon” 2003 nr 10 (42), s. 9

" M. Linder, Nothing Less Than Literal — Architecture after Minimalism, MIT Press, Cambridge 2005, s. 2
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niszczy funkgii (...).””> Znamienne jest, ze poréwnywanie dziet minimal artu i architektury
minimalistycznej odbywa sie gtéwnie w ptaszczyznie formalnej. Srodki wyrazu, jakimi
operuje przestrzenna sztuka minimalistyczna sg podobne, a w wielu wypadkach nawet
wspdlne. Jednak podstawa ideowa sztuki i architektury jest w wielu aspektach inna. Za-
pewnienie, ze architektoniczne uzycie formalnych zasad projektowych czerpanych z mi-
nimal artu mogtoby ustanowi¢ kontynuacje pomiedzy minimal artem a architekturg mini-
malistyczng jest jednym z najczesciej kultywowanych nieporozumiehA minimalizmu. Po-
waod tej sprzecznosci lezy w fakcie, iz artysci minimal artu nie uzywali zasad projektowych
dla samej zasady, lecz jako $rodka do uzyskania konkretnego efektu.

Mozna podsumowacé, ze podobienstwa pomiedzy ,minimalistyczng” architekturg poczgw-
szy od konca XX wieku i sztuki lat 60. sg bardziej sprawg wizualnych podobienstw niz
rozwinieciem szczegdlnych motywacji i sytuacji, ktére zainspirowaty i sprowokowaty arty-
stow lat 60. Jednak wptyw tych dyscyplin na siebie jest niezaprzeczalny. Podobienstwa
formalne nie pozwalajg na ich przeoczenie.

ROZWINIETE TENDENCJE MINIMALISTYCZNE W ARCHITEKTURZE

Pomimo iz nie ,zatwierdzono” jednoznacznie istnienia stylu minimalistycznego
w architekturze, a etykieta minimalistyczna jest przez wielu twércow i krytykéw odrzuca-
na’, jest na pewno faktem, ze w latach 80. XX wieku nastapit zwrot ku wiekszemu rygo-
rowi w projektowaniu, polegajacy na stosowaniu elementarnej geometrii, modularnosci
i bryt zredukowanych do ich esencji. W tej ekstremalnej tendencji redukcjonistycznej po-
trzeba ograniczenia pokus w stosunku do form realizowana byfa gtéwnie poprzez kon-
centracje na geometrii, co przyczynito sie do powstania nowego rodzaju formalnych kom-
pozycji. Jak pisze John Barth ,minimalizm” ,to estetyka, ktérej gtéwng zasada jest zwiek-
szenie artystycznego efektu poprzez radykalne ograniczenie $rodkéw wyrazu, nawet
wowczas, kiedy przez takg oszczednosc¢ ucierpie¢ mogg inne wartosci dzieta: jego petnia,
bogactwo lub precyzja wymowy”.74
»Wiele architektur’ — piszg Annalisa Avon i Giovanni Vragnaz w tekscie dotyczacym mi-
nimalistycznych aspektéw w architekturze — ,w réznych kulturowych i geograficznych
kontekstach, zdaje sie czerpaé z procesow erozji i ekstremalnego formalnego uproszcze-
nia. (...) Minimalizm, zamiast meczy¢ sie w stowie okre$lajgcym zjawisko ograniczone do
sztuki, rozprzestrzenia sie i konsekwentnie staje sie przydatnym pojeciem na opisanie
czegos, co jest prawdopodobnie epokowym zjawiskiem w kulturze architektonicznej.”75
Mimo Ze réznorodnos$¢ dziatan moze sugerowaé brak jednej formalnej szkoty, jednak
termin ,minimalizm” stat sie w debacie architektonicznej pojeciem przydatnym na opisa-
nie czegos, co stato sie w kulturze architektonicznej zjawiskiem waznym, majacym wielu
zwolennikow.

Czas

Po kryzysie tozsamosci, ktdéry opanowat ruch modernistyczny w architekturze w latach
60. XX wieku, jednym z teoretycznych zadanh twoércow byto powtdérne ocenianie prac mi-
strzéw architektury modernistycznej. Kryzys, ktory nastgpit nie tylko w architekturze, lecz
w sztukach wizualnych w ogdle (w sztuce panuje abstrakcja pomalarska ogtoszona przez
Clementa Greenberga), spowodowat, ze arty$ci szukali roznych alternatyw i podejmowali
radykalne dziatania. Pomiedzy nimi minimal art i pop art stanowity dwa przeciwstawne

2 D. Judd, Ecrits, 1963-1990, D. Lelong (red.), Paris 1991 [za:] G. Picazo, Minimalistyczna przestrzen i czas,
op. cit., s. 121

" Flavin Judd twierdzit, ze Donald Judd nienawidzit stowa minimalizm a Tony Fretton w imieniu wiekszosci
architektow stwierdza: "Jak wszyscy inni wypieram sie jakiejkolwiek wiedzy na temat minimalizmu”, [w:] P. Vice,
Minimalism and the Art of Visual Noise, ,Architectural Design” 1994 nr 110, s. 16

™). Barth, op. cit., s. 23
™ E. Poli, op. cit., s. 430
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podejscia, obydwa majace swoje zrédta w tym samym niezadowoleniu z subiektywizmu
tradycji ekspresjonistycznej i formalizmu malarstwa o konwencjonalnych podstawach.
Zagadnienie znaczenia stato sie centralnym tematem artystow pracujacych w ramach
tych obydwu nurtéw. Dla minimalistow celem byt powré6t do punktu zerowego — Le degré
zéro de l'écriture (Stopien zero pisania), uzywajac tytutu stawnego tekstu Rolanda Bar-
thesa z 1953 roku. Dla pop artu znaczenia szukano w imitacji tradycyjnych lub nowych
powtdrzeniach popularnych ikon.

Ryc. 11. Uniwersytet Techniczny, Riegler Riewe, Ryc. 12. Casa Bernasconi, Luigi Snozzi, Carona,
Graz, Austria, 1994-2001. Zrédto: S. Cheviakoff, Szwajcaria, 1988-1989. Zrodto: J. Welsh, Modern
Minimalismo/Minimalism, Feierabend, Berlin 2003. House, Phaidon Press, London 1996.
Fig. 11. Technical University, Riegler Riewe, Graz, Fig. 12. Casa Bernasconi, Luigi Snozzi, Carona,
Austria, 1994-2001. Source: S. Cheviakoff, Minimal- Switzerland, 1988-1989. Source: J. Welsh, Modern
ismo/Minimalism, Feierabend, Berlin 2003. House, Phaidon Press, London 1996.

W architekturze rozwdj nastepowat rownolegle. W obliczu niemozliwych do obrony wzo-
réw tradycji modernistycznej byli tacy, ktérzy szukali, przez powrét do czystych zrodet
architektury i puryzmu ruchu modernistycznego, fundamentalnych stéw, podstawowych
gestéw jezyka architektury. Inni w znaczacym kontrascie wierzyli, ze to rozprzestrzenie-
nie popularnosci lub architektury klasycznej w postaci dekorowanych form eklektycznych
moze by¢ zrédtem odnowienia znaczenia w architekturze ™®

Fenomenologiczna natura, czystos¢ architektoniczna i stosunek do miejsca tworcéw mi-
nimal artu mialy niewatpliwie bardzo duzy wptyw na miodsza generacje architektéw
w czasach, gdy Venturi glosit doktadne przeciwienstwo tego, za czym stat ,ruch minimali-
styczny”. Szeroko rozumiane tendencje minimalistyczne mogtyby by¢ w pewnym sensie
odrodzeniem wczesnych modernistycznych celéw i form. Zainteresowanie otwartoscig
i kontynuacjg przestrzeni, generujaca gtdwnie horyzontalng architekture, redukcja detali
do minimum, razem z odrzuceniem tradycyjnych architektonicznych form i konwencji, gra
naturalnego swiatta na biatych powierzchniach, sg powszechne dla obu generacji archi-
tektow i nadajg pracom pewne podobienstwo w wygladzie. Gléwna réznica jest jednak
w samym koncepcie ,minimalizmu”. Réznice istniejg w podejsciu do aspektu funkcji.
Wczesny modernizm wykazywat mechanistyczne i przemystowe podej$cie — dom maszy-

" |. de Sola-Morales, Mies van der Rohe and the Degree Zero, [w:] ,Lotus International” 1994 nr 81, s. 23-24
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ng do mieszkania, stawiajac funkcjonalizm jako cel sam w sobie. ,Minimalizm” realizuje
program funkcjonalny w prosty sposéb jako srodek do celu, ktérym jest stworzenie do-
Swiadczenia zmystowej i niezaktdconej przestrzeni. Nie nalezy go zatem utozsamiaé
jedynie z celowym, automatycznym utylitaryzmem i pragmatyzmem.

Wczesne budynki Alvaro Sizy, Ligi Snozziego, Eduardo Souto de Moury lub Tadao Ando
byly traktowane jako architektura nowomodernistyczna. Z ulgg stwierdzono, ze
w architekture modernistyczng mozna zainwestowac¢ wartosci, ktére przypisywano jedy-
nie architekturze historycznej — dobre materiaty, rozwazenie $wiatta, piekne przestrze-
nie.77 Architektura Barragana, Sizy, Ando jest traktowana réwnoczesnie jako regionalna
wersja modernizmu, ktérg Kenneth Frampton uwazat nawet za jej bogatszg wersje, gdyz
akceptowata regionalne warunki.

W latach 90. XX wieku nadal podkreslano wartos¢ prostoty, skromnosci i naturalnosci
w projektowaniu, w reakcji przeciwko nadmiarowi materialnemu lat 80. W architekturze
trwat odwrét od przesadzonych gestow formalnych, ekstrawaganckich materiatéw i wy-
raznych detali oraz powr6t do linearnej prostoty ortogonalnej geometrii.

Miejsca

Pomimo iz tendencje minimalistyczne nie sg ograniczone ramami przestrzennymi, sg
miejsca, gdzie szczegollnie przyjat sie taki sposéb myslenia w projektowaniu.
W literaturze stosowane sg nazwy pochodzace od krajéw: London Minimal — John Paw-
son, Tony Fretton, David Chiperfield, Caruso St. John, David Adjaye; Mediterraniean
Minimal — Caludio Silvestrin, A. C. Baeza, Eduardo Souto de Moura, Swiss Minimal —
Peter Zumthor, Herzog& de Meuron, Diener & Diener, Meili+Peter, Gigon/Guyer, Japan
Minimal — Tadao Ando, Kazuyo Sejima, Ryue Nishizawa, Shingeru Ban, Shinichi Ogawa.

Wydaje sie, ze miejsca te sg szczegdlnym skupiskiem tego rodzaju architektury badz
z powodu wystepujgcej tam tradycyjnej architektury o pokrewnej estetyce (Japan, Swiss,
Mediterraniean) badZ z powodu spotecznej i kulturowej fatwosci w przyjeciu tego rodzaju
estetyki spowodowanym wymieszaniem kulturowym (Londyn). Miejsca takie jak Japonia
sg bardziej podatne na formuty minimalistyczne rowniez ze wzgledu na gestosé¢ zalud-
nienia i zabudowy, sposob zycia mieszkancow oraz klimat.

Miedzynarodowa renoma, jaka cieszg sie architekci, jest budowana gtéwnie przez maga-
zyny, prace publikowane, projekty konkursowe i wystawy. Réwniez dzieki temu podtrzy-
mywana jest wspolnos¢ jezyka na Swiecie, w miejscach wizualnie i fizycznie odlegtych,
z silnie kontrastujgcymi, a nawet kolidujacymi, srodowiskowymi cechami i historig kultu-
ralna.”® W przypadku nurtu tendencji minimalistycznych ta wspolnosé jezyka jest spowo-
dowana tgczacy ideg architektury prostoty i/lub podwalinami modernistycznymi. ,Minima-
lizm” zamieniony raczej w otwarty jezyk niz zamkniety styl, oferowat i oferuje nadal ze-
staw narzedzi i form wielu artystom.

Twércy

Do wielkich prekursoréw tendencji minimalistycznych w architekturze zalicza sie, poza
Miesem van der Rohe, Sigurda Lewerentza i Gunnara Asplunda, Luisa Barragana, Luigi
Snozziego oraz Livio Vacchiniego. Wspoétczesni architekci tworzacy w ramach tendenciji
to miedzy innymi: Tadao Ando, Eduardo Souto de Moura, Antonio Campo Baeza, Peter
Zumthor, Herzog&deMeuron, David Chipperfield, John Pawson. Jak w przypadku kazdej
grupy artystow opatrzonych jedng etykietka, wymienionych architektow réwnie wiele dzie-
li ile taczy. Wielu z nich stworzyto na swoj uzytek wtasne nazwy-odmiany minimalizmu lub
zostaty przypisane im nazwy okreslajace szczegdtowo charakter ich tworczosci.

"D. Chipperfield [za:] A. Zaera, A Conversation with David Chipperfield, op. cit., s. 13
’® Ibidem, s.4
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Twoérczos¢ meksykanskiego architekta Luisa Barragana to architektura petna ciszy, lecz
zarazem emanujgca niezwykig sita. Poczatkowo architekt inspirowat sie tradycyjng archi-
tekturg hiszpanska i srédziemnomorska, nastepnie stat sie wrazliwy na modernizm, by
ostatecznie nada¢ swojej architekturze forme catkowicie wolng i odporng na wszelkie
wptywy, inne niz te najgtebszej osobistej natury. Wiekszosc¢ jego dziet stanowity prywatne
obiekty o matej skali. Nie miat on nigdy tak szerokiego wptywu tak zwanych form-givers
jak Mies van der Rohe i Le Corbusier, lecz w pewnym momencie jego oddziatywanie na
innych tworcow wzrosto’®. Jedna z jego wystaw prac nosita znamienny tytut The Quiet
Revolution. Architekt w swojej twdrczosci analizowat zapomniane zagadnienia pustki,
ciszy, zatrzymanego czasu, podkreslat potrzebe poszukiwania spokoju, intymnosci, gte-
bokiej duchowosci, piekna i zachwytu. John Pawson pisze, Zze dla niego ,poza urokiem
dziet o niesamowitej dyscyplinie, wdzieku i prostocie, architektura Barragana ucielesnia
powigzanie miedzy $wietym, uroczystym a codziennym i zwyczajnym”.80

Ryc. 13. MA: Andalucia’s Museum of Memory, Alberto Ryc. 14. taznie w Vals, Peter Zumthor, Gryzonia,
Campo Baeza, Granada, Hiszpania, 2008. Zrodto: Szwaijcaria, 1990-1996. Zrédio: F. Bertoni, Minima-
http://bryla.gazetadom.pl. listische Architektur, Birkhauser, Berlin 2002.

Fig. 13. MA: Andalucia’s Museum of Memory, Alberto Fig. 14. Thermal Bath, Peter Zumthor, Vals, Switzer-
Campo Baeza, Granada, Spain, 2008. Source: land, 1990-1996. Source: F. Bertoni, Minimalistische
http://bryla.gazetadom.pl. Architektur, Birkhauser, Berlin 2002

Hiszpan Alberto Campo Baeza, architekt pochodzacy ze $rédziemnomorskiego kregu
kulturowego, definiujac swojg koncepcje architektury pokusit sie o parafraze stébw Miesa
van der Rohe — ,less is more” na ,less with more”. Definiuje swojg koncepcje ,more with
less” jako ,...wiecej, ktére trzyma istoty ludzkie i kompleksowos$¢ ich kultury trwale w cen-
trum kreowanego swiata, w centrum architektury. | mniej, ktére, pozostawiajac na boku
wszystkie kwestie minimalizmu, destyluje esencje projektu przez uzycie ,okreslonej ilosci
elementéow”, by przetransponowac¢ idee w fizyczng rzeczywistoé(':”.81 Baeza, opisujac
wlasng twoérczo$¢ uzywa przymiotnika ,essential”. Minimalizm jest dla niego nastepnym
‘izmem’, podczas gdy esencjalnos¢ to bardziej konceptualne pojecie, ktére sugeruje za-

™ Jego wielbicielami stali sie miedzy innymi Tadao Ando, Seven Holl, Alvaro Siza, Claudio Silvestrin i Eduardo
Souto de Moura.

8 J. Pawson, John Pawson visits the House of Luis Barragan, New York Times 2002, [w:]
www.johnpawson.com

8 A. Pizza, The Quest for Abstract Architecture, [w:] Alberto Campo Baeza — Works and Projects, Editorial
Gustavo Gili, Barcelona 1999; s. 12
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réwno uproszczenie, jak i oczyszczenie, wyrazenie istoty. Jest dla niego ucielesnieniem
,skonstruowanej idei” i determinuje poetyke jej wyrazenia.

Na poczatku lat 80. XX wieku architektura Johna Pawsona byta trudna do zdefiniowania
za pomocg obowigzujgcych wtedy stylistycznych okredleh. Juz w swoich pierwszych pro-
jektach prezentowat nie tyle konwencjonalng prostote modernistyczng, co destylat idei
dotyczacych przestrzeni, przedmiotéw posiadania i sposobu zycia. Dla niego architektura
jest bezposrednim odzwierciedleniem podejscia do zycia. Pawson, dzielac ksigzke Mini-
mum (traktowang jako jego manifest) na rozdziaty: masa, swiatto, struktura, rytuat, porza-
dek, ograniczenie, powtérzenie, esencja i ekspresja, pokazuje wybor idei i zagadnien dla
niego najistotniejszych. W swojej tworczosci stale powraca do najbardziej tradycyjnych
elementéw architektonicznych: przestrzeni, Swiatta i materiatéw i ich podstawowych rela-
cji z cztowiekiem. Pawsona przyciaga trwato$¢ i masa, a celebrujgc esencjalne cechy
obiektu, unika powierzchownego. Swojg bezkompromisowg twdérczos¢ opiera na trwatych
sfundamentach” architektury, przez co stata sie ona czedcig dtugiej tradycji prostoty
w architekturze.

Architektura Davida Chiperfielda zostata okreslona jako — dense minimalism, w ktérej
preferowang metodg jest okrajanie, rzezbienie i reakcja. Pomimo ze grupowanie tak roz-
norodnych projektantéw jak Caruso St. John, John Pawson i David Chipperfield jest trud-
ne, ich praca z pewnoscig dzieli formalne cechy i szczegoéine miejsce w kulturze architek-
tonicznej. Jest biata, abstrakcyjna, nieznacznie zdeformowana, masywna i pusta w stop-
niu najbardziej mozliwym do uzyskania. Budynki nie pokazujg zadnych odniesien histo-
rycznych — przynajmniej na pierwszy rzut oka — i nie pokazujg, jak sg zrobione. Prosto-
kreslnos¢ form, ograniczona paleta materiatéw nadaje budynkom prostej i gestej (dense)
masywnos$ci. ,Esencja dense minimalizm jest bycie absolutnie rzeczywistym, ciezkim,
obecnym i ,tutaj’, bedgc w tym samym czasie absolutnie abstrakcyjnym. W sposobie,
w jaki budynek moze stworzy¢ prawdziwe miejsce — niczym wiecej”.82

Architekture Tadao Ando mozna scharakteryzowal terminem geometryczny puryzm.
Wykorzystane do budowy form bryly sg geometryczne, o prostych i ostrych konturach.
Jednolite sciany bez otwar¢ to bardziej graficzne, czyste ptaszczyzny. Nawet zewnetrzne
elementy zieleni, wody i nieba biorg udziat w tej geometrycznej kompozycji. Catos¢, wy-
konana z betonu, emanuje abstrakcyjng jakoscia, ktéra rézni sie od znanej powszechnie
rzeczywistosci. Formy architektoniczne, ktére majg rozwigzywaé problemy funkcjonalne,
jest niezwykle ciezko nacechowac czystoscig, jak robi to Ando. Stojac wewnatrz jego
dziefa, odczuwa sie niezwyktg S$wiadomos$¢ bycia w silnie geometrycznej, tréjwymiarowej
formie. Geometryczna catkowito$¢ stanowi u Ando najbardziej uniwersalny aspekt archi-
tektury modernistycznej. Jednak architekt przesunat modernizm zdecydowanie dalej.
Niezwykle intelektualna estetyka jego architektury taczy delikatno$é architektury japon-
skiej i sity zachodniej.

W drugiej potowie XX wieku w srodowisku szwajcarskich architektow zapoczatkowane
zostato poszukiwanie podstaw architektury, ktére opisano jako fenomen Ticino (Snozzi,
Vacchini, Galfetti i Botta). Dzisiaj najbardziej znanymi kontynuatorami idei sg Peter Zum-
thor i zespdt Herzog & de Meuron. Herzog & de Meuron stworzyli niezwykly wizerunek
architektury, nazwany ,architekturg pudetka na buty”.83 Projektowane przez nich budynki
przybierajg formy minimalistyczne, jednak w sferze ornamentyki i gry z powierzchnig
budynku czerpig z wielu zrédet artystycznych nawigzujacych do XX-wiecznej sztuki®*.
Interesujg ich odczucia, chcg porusza¢ wszystkie pie¢ zmystéw. Jak méwia: ,Miarg na-
szego budynku jest bezposrednie, natychmiastowe wrazenie, jakie pozostawia na wi-

A Betsky, Dense Minimalism, ,EICroquis” (David Chiperfield 1998-2004) 2004 nr 120, s. 27
8 C. Fournier [za:] A. Ligas, A. Szwancyber, Koniec minimalizmu?, ,Architektura & Biznes”, 2004 nr 3, s.31

# HadeM wspotpracujg z malarzem i teoretykiem architektury Remy Zaugg, autorem ksiazki Muzeum sztuki
z moich marzen albo miejsce dzieta i cztowieka (Das Kunstmuseum, das ich mir ertrdume. Oder Der Ort des
Werkes und des Menschen (1987).
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dzu”.® W architekturze Szwajcaréw mozna odnalez¢ wiele watkéw, w zwigzku z tym zali-
czanie jej do nurtu architektury minimalistycznej uzasadnione jest tylko wtedy, kiedy sku-
piamy sie na formie budynku. Wyraznie zdefiniowane, ograniczone kilku zaledwie Scia-
nami obiekty na pewno swojg geometria nawigzujg do minimalistycznych struktur pry-
marnych. Bryly sg czesto silnie materialne i masywne, monolityczne, pudetkowate. Mini-
malizm staje sie dla tych tworcéw odniesieniem jednym z wielu. Rafael Moneo® w hisz-
panskiej publikacji AV Monographs — poswieconej tworczosci Herzoga i de Meurona,
pisze, ze zaliczajg sie oni, do tych niewielu architektow, ktérych tworczos¢ moze bycé
interpretowana jako poszukiwanie podstaw architektury i bezposredniego kontaktu z kon-
struktywng istotg architektury.

Peter Zumthor réwniez skupia sie na odczuwaniu zmystowo-wrazeniowym architektury,
emocje stojg w jego hierarchii wyzej niz intelekt. Nazywany mistrzem budowania nastroju
w architekturze, tworzy szczegoélng atmosfere z pogranicza poezji i mistycyzmu. Architekt
taczy dwie zdolnosci: ,abstrakcyjng wrazliwosé na nastroje, emocje, z umiejetnoscig pre-
cyzyjnego widzenia konkretnego przedmiotu, miejsca w przestrzeni” 87 _ taczy cechy wi-
zjonera i rzemiesinika, ktory przywigzuje szczegdlng wage do jakosci materiatow, kultury
i warunkéw naturalnych miejsca. Twierdzi réwniez, ze w spoteczenstwie, ktére zbyt wiel-
ka czcig otacza to, co zbedne i powierzchowne, architektura moze stanowié opozycje,
przeciwdziata¢ dewaluacji znaczen, degradacji form i méwi¢ wlasnym jezykiem. ,Wierze,
ze jezyk architektury nie jest sprawg specyficznego stylu. Kazdy budynek powstaje
z mysla o specyficznej funkcji, konkretnym miejscu i dla konkretnego uzytkownika. Moje
budynki sg prébg udzielenia maksymalnie precyzyjnej i krytycznej odpowiedzi na pytania,
ktore wynikaja z tych prostych zagadnien.”®® Peter Zumthor podziwia u Richarda Serry
dostownos¢ form, prostote zestawien i fizycznos¢é materiatu oraz docenia w jego dzietach
brak niepotrzebnych detali, ktére mogtyby zakitdcié odbidér catosci. Pisze: ,Odnosi sie
wrazenie, ze kazdy element i kazde z zestawienn wzmacnia idee niemej obecnosci jego
dzieta. Kiedy projektuje budynki, staram sie nada¢ im ten rodzaj obecnosci”.®

Wspotczesny puryzm wyraza sie eliminacjg detali, stosowaniem elementarnej geometrii
w poszukiwaniu immanentnych cech materiatdbw budowlanych. Dzieta majg na pewno
jeszcze jedng wspolng ceche: celujg w wyciszeniu krzyczgcego zamieszania nadmiernej
ilosci form, w ttumieniu znakéw symbolicznych i w znajdywaniu nowej energii w ascety-
zmie. Jest to architektura, ktéra wychodzac naprzeciw prostocie tak trudnej do osiagnie-
cia, uzywa ograniczonego zestawu figur geometrycznych, materiatéw i koloréw, powto-
rzen, rownowagi i porzadku.

Powszechne definicje minimalizmu w sztuce skupity sie na negatywnych aspektach wy-
obrazenia. To znaczy polegaty na twierdzeniu, czym on nie jest, by zblizy¢ sie do tego,
czym jest — nie jest malarstwem ani rzezbg. Tak samo w przypadku okreslenia, czym jest
architektura minimalistyczna, wymienia sie elementy ktorych jej brak, ktérych nie ma.

Nazwy sie zmieniajg (Essential Minimal, London Minimal, Swiss Minimal). Projekty maja
cechy, ktore utrzymuja sie w jednym nurcie. Zbliza je do siebie estetyka, zaktadajgca
prostote, redukcje, oczyszczenie. Wspdlna im zasada redukcji srodkéw architektonicz-
nego wyrazu pozwala zaliczy¢ te dgzenia do nurtu, ktéry mozna okresli¢ mianem tenden-
cji minimalistycznych.

85Jacques Herzog [za:] J. Kipnis, A Conversation (with Jacques Herzog), ,EICroquis” 2000 nr 60+84, s. 35
% [za:] www.sztuka-architektury.pl

¥ B. Stec, Trzy rozmowy z Peterem Zumthorem, [w:] ,Architektura & Biznes” 2003 nr 2, s. 21

8 p_Zumthor, Thinking Architecture; Birkhauser, Basel, Boston, Berlin 2006, s. 27

% M. Hussakowska, Rozbrojony szescian, ,Architektura & Biznes”, 2004 nr 3, s. 61
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TENDENCJE MINIMALISTYCZNE ARCHITEKTURY DOMOW JEDNORODZINNYCH

Na skraju dwu Swiatéw: jednego, z ktérego wyrasta, a ktory przerasta najwiek-
szym wysitkiem swego ducha, idrugiego, do ktérego sie zbliza w najcenniej-
szych swych wytworach, stoi cztowiek, w Zadnym z nich naprawde nie bedgc
W domu”. Chcgc sie na skraju tym utrzymac, petany wcigz od nowa przez
bezwtad Swiata fizyko-biologicznego, ograniczony jego naturg w swych moZzli-
wosciach, a zarazem czujgc jego niedostatek i jego nieodpowiednio$¢ do ludz-
kiej swej istoty, wydobywa czfowiek z siebie moc tworczego zycia i otacza sie
nowg rzeczywistoscig. Ta rzeczywisto$¢ dopiero odstania mu perspektywy na
zupetnie nowe wymiary bytu, ale w tym nowym, przeczuwanym Swiecie znajdu-
Jje moce rownie mu obce, jak Swiat z ktérego przychodzi i znacznie bardziej go
przerastajgce niz to wszystko do czego on dorosng¢ potrafi. %

Idea — poszukiwanie esencji

Dla twércéw omawianych w pracy obiektéw wybér jezyka minimalistycznego przy ,two-
rzeniu nowej rzeczywistosci” zdaje sie by¢ efektem poszukiwan istoty, esencji architektu-
ry. Ksztattujgc domy jednorodzinne, stanowigce jedynie wycinek $wiata architektury,
pewni architekci starali sie i nadal starajg wydestylowa¢ cechy fundamentalne tej grupy
typologicznej. Dla takich twoércéw jak Antonio Campo Baeza, dla ktérego — jak stale pod-
kresla — architektura stanowi cos wiecej niz formy91, IDEA jest wtasnie odkrywanie esen-
cji.

Idea poszukiwania esencji architektury (domu jednorodzinnego) bedac konceptualnym
pojeciem, poprzez pojecia-narzedzia (jak uproszczenie-oczyszczenie, porzadek, pustke,
introwersje) — dazy do to ucielesnienia ,skonstruowanej idei” i determinuje poetyke jej
wyrazenia. Te abstrakcyjne pojecia, ktdre sg rozwinieciem i konsekwencjg nadrzednej
idei —poszukiwania esencji — majg nastepnie bardziej bezposredni i namacalny wptyw na
ksztatt przyjetej formy.

.Minimalistyczna” forma nie jest wiec dla twércéw celem samym w sobie, staje sie srod-
kiem do wyrazenia istoty domu. Jezyk minimalistyczny jest dla twércow czyms najbardziej
naturalnym, pierwotnym, fundamentalnym. Wybdr tego rodzaju jezyka jest Swiadomy i nie
jest on z pewnoscig wynikiem ,zaniechania” procesu projektowania, mimo ze przeniesie-
nie idei w fizyczng rzeczywisto$¢ za pomoca jezyka minimalistycznego moze zdawacd sie
utopig. To nie zawsze podobne wynikowe formy faczg opisywanych tworcéw — przyjete
formy mogq zdawac sie bardzo ré6znorodne. Wspdlne jest poszukiwanie esencji czerpia-
ce z nurtu tendencji minimalistycznych i idea ta w prezentowanych obiektach pozostaje
silnie wyczuwalna i czytelna. Wspdlna droga faczy architektow, prowadzac do réznych
rozwigzan mieszczacych sie w ramach jednego sposobu myslenia.

Idea zamieszkana

Antonio Campo Baeza kontynuujac swojg mysl twierdzi, ze ,bez budowania nie ma
prawdziwej architektury. Architektura to cos wiecej niz idea”. 92 ~Projektowanie architektu-
ry moze jedynie przebiegaé przez formy.”93 — to natomiast stowa Kazuo Sejimy. Poszuki-
wanie wychodzace z surowych zasad jezyka minimalistycznego rozwija utworzong idee,
zmieniajgc architekture w co$ wiecej niz konstrukcje. Tworcy dazg do osiggniecia zgod-
nosci rzeczy i idei-pomystu. Powstaje wiec architektura zbudowana ,,na mysli”.

% R. Ingarden, Czlowiek i jego rzeczywistosé, [w:] Ksiazeczka o cztowieku, Wyd. Literackie, Krakow 1987, s. 38
' Architektura jest zawsze budowaniem IDEI. Formy zmieniajg sie, krusza, ale idee pozostaja, sg wieczne.”,
[w:] A. C. Baeza, More with Less, ,Architectural Design” 1994 nr 110, s. 22

%2 A. C. Baeza, Turégano House, ,Architectural Design” 1994 nr 110, s. 29

B K. Sejima, My Recent Projects, Emerging Idioms, monografia JA, 2/1992, s.21 [za:] Y. Hasegawa, An Archi-
tecture of Awareness for the Twenty-First Century [w:] Y. Hasegawa, Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa SAN-
NA, Electa, Milan 2005, s. 12
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Zamieszkanie idei” w przypadku domu jest szczegodlnie skomplikowane. Tutaj slad
obecnosci cztowieka, jego indywidualne potrzeby nakfadajg duze utrudnienie w poszuki-
waniu uniwersalnego-idealnego rozwigzania obiektu. Jednak pojecie formy bedzie pet-
niejsze, jezeli bedzie ona skonfrontowana z zyciem, ,poniewaz intelektualna czysta anali-
za nie jest wystarczajgca, by uchwyci¢ w petni ducha formy, moze jedynie ja przyblizy¢.
(...) Forma moze by¢ rozumiana przez zamieszkanie w niej z jej wszystkimi towarzysza-
cymi okolicznosciami a nie przez stuchanie jej opiséw i ogladanie obrazow”.**

Wyniki tych poszukiwan — formy postugujace sie jezykiem minimalistycznym, ktére wyda-
ja sie trudne do przyswojenia, tym bardziej potrzebujg usankcjonowania przez ich uzycie.
Idea zostaje uprawomocniona zamieszkaniem. Nie chodzi o estetyzacje formy, ktéra
pozbawiona jest mozliwosci jej uzycia. Kazdy z opisanych w pracy domoéw spetnia wa-
runki funkcjonalne, chociaz niektére rozwigzania wydajg sie by¢ bardzo radykalne. Twor-
cy skupiajg sie na rzeczywistodci, — a program oparty jest na realistycznych poszukiwa-
niach. W kazdym selektywnym procesie, a takim jest poszukiwanie esencji, problemem,
jaki sie pojawia, jest potrzeba zdefiniowania istoty-potrzeby. Zdefiniowanie istotnego od-
bywa sie juz wiec na gruncie czysto subiektywnym. Spierajac sie o istotno$¢ pewnych
elementéw nie mozna obej$¢ sie bez podawania w watpliwosé podstawowe] potrzeby
rzeczonego elementu architektonicznego, przedmiotu, funkgciji.

,Pewnego dnia, gdy artysta wyszedt z morza ociekajac Swiattem i majgc na sobie tylko
sol i piane, przybyt do gaju pomaranczowego i zdecydowat stworzy¢ tam swoje miejsce
odpoczynku. Z plecami zwréconymi ku stohcu i twarzg w strone swego dtugiego cienia,
wskazat rozpostartymi rekami cztery gtéwne punkty okreslajace kwadrat. Zrobit podtoge
z kamienia, otoczong czterema wysokimi biatymi Scianami. W Scianie, ktoéra skierowana
byta w strone zachodu storica, stworzyt drzwi, i po przekroczeniu progu, zostat zamkniety
w spokojnym, otoczonym $cianami miejscu. Wtedy w srodku podzielit czworobok na trzy
réwne czedci, wznoszac dwie Sciany wyzsze niz te otaczajgce. Potozyt na nich stropy,
tworzac jedno patio z przodu a drugie z tytu. W $cianie zrobit drugie drzwi, by moc wejsc
do wyzszej i ciemniejszej przestrzeni. Wewnatrz przebit i uksztattowat biatg Sciane, rzez-
bigc cienie swiattem. Wznoszac kolejne sciany, ustanowit cudowne relacje. Posadzit czte-
ry zielone drzewka cytrynowe, dwa na patio z przodu i dwa na patio z tytu. | tam z tytu,
zakanczajac o$ wszystkich drzwi, wykopat dot w ziemi, z ktérego woda bedzie Spiewaé
budzac drzewka cytrynowe z biatymi kwiatami, ktdre zalejg powietrze zapachem raju.
| artysta pomyslat, ze ta przestrzen terazniejszej nieobecnosci, petna Swiatta, spokoju
i piekna, byta lepsza niz szalony zewnetrzny swiat, w ktérym meczy sie nasza spotecz-
nos¢. | widzac, ze to co zrobit byto dobre, osiadt tam, by zy¢é szczesliwie po wsze cza-

sy.”95

Tekst Antonio Campo Baezy bedacy swego rodzaju mitycznym opisem powstania jedne-
go z projektdow architekta pokazuje, ze stworzenie miejsca do mieszkania warunkowane
najprostszymi potrzebami skutkuje architekturg sktadajacg sie z elementéw najbardziej
istotnych, a co za tym idzie formg sprowadzong do esencji. Ten idealny rajski opis nie
pozostat jednak tylko idea, przyjat forme rzeczywistg w postaci zrealizowanego Gaspar
House.

Istota — prawda — autentycznosé — praforma

Mies van der Rohe natomiast, poszukujac jadra, esenciji, platoriskiej istoty rzeczy czesto

cytowat dwa zdania, kolejno za swietym Augustynem i Swietym Tomaszem: ,Pigkno jest

blaskiem prawdy” i ,Prawda lezy pomiedzy mysla a rzecza[”.96 Z tego punktu widzenia,

% Fernando Tavora, Da organizagdo de espago, Casabella, 693, [za:] G. Leoni, In Search of a Rule. The Archi-
tecture of Eduardo Souoto de Moura; [w:] A. Esposito, G. Leoni, Eduardo Souoto de Moura, Electa, Milano
2003, s. 17

% A. Campo Baeza, Gaspar House — Hortus Conclusus (Zamkniety Gaj), ,Architectural Design” 1994 nr 110; s.
25

% A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., s. 65
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piekno, nie bedace subiektywng kreacja, lecz rzeczywistoscig samag w sobie”’, jest wa-
runkowane prawda, autentycznoscig danej rzeczy. Mies szuka autentyczno$ci w dostow-
nym uzyciu materiatéw i skupieniu na detalu wykonczeniowym. U Miesa nowe piekno jest
manifestowane przez odejmowanie, w drobiazgowym procesie, ktory eliminuje wszystko,
co nie jest istotg rzeczy. Podgzajgc przeciwng drogags, niemiecki architekt osiggnat ten
sam efekt co twdrcy minimal artu w ramach postugiwania sie materiatami.

Dwa lata przed smiercig Mies van der Rohe przywotal swojg wczesniejsza wspotprace
z Peterem Behrensem i stwierdzit, Zze tenze ujawnit mu praforme (ur-form), rodzaj ,mate-
rializacji istotnego znaczenia”. Jak wspominat ,Ujawnienie praformy, ktéra ma nadac
znaczenia erze, bedzie powolne. Nie wszystko ukazuje sie w widocznym planie. Decydu-
jaca walka ducha ma miejsce na niewidzialnym polu walki”. %

Ryc. 15. Gaspar House, Alberto
Campo Baeza, Zahora, Kadyks,
Hiszpania, 1992. Zrédto: Alberto
Campo Baeza - Works and
Projects, (red.) Antonio Pizza,
Editorial Gustavo Gili, Barcelona
1999

Fig. 15. Gaspar House, Alberto
Campo Baeza, Zahora, Spain,
1992. Source: Alberto Campo
Baeza - Works and Projects,
(ed.) Antonio Pizza, Editorial
Gustavo Gili, Barcelona 1999

Znajdowanie form

Z pozycji artystow minimal artu potrzeba uzywania podstawowych geometrycznych ele-
mentow nie faczyta sie z zamiarem stworzenia nowych form i zbudowanych przestrzeni,
lecz przeciwnie — z potrzebg powtdrnego odkrycia pierwotnej energii napiecia estetycz-
nego, w bezposredniej fizycznosci pierwotnych struktur, w ich konkretnych obiektywnych
wymiarach, w bliskiej relacji z otoczeniem. Réwniez architektura prostoty juz poczawszy
od cysterskiej zaktadata, by nie wynajdywac niczego nowego i powrdci¢ do poczatkowe-
go jej ksztattu.

Od Hendrika Berlage100 pioniera holenderskiej architektury modernistycznej, Mies van der
Rohe przejal zainteresowanie powsciagliwoscig i rezerwa, ktére nie tylko dotyczyto sto-
sunku do form, lecz obejmowato ,niewymyslanie” zadnych. ,Stato sie dla mnie jasne, ze
zadaniem architektury nie jest wymyslanie form”, twierdzit Mies, ,lecz ich znajdywanie”.'"’
Architekt nie powinien zaangazowac sie w projekt jako twérca, wynalazca lub ten, ktéry

rozwigzuje problemy, lecz jako medium wynoszace diugo ukryte prawdy na sSwiatto

7 “Truth is the significance of fact”, Mies van der Rohe (cytowany przez Petera Cartera w ,Architectural Design”,
03.1961) [w:] K. Frampton, Modern Architecture ..., op. cit. , s. 161

% Idealistyczny radykalizm Miesa rézni sie¢ od materialistycznego radykalizmu minimalistycznych rzezbiarzy,
nawet gdy te skutkujg podobnymi formami. ,W relacji tozsamosci, jakg architekt ustanawia miedzy myslg
arzeczg, podmiotem a obiektem, ideg a materiatem, drugi termin jest podporzadkowany pierwszemu i on staje
sie zrodtem znaczenia.”[w:] A. Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., s. 68

% Ibidem, s. 65

1% Filozofia Berlage zainspirowata rowniez teorie Miesa dotyczace ,architektonicznej spéjnosci” i ,strukturalnej
szczerosci”.

%" M. van der Rohe [za:] K. Frampton, Modem..., op. cit., s. 161
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dzienne. Nastepuje ,ostateczna demaskacja nagich architektonicznych prawd".102 Co za
tym idzie, w architekturze poszukujacej esencji aspekt innowacyjny, zarébwno w rozwia-
zaniach formalnych, jak i technicznych nie jest podkreslany ani rozwijany.

Ryc. 16. Biagetti House, Ag Fronzoni, Isola di Ca-
praia, Wiochy, 1974. Zrédto: F. Bertoni, Minimalisti-
sche Architektur, Birkhauser, Berlin 2002.

Fig. 16. Biagetti House, Ag Fronzoni, Isola di Capraia,
Italy, 1974. Source: F. Bertoni, Minimalistische Archi-
tektur, Birkhauser, Berlin 2002.

Ryc. 17. Studio Zumthor, Peter Zumthor, Haldestein,
Szwaijcaria, 1985- 1986. Zrodto: F. Bertoni, Minimalis-
tische Architektur, Birkhauser, Berlin 2002.

Fig. 17. Studio Zumthor, Peter Zumthor, Haldestein,
Switzerland, 1985- 1986. Source: F. Bertoni, Minima-
listische Architektur, Birkhauser, Berlin 2002.

Architektura autoreferencyjna (object-centred architecture)

Narzedziem umozliwiajacym stworzenie architektury, w ktérej istnieje analogia pomiedzy
ideg — myslg racjonalng a zbudowang rzeczg jest abstrakcja. To wtasnie przez proces
abstrakcji nastepuje zredukowanie obiektu i ukazanie esencjalnej formy w nim ukrytej.
Prawa abstrakcji pozwalaja wyselekcjonowaé esencje architektury. Abstrakcyjna wrazli-
wos¢ wzmacnia przejscie od wrazenia do percepcji i od percepcji do koncepcji.

Jedng z cech szczegdlnych zwigzang z procesem abstrakcji jest rezygnacja z aspektow
komunikatywnych, symbolicznych, historycznych i urbanistycznych. Praca twércy postu-
gujagcego sie abstrakcjg jest procesem silnie konceptualnym, a nie nostalgicznym czy
stylistycznym. ,Jesli mozna byto stwierdzi¢, ze miasto i kultura byty dwoma paradygma-
tami najwazniejszymi dla architektury poczawszy od lat 60. XX wieku, dla tych architek-
téw te dwa modele od tego czasu stracity jakgkolwiek waznosé.” % Abstrakcja, oczysz-
czenie odsuwajg znacznie od architektury aspekty kulturowe i kontekstualne. Architekci
badajg nieznane pola wolne od konwencjonalnych architektonicznych koncepdiji.

Brak odniesien skutkuje nastepng cecha: charakterem autoreferencyjnym dzieta architek-
tonicznego. Zjawisko to, nieodnoszace sie wylgcznie do architektury postugujacej sie
jezykiem minimalistycznym, pochodzi wprost ze Swiata sztuki. |dea ,object-centred archi-
tecture” przejawia sie we wzmocnieniu obecnosci budynku przez podkreslanie jego war-

%2 G. Auer, On the Usefulness ..., op. cit., s. 109

103 J. M. Montaner, Taksonomia minimalizmu (thum. U. Pytlowany) [w:] V. E Savi; J. M. Montaner, op. cit., s. 21



ANNA MIELNIK, Wspétczesne tendencje minimalistyczne w architekturze doméw jednorodzinnych. Cz 1. 65

tosci jako ,obiektu”. Autoreferencyjnos¢ to idea méwigca, ze znaczenie architektury pole-
ga na odzwierciedlaniu jej srodkéw. Osiggane jest to przez réznorodne zabiegi formalne
czesto kontrastujgce ze sobg: zaréwno przez wspomniang abstrakcje, odrealnienie, de-
materializacje, jak i masywnos¢, monumentalnosé. Aaron Betski opisujgc dzieta Davida
Chiperfielda pisze, ze stworzone przez niego formy ,sg nieprzeniknione, nieodgadnione,
czasem ledwo egzystuja, a ukoinczone dzieta balansujg na granicy miedzy catkowitym
zniknieciem i mocnym wyrazeniem sic—g".104
Dla twércéw minimal artu, dzieto ani nie odwotuje sie do niczego, ani nie wywotuje nicze-
go poza soba. Dzieto sztuki jest samoodnoszace, poniewaz zaczyna sie i konczy na so-
bie i wyjasnia tylko swoja materialnos¢, faktycznos¢ i oczywistos¢. Donald Judd odnosit
sie do swoich prac jak do specific objects, ktore nie sg znakiem czegokolwiek i nie majg
zadnego innego odniesienia niz do samych siebie, stad ich swoistos¢, specyficznosci.
LZupetnie wolna sztuka nie przejawia sie w malarstwie badZz rzezbie, lecz w czystym
obiekcie” 1%, pisat francuski pisarz André Malraux. Prace minimalistow nie sg wyrazem
ogolnej idei, lecz namacalnymi obiektami fizycznymi, ktére sg ,twércami”, katalizatorami
percepcji i oddziatywan. Jak pisat Harold Rosenberg, dzieta minimalistyczne raczej ,uka-
zujg niezalezne istnienie obiektu artystycznego znaczacego samego w sobie”® niz
w relacji do prac z przesztosci lub spotecznych idei i indywidualnych emociji.

Taka odizolowana, autonomiczna forma doswiadczenia estetycznego miata rowniez
wplyw na samo-odnoszacy sie (self-referential) charakter architektury Miesa van der Ro-
he. U Miesa mamy do czynienia z dzietem, ktére nie odnosi sie, nie przypomina niczego
poza sobg: wydarzenia, momentu w historii, spotecznosci, jej pochodzenia, spotecznych
lub moralnych wartosci. Mies chronit dzieto architektoniczne od jakiejkolwiek pokusy zro-
bienia z niego nosnika innych znaczen lub wyrazen innej zawartosci. Réwniez stowa
duetu Herzog & de Meuron opisujace co jest dla ich wazne w architekturze zdajg sie wy-
jasnia¢ ten aspekt: ,JesteSmy bardziej zainteresowani bezposrednim fizycznym, emocjo-
nalnym dziataniem. Nie szukamy znaczenia w naszych budynkach. Budynek nie moze
by¢ czytany jak ksigzka... Budynek jest budynkiem. W tym sensie, jesteSmy absolutnie
antyreprezentacyjny”.107 Powstaje zatem architektura ,zupetnie pozbawiona narraciji
i pozostajaca w sferze milczacego stylu abstrakgji” 198 tora w niezwykle wyrazny sposéb
zaznacza swojg materialng obecnos¢

W architekturze znika typologiczna identyfikacja, gdyz czesto brak jest jakichkolwiek od-
niesien. Budynki ani skalg, ani formg nie nasuwajg skojarzen z funkcjg — w tym wypadku
mieszkaniowa. Niepokdj wywotuje brak elementéw typowych dla architektury doméw, jak
podkre$lone wejscie, okna, balkony, tarasy, schody.

Kolejng cechg jest bezczasowosé tych obiektéw, — nadajaca budynkom wartos¢ uniwer-
salng, stawiajgc je ponad czasem. Juz dla Adolfa Loosa idealng sytuacja byto, gdy forma
obiektu byta utrzymywana nienaruszona jak dtugo obiekt istnieje. Trzezwos¢é miata lepiej
przeciwstawic¢ sie ptynnosci mody i zmianom gustéw. Campo Baeza z kolei twierdzi, ze
~dla prawdziwej architektury zbudowana idea jest na zawsze, urzeczywistniajgc pragnie-
nie trwania, z nutg wiecznosci”.'®® w jego architekturze ,czas chronologiczny jest zawie-
szony w zamrozonej wiecznosci. Czas jest zbudowany swiattem, ktére powoli, ale pewnie
eliminuje powierzchowne atrybuty, ktérymi architektura jest zbyt czesto ozdobiona. Archi-
tektura zbudowana z czasu i Swiatta jest oporna czasowi i zmianom i aspiruje do klasycz-

%4 A. Betsky, op. cit., s. 27

1% A, Zabalbeascoa, J. Rodriguez Marcos, op. cit., s. 24

[za:] I. de Sola-Morales, Mies and the Degree Zero, op. cit., s. 26
J. Herzog [za:] J. Kipnis, op. cit. , s. 35

D. Koztowski, O naturze betonu — czyli idee, metafory i abstrakcje, [w:] Architektura Betonowa, Polski Ce-
ment Sp. z 0.0., Krakéw 2001, s. 10

1% A, Campo Baeza, The future of architecture is in the thought, ,Domus” 1995 nr 776, s. 80
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nej trwatosci”.!'® Powstata architektura nie podporzgadkowujgca sie niewolniczo obowia-
zujacym tendencjom stylistycznym, koncepcje budynkow, ktdre nie ulegajg przemijajgcym
modom, ale konsekwentnie podazajg wytyczonym szlakiem poszukiwania esencji. Dzieki
temu budynki odznaczajg sie ponadczasowym charakterem.

Mies van der Rohe szukajgc autentycznosci czerpat z platonskiej wiary w uniwersalia.
Platon umiescit ponad wejsciem do swojej akademii sentencje: ,Kto nie zna geometrii, nie
moze wejs¢ do mego domu”.""" Zaktadat bowiem, ze tylko geometria odnosi sie do pod-
stawowych uniwersalidw, ktére istniejg poza przemijalnoscig i wielopostaciowoscig rze-

czy. Tworcy poszukujac esencji architektury zaktadaja, ze jest ona wartoscig uniwersalng.

Stowo monument etymologicznie odnosi sie do pamieci, statosci, a monumentalnos¢ jest
z pewno$cig przyktadem trwatosci, niezmienno$ci. Monumentalnosc jest kolejnym aspek-
tem charakteru autoreferencyjnego dzieta. Pozbawione ornamentu fasady, surowe bryty
nadajg czesto uderzajgcy, monumentalny, ciezki charakter budynkowi. Wizualna gestos¢
jest nastepnym percepcyjnym wynikiem redukcji jezyka, jednolitosci i silnego wptywu
elewacji, nie zawsze wynikajgcego z uzywania ciezkich materiatéw. Monumentalnos¢
wynika nie tylko z uzycia ciezkich materiatéw, lecz z jednolitosci, monochromatycznosci.
Dematerializacja i monumentalnos¢ w tym wypadku nie wykluczajg sie. Architektura od-
wotuje sie do subtelnosci, do efemerycznosci, do tego co widoczne poza zwyklym spoj-
rzeniem i prostoty, jakg osigga monumentalnos¢. Wiele z tych budynkéw jest uderzaja-
cych w ich rozwadze, sg monumentalne bez bycia spektakularnymi. Monumentalno$¢
architektury nurtu tendencji minimalistycznych jest wyraznie rézna, poniewaz pows$ciagli-
wa i, co za tym idzie, nietypowa. Umieszczenie obiektu na platformie, podwyzszeniu,
cokole rowniez wzmachnia jego obecnosé. Podniesienie podstawy lub umieszczenie bu-
dynku na piedestale nadaje budynkowi status ,dzieta sztuki’, stwarzajgc dystans miedzy
nim a otoczeniem i widzem.

Wybrane obiekty podzielono na cztery grupy odpowiadajace przyjetym zagadnieniom:
prostota, pustka, porzadek, introwersja. Wydaje sie, ze te cztery aspekty dotyczace
formy architektonicznej i ksztattujace jg sa najistotniejsze, najbardziej spdjne wsréd in-
nych cech tej grupy obiektéw i sg najbardziej reprezentacyjne. Te abstrakcyjne pojecia
bedace narzedziami w poszukiwaniu idei domu jednorodzinnego stuzg temu, by prze-
transponowac idee w fizyczng rzeczywistosc.

C.d.n.

CONTEMPORARY MINIMALISTIC TENDENCIES
IN ARCHITECTURE OF ONE-FAMILY HOUSES. PART I.

INTRODUCTION. MINIMALISMS

Minimalism in last decades of 20th century became in architectural discourse a very
popular term. What was once austere, plain, quiet or uncomplicated is now minimalistic or
minimal. In time of blurred boundaries and coexistence of different ideas and architectural
trends, minimalistic tendencies have become one of the most clear design tendency.

Announcement of ,minimalism” referred originally to visual arts movements. It derives
from notion of Minimal Art, that was created to describe works of American scene artists
in late Fifties of 20" century. Authorship of the term is ascribed to Barbara Rose, who in

"0 A. Pizza, The Quest for Abstract Architecture, [w:] Alberto Campo Baeza..., op. cit., s. 22-23
" Ch. Jencks, op. cit., s. 122
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1965 featured a new tendency in art, that lied in reducing of forms to their minimum. The
term has been given legitimate standing by Richard Wollheim in his essay on Minimal Art
in 1965. Minimal Art observed from Sixties has continued uninterrupted to transform at
the beginning of Nineties to New Minimalism. The notion of Minimalism has been than
used to describe phenomena in other disciplines: literature — Raymond Carver, music —
John Cage, Philip Glass, theater — Robert Wilson, design — Donald Judd, AG Fronzoni. In
architecture the phenomenon was recognized and labeled above all in the mid Eighties of
20" century.

In 1988 special issues of the Italian architectural journal Rassegna and the German Dai-
dalos'"? were devoted to an analyze of the phenomenon. In 1994 Architectural Design
also copied the idea. Charles Jencks the great name-giver has classified Minimalism to
“Neo Modernism”. For the phenomenon to be news, however, when there were already
several neo-modernisms, it was more operative to take up the name ventured by the
Europeans. For this reason, the theory of minimalism in the visual arts explained an ob-
servable difference between Richard Meier and John Pawson for example, who would be
difficult to qualify to one coherent category.

Designer Massimo Vignelli attempting to achieve definition of minimalist phenomenon in
architecture writes: “Minimalism is not a style, it is an attitude, a way of being. It is a fun-
damental reaction to noise, visual noise, to disorder and vulgarity. Minimalism is a yearn-
ing for the essence of things, not their appearance. It is a persistent search for purity, the
expression of an uncontaminated entity, the search for serenity and for silence, in term of
presence, for the profundity of spaces, space as immensity. Minimalism goes beyond
time — it is timeless, it is made from noble, simple materials, it is the immobility of perfec-
tion, it represents essence itself, rid of all useless daubs, not bare but completely defined
as a whole, in its own being” "3

Taking into account above-mentioned consideration on minimalism’s definitions in archi-
tecture it was considered that it is not a definite, limited style but rather as a way of think-
ing, esthetical approach or/and ethical one and that is why it was decided to define it as —
“minimalistic tendencies” — not minimalism (though in literature it is broadly applied as
such).

ARCHITECTURE OF SIMPLICITY. GENEZIS AND HISTORY OF THE IDEA

Among ever-lasting aspirations of art there is one attempting to limit, reduce. A glance at
chronological map of art history shows wheels of reductive cultures turning a wide spec-
trum — from the old ones, caused by asceticism, indifference to the world, to modernistic
ones, caused by revolution in approach to culture, technique. Nonlinear history of the
idea indicates complexity, that goes beyond the simple origin from one source.

One of them is austere architecture of Cistercian abbeys, emphasizing light, proportions,
restrained detail, material and shapes and clarity of space. In traditional Japan esthetic
serenity, modesty, order take an important place as well. It is also necessary to call forth
the time of technical culture of the beginning of 20" century, time of new constructional
solutions and materials. First artists responded to this change, climate of time. In place of
figurative painting abstract painting - compositions formed of figures, colorful planes, lines
- has appeared. To these spirit of time Adolf Loos fitted in and proclaimed that - ornament
is a crime. Ornament, walls’ decorating has lost its sense. At that time the famous watch-
word of Mies van der Rohe — less is more — has appeared and become a motto of crea-
tors enrolled in stream of minimalistic tendencies in architecture. As an important origin
Minimal Art is also underlined. Artists as Carl Andre, Sol LeWitt, Donald Judd, Robert

"2 . Conrads, Editorial, ,Daidalos”, 30 (1988), V. Gregotti, Editorial: Minimal, ,Rassegna”, 36 (1988)

ns [by:] F. Bertoni, Claudio Silvestrin, Octavo, Firenze 1999, s. 226 [in:] F. Bertoni, Minimalist Architecture,
Birkhauser, Basel, Boston, Berlin 2002, p. 57
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Morris among others, build sculptural compositions using elementary volumes — cubes,
rectangular prisms, planes, modular grids — individually or set in series.

DEVELOPED MINIMALISTIC TENDENCIES IN ARCHITECTURE

Ideas initiated in the past are still current. There are places where minimalistic tendencies
are strongly represented. Creators are radically limiting means of expression — using
forms reduced to fundamental volumes. Chosen material — concrete, stone, glass — ex-
presses the form. In literature names derived from countries or regions are used: London
Minimal, Mediterranean Minimal, Swiss Minimal, Japan Minimal — there creators that can
be located in the field of minimalism are acting,: John Pawson, David Chiperfield, Caruso
St. John, David Adjaye; Caludio Silvestrin, A. C. Baeza, Eduardo Souto de Moura, Peter
Zumthor, Herzog& de Meuron, Diener & Diener, Tadao Ando, Kazuyo Sejima, Ryue Ni-
shizawa, Shingeru Ban, Shinichi Ogawa.

MINIMALISTIC TENDENCIES IN ARCHITECTURE OF ONE-FAMILY HOUSES -
SEARCHING FOR ESSENCE

For creators discussed in the paper the choice of minimalistic language is a result of look-
ing for architecture’s essence of the matter. Creating one-family houses, which are only
an extract of architectural world, creators are trying to distill fundamental features of these
typological group. For artists such as Antonio Campo Baeza, for whom — as he still un-
derlines - architecture is something more than forms'™, the IDEA is to uncover the es-
sence. The idea of looking for architecture’s of one-family house essence being a con-
ceptual notion, by tools-concepts as simplicity-clearance, order, emptiness, introversion —
aims at materialization of “constructed idea” and determines the poetic of its expression.
These notions, that are development and consequence of superior idea — looking for
essence — have more immediate and perceptible influence on the shape of the chosen
form. A common path unites architects, leading them to different solutions fitted in frames
of one way of thinking.

To be continued...
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