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ABSTRACT

The article covers the topic of complex conditioning of musical culture, created in
the specific location. The issue presents chosen examples of musical life, which have
great influence on the identity of the city and the social stock of its inhabitants. The aim
of the article is to emphasize the incorporeal dimension of social convention, in terms
of creating a sphere of sound needed to construct common living space. The study con-
sists of author’s own research, as well as the bibliographic analyses.
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STRESZCZENIE

Artykut porusza problematyke ztozonych uwarunkowan kultury muzycznej, tworzonej
w konkretnej lokalizacji. Zagadnienie przedstawia wybrane przyktady zycia muzycznego,
ktére w zwrotny sposdb oddziatujg na tozsamos$¢ miasta i zasoby spoteczne jego miesz-
kancéw. Celem opracowania jest podkreslenie niematerialnego wymiaru praktyk spo-
tecznych, w znaczeniu dzwiekosfery dla konstruowania wspdlnych przestrzeni zycia.
W opracowaniu wykorzystano badania wtasne, a takze analizy bibliograficzne.

Stowa kluczowe: kapitat spoteczny, kultura, muzyka, przestrzen miejska.
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1. INTRODUCTION

The aim of the article is to draw attention to the incorporeal dimension of urban culture,
which is connected with the specific form of social activity — making music — as well as
the wide spectrum of pro-musical modes of behaviour that are crucial for perception and
understanding of generally experienced and exploited reality, both in terms of interper-
sonal relations and the opportunity to define the urban space. Thus, the article serves as
a humble attempt to meet readers’ expectations (receivers and co-creators of musical
culture in their location), pointing out the socially created values of musical communica-
tion, settled in the chosen concepts of the theory of place and public space. | consider
the category of place to be a leading one in terms of the discussed issue as it refers to
both the authentic location with rational traits and functions (i.e. the city), and the symbol-
ical, deeply internalized meanings, which allow themselves to be interpreted on the plane
of phenomenology ! (especially quality-oriented geography, sociology and the psychology
of place) by gaining intersubjective virtue. The structure and titles of the respective parts
of the article mirror the process of concretising the issue from the primary arrangements
concerning musical phenomena present in the given location, to their symbolical relations
with the city, its atmosphere, identity and the potential of its inhabitants. The research
consists of observation, participatory experience, bibliographic analyses.

The musical culture, represented by the works of art and musical communication, as well
as all activities and types of behaviour related to music, which assist formation, prolifera-
tion and reception of musical presentations (recognizable and considered as operative),
adopt the social character and belong to the group of the most extrovert social life’s con-
ventions [5, p.47-48]. Regardless of the individual preferences, the specific role
of the creator or performer as well as the wide historical and cultural context (visible
in different beauty canons, compositional techniques and performance conventions
of the particular age/school/trend, music styles and genres, music functions and values in
the given society, etc.), these practises exist among people in specific spatiotemporal
conditions. Thus, they might strengthen the sense of unity and affiliation to a particular
location. There is nothing peculiar in this statement, but the highly symbolical and un-
steady nature of the music code (which in practice refers to the fact that the specific piece
of music exists only in the moment of its exposition) may leave many interpretative loop-
holes and ambiguities. The source of the latter, apart from individual problems in the field
of perception of aesthetic objects, seems to be their elusiveness, temporariness, as well
as situational sphere marked by various intermediary variables distorting the meaning
of musical communication (i.e. customs, lifestyles, cultural politics, infrastructure, audito-
rium, even weather factors). Another problem, perhaps the most crucial one, is associat-
ed with the general musical non-spatiality. Naturally, it does not apply to the visual cultur-
al facilities (i.e. operas, musical theatres, half-open amphitheatre constructions, etc.),
which are part of the undeniable link in the artistic system, while being only a setting
of the specialized artistic activities, not music in its literal meaning [4, p.153 and n].
The abovementioned difficulties implicate the decreased, almost omitted and rarely cov-
ered in the scientific research recognisability of the meaning of musical activity in the
particular place in the context of urban fabric and life assets. Particularly the role, which
can be ascribed to the activities in the field of absorption, creation and individualization
of the inimitable character and atmosphere of location, with the distinct presence of the
musical factor and the surrounding sphere of sound?. The term fabric of place, as an imi-
tation of slightly simplified urban language, refers to the regular structure of building de-
velopment that is characteristic for urban space — it is regular and dense [15]. All those

!j.e. as the way of experiencing the world, philosophical current and the methodological process of analysis and
interpretation of the phenomena.

2| treat the music factor as the intentional utterance in the language of art, even though it can be both complex
and developed, as well as simple and poorly expressed. The sphere of sound means various (not only musical)
forms of expression existing in the particular space of social life, including the chatter at a marketplace or other
population centres, sputter of municipal transport, sounds of devanning and busy restaurants, etc.
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external determinants of culture and musical life3, which | perceive as a subtle sort
of binding material of various processes and having significant influence on shape and
quality of local life, are the core of this article.

2. MUSIC IN THE CONTEXT OF PLACE AND PUBLIC SPACE

All the examples of musical social activity become public presentations that are more or
less accessible to the receiver. Those presentations take place in the specific location,
usually chosen on purpose and emphasizing the character of the expression to compel
receivers’ attention. One of the most formalized links of that type are institutional agendas
of presence and circulation of music art, including music theatres and philharmonic halls.
They are characterized by goals and manner of operation as well as the physical form
of the facilities, which are adjusted to cultural requirements and correlate with content,
type, symbolism and features of the presented music. These places seem rather solid
and unambiguously settled in the memory and social awareness. Other ones, connected
with various forms of musical expositions may become transitional (i.e. periodic and guest
events in historic interiors, castle yards, renovated post-industrial facilities), or even situa-
tional (i.e. street music) [18, p. 101 and n]. Notwithstanding forms of musical presenta-
tions, their specific placement does not seem to be accidental. The nature of the place
emphasizes the meaning of musical expression bestowing the appropriate setting upon
the entire event, while being an essential source of aesthetic inspiration to other activities
of that sort, i.e. jazz music festivals, folklore festivals, sea shanty music presentations, for
which a place is also a stage. In this situation, both natural landscape areas (en plein-air)
or half-open spaces (light harbour development, haven) are convenient enough.

Fig. 1. The concert of Warmia ensemble at the amphitheatre in Olsztyn. Source: [20]
Ryc. 1. Koncert zespotu Warmia w olsztyrskim amfiteatrze. Zrédto: [20]

3 While using terms musical culture and musical life in the article, | would like to draw attention to their comple-
mentary, yet ambiguous nature. Musical culture refers to the entirety of objectified output of mankind or small
social group throughout the ages, with all the changes and transformations. Musical life means the state of
activity of particular social group concerning the musical phenomena (being creators, co-creators or receivers).
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All the above-mentioned forms of musical activity are realized in the specific location,
which can be analysed from a scientific perspective that emphasizes the category
of space, place as well as the city and generated capital. It helps to better understand
mutual relations and determinants. According to Yi-Fu Tuan, the forerunner of phenome-
nological geography, the categories of space and place derive from physical representa-
tion, but the direction of experiencing them refers to the socially shared understanding.
Although, both categories are dependent on their location in regard to the person, i.e.
front-back, high-low, near-far, central-peripheral, interior-exterior, they refer to the physi-
cal experience of the person. Space signifies extensiveness with no determined bounda-
ries, which subjects to the movement of its users [17]. It contains landmarks that pose as
guidelines. Physical markings are the most visible ones, although particular areas or ac-
tivities associated with journey or relaxation can be significant in terms of space.
The latter is related to the complacency and relative recognisability, thus the musical
forms of expression might help to identify them, i.e. through singing or playing a musical
instrument during a journey or a rest in a roadside pub. Interestingly enough, the word
form has its counterpart in the field of music. Generally, the form refers to the structure
of specific examples of musical expression (mass, opera, symphony, concert), as well as
separable types of musical activity (institutional forms of musical culture vs. street music).

Fig. 2. An example of a city band. Source: [11]
Ryc. 2. Przyktad miejskiej kapeli. Zrédto: [11]

Having domesticated the place and given it specific values, the location gains unique
features. For user it is familiar, marked by personal experience and one’s life perspective.
The place is specified in one’s consciousness through internalization of the topographic
system [17, p. 216-218]. Musical stimuli vary in terms of their functions or characteristics
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(i.e. aesthetic, sacral or ludic function, as well as classical music, religious or pop), and
play crucial role in the creation of a place. They mirror the value of the place, help to
name it, domesticate and complement it. The factor, which influences the character
of a given location is called an interpretative contextuality and is emphasized by the cur-
rent of phenomenological psychology. According to Maria Lewicka, it is crucial to take
into account the subjective approach to the socially constructed knowledge, also concern-
ing the topic of location. Identification with a place is essential for the quality of the local
life and for the cohesion of various individual and superindividual activities [8, p. 107 and
n]. The access to the core of the given location is strengthened by different experiences:
isolation, concentricity, uniqueness, genius loci, historicity, authenticity and multifunction-
ality [8, p. 141 and n]. In terms of culture and musical life, no factor of nonspatial charac-
teristics is able to have such an influence on shaping the atmosphere and its quality ex-
cept for musical activities. City is the strongest example of a place as a social cluster and
spatial organization. According to Aleksander Wallis, city is a system of correlating or-
ders, urban and social, which are crucial to enliven the amount of included signs.
They are associated with symbolical content in form of cultural values, including artistic,
expressive and aesthetic ones [19, p. 91-92]. Art in urban space is usually associated
with sculpture, installation art, murals and graffiti [3, p. 11-16]. In such a combination the
musical stimuli seem to be unnoticeable, yet they can become a link in interpersonal rela-
tions, as well as a symbolical pulse of social bloodstream. The best example is the pres-
ence of music in specific sectors of the city, as the Old Town, railway station, industrial
district, promenades, parks and squares filled with music. Each of the mentioned loca-
tions consists of separate tasks, determined by the type of buildings, thus each of them
attracts different performers. We are informed of a specific nature of particular urban sub-
systems through audio, not only in terms of acoustic effects, but also through various,
often improvised forms of musical communication. In the context of the sphere of sound,
the abovementioned examples of expression seem to be a crucial factor of modification
of particular locations, co-creating the image of the cities as well as the style of urban
culture [6, p. 365 and n].

3. MUSICAL LIFE AS AN INDICATOR OF SOCIAL CAPITAL
AND THE IDENTITY OF THE CITY

The mentioned modification refers both to the soft traits connected with the quality
of reception of the particular place (including the processes of perception, aesthetic expe-
rience, memories or creating a proper atmosphere), and to the hard traits, which have
a direct impact on the formation of specific and socially expected location. The latter refer
to the urban procedures based on the locals’ needs. Moreover, they are connected with
designing and shaping individual facilities or larger cultural and recreational complexes
with more or less open stages. Apart from those types of modifications that influence the
interpretation of the city, there is yet another crucial factor. It is the network of human
relations that creates an additional bond with the particular place, one’s identity and
sense of belonging. While in the previous parts | drew attention to the relations between
music and the characteristics of a particular space, in this chapter | will focus on the so-
cial relations, category of time and the parameters that are crucial to understand the said
issue.

According to Ewa Rewers, within the modern city there is a specific kind of exchange that
is hidden between the signs and the so-called traces. The signs indicate something they
are not, but due to the connotations and metaphorical thinking they become a recogniza-
ble point of reference for potential recipients and users of the city. The experienced eve-
rydayness draws attention to steady and inevitable passing, things becoming distant or
out-of-date, yet still existing in one’s consciousness. Such experience leaves traces,
which entail loss of something evanescent, something that will leave a void in the spiritual
dimension of existence. However, the artists have a unique privilege to intervene in the
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processes of exposing and preserving those traces, balancing between the structure
of urban matter and the matter of their own work [10, p. 23 and n]. The people of culture
can be perceived in a similar way - as the leaders of social memory who strengthen or
extract the memory of city’s inhabitants. This memory indicates the need to agree on the
superindividual position concerning the past events, shared system of values, as well as
the forms of commemorating things that are crucial to the given group, mainly in terms of
identity [12, p. 20-21]. Perhaps most memorials are of concentric dimension, though there
are also those, which directly refer to music and specific music events that take place in
the particular city. One of the examples can be Kotobrzeg — the city that is known for the
festival of soldier songs, which has been organized to preserve and honour the victorious
battle at the close of the World War Two. Even though the festival was cancelled (due to
the political decisions), the inhabitants refer to those events in their memories. Not only
do those memories concern the music as such, but also the atmosphere in the city during
the festival. The same happens when some cities or initiatives are identified with the mu-
sical culture, i.e. Opole, Sopot, Legnica, Olsztyn, ltawa, Duszniki Zdréj, Woodstock,
Open’er Festival, which are famous for concerts and festivals of different music genres.
Moreover, the music enlivens the image of those cities, unquestionably strengthening
their potential. It can be directly connected with the categories of identity and the social
capital.

Fig. 3. Concert of Pro Musca Antiqua band. Source: [7]
Ryc. 3. Koncert zespotu Pro Musica Antiqua. Zrédio: [7]
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Both phenomena seem to be unguided and related to each other. The social capital
(whose variation is cultural capital) is associated with goods of a given community, de-
termined by the type of social organization, accepted and realized patterns of behaviour,
shared and respected values [1, p. 105]. According to Piotr Sztompka, who supports Put-
nam’s concept of social capital, which accentuates the system of interpersonal relations,
the common goods are settled in them. The relations pervade the given society as a spe-
cific stock of goods, which can be increased or exchanged to bring profit. All kinds of
relations that serve a common purpose and take place in the public or private space de-
termine the development of people who live and function in that particular space [13, p.
285]. Particularly significant factor, concerning the development of local stock, are grass-
roots integration processes that influence the higher level of civil empowerment, self-help
and commitment [14, p. 97]. This dimension of music, which refers to the cultural capital
and musical life in the city, can be one of the most fascinating and original forms of moti-
vating local society. It also seems to be an indispensable element of the capital, which
can increase the appeal of the particular place. Large music events that create a cultural
tradition in a given place serve as a musical map of a particular region, country or even
world, while palpably influencing the quality of the urban fabric. It refers especially to the
merchant service sector, as well as the hotel, gastronomic, recreational, artisanal sectors
— which improve the comfort of life. Moreover, the tourist flow generates the moderniza-
tion of transport, which brings the benefit to the locals too. Music events mean also the
symbolic goods in form of science, law and education (which are crucial for social capital)
that influence the appearance of the new fields of research, subjects (i.e. stage music,
sound production), plentiful offers concerning the musical education, as well as the nec-
essary law regulations (i.e. copyright, the organization of mass events). In case of period-
ic events of established reputation, they affect the memorabilia industry that triggers val-
uable collector's and museum initiatives. None of the described forms of activity decreas-
es the influence of musical life on the identity and cultural capital of local society. Howev-
er, they emphasize the complexity of mutual interactions.

Fig. 4. An example open form of music activity. Source: [16]
Ryc. 4. Przyktad otwartej formy muzycznej aktywnosci. Zrodto: [16]
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Both the place and the experienced situations, as well as all the occurring relations are
the basic factor of shaping the awareness and social self-determination. All the character-
istics or positive experience (also the emotional one) influence the feeling of attachment
to a given place and its aesthetic reception. Moreover, they aid one’s self-esteem and
needs as well as identity and identity choices. They also help to notice the need for coop-
eration, social affiliation and the significance of activities that create the horizon of trust
and kindness [9, p. 222]. Having analysed the issue of the city concerning the symptoms
of social development and dynamism of social interactions, Manuel Castells came to a
conclusion that its phenomenon lies right in the relations that shape the urban fabric [2, p.
22]. It means that all the acceptable manifestations of musical life are even more valuable
as they co-create the background of the local culture and the atmosphere of the particular
city. The local community should take care of the quality of musical communication, which
meets their demands and aesthetic tastes, creating conditions for education, promotion
and the development of various types of musical activity.

4. CONCLUSION

The main thesis of the article is deep belief in the significant impact of the original, specif-
ic for the particular place, forms of music activity on the perceived and shared reception
of location — the city, which influences its quality, identification as well as the specific
source of satisfaction and interest. Music in the city always poses a challenge and it
might be different each time. In this case the aim was to emphasize the assets of music
in terms of creating an atmosphere of place. The synthetic conclusion is that multi-
coloured and lively space with curiously exhibited elements of local music, chatter and
urban folklore, classical and pop music may become a bridge for interpersonal relations,
where the traditional, present, new and future trends are brought together. The specific
type of interaction via music can be noticed: locals and tourists, artists and listeners, per-
formers and recipients. Some of those roles are exchangeable. So are the goods, which
can be shared by the people. When it comes to relation between various forms of musical
activity, the clearer it gets, the better it correlates with the architecturally planned and
biologically determined location, its functions, physicality, memory, social genesis and
people’s aspirations. The musical dimension of expression, while intangible, has an
enormous cultural potential (which sometimes is not acknowledged). It is the base for the
value of social development and accumulation of common goods. The musical culture of
a place and the musical life of the city can extract and strengthen symbolic assets of loca-
tion for everyone’s benefit.

KULTURA | ZYCIE MUZYCZNE A KAPITAL SPOLECZNY
| TOZSAMOSC MIASTA

1. WSTEP

Celem artykutu jest zwrécenie uwagi na niematerialny wymiar kultury miejskiej, zwigzanej
ze specyficzng formg aktywnosci spotecznej, jakg jest muzykowanie wraz z bogatym
zapleczem zachowan promuzycznych, istotnych dla postrzegania oraz rozumienia po-
wszechnie do$wiadczanej rzeczywistosci, tak w postaci miedzyludzkich relacji, jak i moz-
liwosci definiowania przestrzeni miejskiej. Z tego tez tytutu przedstawiony tekst stanowi
skromng prébe sprostania oczekiwaniom czytelnikow (réwniez odbiorcow i wspottworcow
kultury muzycznej), wskazujgc na spofecznie kreowane wartosci przekazu muzycznego,
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osadzone w wybranych koncepcjach miejsca i przestrzeni publicznej. Co wazne, katego-
rie miejsca uznaje za wiodgcg w uchwyceniu poruszanej problematyki i odnosze jg za-
réwno do realnej, posiadajgcej wymierne cechy oraz funkcje lokalizacji, czego najlep-
szym przyktadem wydaje sie miasto, jak i do symbolicznych, uwewnetrznionych znaczen,
ktére przybierajgc intersubiektywny walor dajg sie interpretowac na ptaszczyznie szeroko
pojetej fenomenologii 4, zwlaszcza jakosciowo zorientowanej geografii, socjologii, psy-
chologii miejsca. Struktura i tytuly poszczegodlnych czesci artykutu odzwierciedlajg tok
konkretyzacji zagadnienia: od ustalen podstawowych, dotyczgcych muzycznych fenome-
noéw obecnych w danej lokalizacji do symbolicznego ich zwigzku z miastem, jego klima-
tem, tozsamoscig, potencjatem spotecznym Zzyjacych tu ludzi. Badania objety wtasne
obserwacje, doswiadczenia uczestniczgce i analizy bibliograficzne.

Kultura muzyczna, ktorg reprezentuje catoksztalt wytwordw mieszczacych sie w grani-
cach sztuki i muzycznego przekazu, jak rowniez wszelkie dziatania oraz typy zachowan
okotomuzycznych, towarzyszgcych powstawaniu, rozpowszechnianiu i odbiorowi mu-
zycznych prezentacji (rozpoznawalnych i uznanych za obowigzujace) przyjmujg charakter
spoteczny i nalezg do jednych z najbardziej ekstrawertycznych, obecnych w tradyciji prak-
tyk zycia spotecznego [5, s. 47 - 48]. Niezaleznie od indywidualnych preferenc;ji, szcze-
golnej roli samego tworcy, badz wykonawcy oraz szerokiego kontekstu historyczno-
kulturowego, co uwidacznia sie m.in. w réznych kanonach piekna, technikach kompozy-
torskich i konwencjach wykonawczych, stylach i gatunkach muzycznych, funkcjach i war-
tosciach muzyki przyjetych w danej spotecznosci, praktyki te zachodzacg wsréd ludzi
w konkretnych warunkach czasoprzestrzennych. Mogg zatem wzmacnia¢ poczucie
wspolnoty i przynaleznosci do danego miejsca. W konstatacji tej nie kryje sie co prawda
nic szczegodlnego, nie mniej jednak wysoce symboliczny i nietrwaty charakter kodu mu-
zycznego, ktéry w praktyce odnosi sie do faktu zaistnienia danego utworu jedynie w mo-
mencie jego ekspozycji, pozostawia wiele interpretacyjnych luk i niejednoznacznosci.
Zrédtem tych ostatnich, poza indywidualnymi problemami w obrebie percepcii, wydaje sie
muzyczna krétkotrwatos¢, przemijalnosé, a takze sytuacyjnos¢ naznaczona wieloma
zmiennymi posredniczgcymi, odksztatcajgcymi znaczenie przekazu muzycznego (np.
obyczaje, style zycia, polityka kulturalna, infrastruktura, audytorium, a nawet czynniki
pogodowe). Do wskazanych mankamentéw dochodzi jeszcze jeden, by¢ moze najwaz-
niejszy, dotykajgcy ogdlnej w muzyce nieprzestrzennosci. Oczywiscie rzecz nie dotyczy
wizualnych obiektéw kultury, jak budynki oper, pétotwarte konstrukcje amfiteatrow, itp.,
ktére stanowig niezaprzeczalne ogniwo systemu artystycznego, ale sg jedynie oprawg
dla wyspecjalizowanych dziatan artystycznych, a nie muzyka w dostownym tego stowa
znaczeniu [4, s. 153 i n]. Wspomniane utrudnienia implikujg obnizong, niemalze nieu-
swiadomiong i rzadko poruszang w badaniach naukowych rozpoznawalnosé znaczenia
aktywnosci muzycznej, rozgrywajacej sie w danym miejscu dla postrzegania tkanki miej-
skiej i waloréw zycia osdb z niej korzystajgcych. W szczegolnosci roli, jakg mozna przypi-
sa¢ wspomnianym dziataniom w procesach przyswajania, kreowania i indywidualizowa-
nia niepowtarzalnego charakteru i klimatu lokum, z wyraznym udziatem czynnika mu-
zycznego i otaczajgcej go dzwiekosfery 5. Okresleniem tkanka miejsca, na wzér (znacz-
nie uproszczonego przeze mnie) jezyka urbanistycznego nazywam regularng strukture
zabudowy, charakterystyczng dla przestrzeni miejskiej, tj. rbwnomierng, gesta, zwartg
[15]. Tym wlasnie, zewnetrznym uwarunkowaniom kultury i zycia muzycznego ¢, ktére

4 Np. jako sposobu przezywania $wiata, kierunku filozoficznego oraz metodologicznego procesu analizy i inter-
pretacji zjawisk.

5 Czynnik muzyczny traktuje jako celowg wypowiedz w jezyku tej dyscypliny sztuki, cho¢ moze by¢ ona zaréwno
ztozona i rozwinieta, jak i prosta czy wyrazowo uboga. Natomiast dzwiekosferg nazywam rézne, nie tylko mu-
zyczne formy ekspresji, obecne w danej przestrzeni zycia spotecznego, w tym gwar targowisk i innych skupisk
ludzkich, warkot miejskiego transportu, odgtosy roztadunku najrozmaitszych towaréw, brzdek restauracyjnych
naczyn, itp.

6 Przy okazji stosowania w tym tekscie terminéw kultura muzyczna i zycie muzyczne, chce zwrdci¢ uwage na
ich dopetniajgcy lecz niejednoznaczny charakter. Kultura muzyczna odnosi sie do catoksztattu zobiektywizowa-
nego dorobku ludzkosci, zbiorowosci, badz wezszej grupy spotecznej na przestrzeni wiekéw, ze wszelkimi
zmianami i przeksztatceniami zachodzacymi w jej zakresie. Zycie muzyczne natomiast wyraza aktualny, bgdz
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w moim rozumieniu stanowi subtelny rodzaj spoiwa wielu zachodzgcych w danym miej-
scu proceséw, oddziatujgcych na charakter i jakos¢ tutejszego zycia - zostata poswieco-
na niniejsza wypowiedz.

2. MUZYKA W KONTEKSCIE MIEJSCA | PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

Wszystkie wiasciwie przyktady muzycznych praktyk spotecznych przybierajg postac,
mniej lub bardziej dostepnych stuchaczowi, publicznych prezentacji. Przykuwajgc uwage
odbiorcow, prezentacje te rozgrywajg sie w okreslonym miejscu. Jednymi z najmocniej
sformalizowanych tego typu ogniw sg instytucjonalne agendy obecnos$ci oraz obiegu
sztuki muzycznej, w tym teatry muzyczne i filharmonie, ktére charakteryzuje nie tylko cel
czy tez sposob dziatania, ale takze materialna posta¢ obiektu, przeznaczonego i nie
rzadko nawigzujgcego cechami bryty do wymagan kulturowych korelujgcych z tre$ciami,
rodzajem, oraz funkcjami prezentowanej muzyki. Miejsca te sg raczej trwate i jedno-
znacznie osadzone w Swiadomosci spotecznej. Inne z kolei, zwigzane z r6znymi formami
muzycznych ekspozycji moga przyjmowac wariant przejsciowy (m.in. imprezy cykliczne
i organizowane goscinne w zabytkowych wnetrzach, dziedzincach komplekséw zamko-
wych, odrestaurowanych obiektach postindustrialnych), a nawet sytuacyjny, czego dobit-
nym przyktadem jest typ ulicznego muzykowania [18, s. 101 i n]. Niezaleznie jednakze od
formy muzycznych prezentacji, szczegdlne ich umiejscowienie nie wydaje sie dzietem
przypadku. Charakter miejsca podkresla bowiem znaczenie muzycznej wypowiedzi, na-
dajgc wydarzeniu nie tylko odpowiednie tto, lecz w zwrotny sposob stanowigc zrodio es-
tetycznej inspiracji. Przykladem moga by¢ tu np. festiwale muzyki jazzowej, festyny folklo-
ru muzycznego, prezentacje muzyki szantowej, dla ktérych miejsce jest takze scena.
Réwnie dogodne dla ich odbioru sg naturalne obszary krajobrazowe o charakterze plene-
ru, czy tez przestrzenie o pototwartym typie zabudowan (np. przystanh wodna).

Wszystkie wspomniane formy muzycznej aktywnosci zostajg de facto urealnione
w konkretnym usytuowaniu, ktére mozna analizowaé z perspektywy naukowej, akcentu-
jacej kategorie przestrzeni, miejsca, a takze miasta i generowanego w nim kapitatu. Po-
zwala to lepiej zrozumie¢ wzajemne zwigzki i uwarunkowania. W ujeciu Yi-Fu Tuana,
prekursora geografii fenomenologicznej, kategorie przestrzeni i miejsca wyprowadzone
sg z fizycznej reprezentaciji, ale kierunek ich doswiadczania siega spotecznie podzielane-
go rozumienia. Cho¢ obydwie kategorie pozostajg w zwigzku zaleznym od ich potozenia
wzgledem cziowieka, typu: przdd - tyl, wyzej - nizej, blisko - daleko, centralnie - peryferyj-
nie, wewnatrz - na zewnatrz, to nawigzujg do cielesnych doswiadczen podmiotu. Prze-
strzen wyraza rozlegto$¢ bez okreslonych granic, poddang ruchowi jej uzytkownikow [17].
Pomimo, ze rozlegta naznaczona jest punktami orientacyjnymi, ktére podczas identyfika-
cji nadajg przestrzeni specyficzny wymiar. Najbardziej widoczne sg oczywiscie drogo-
wskazy typu fizycznego, ale znamienne dla przestrzeni mogg by¢ rowniez strefy lub
czynnos$ci kojarzone z wedrowka, badz odpoczynkiem. Te ostatnie wigze sie z poczu-
ciem bezpieczehnstwa oraz wzgledng rozpoznawalnoscia, dlatego tez muzyczne formy
ekspresji mogg poméc w ich identyfikacji, np. poprzez $piew i gre na instrumencie pod-
czas podrozy lub relaksu w przydroznym pubie. Co ciekawe, pojecie formy jakkolwiek
najsilniej utozsamione z widocznymi znakami, posiada swéj odpowiednik réwniez w dzie-
dzinie muzyki. Forma, najogdlniej odnosi sie tu do budowy konkretnych przyktadéw mu-
zycznej wypowiedzi (msza, opera, symfonia, koncert), jak i dajgcych sie wyodrebnié ro-
dzajow muzycznej aktywnosci (instytucjonalne formy kultury muzycznej versus uliczne
muzykowanie).

W wyniku oswojenia miejsca i nadania mu pewnych wartosci, rodzi sie kategoria zado-
mowienia, ktéra nawigzuje do lokum obdarzonego spersonalizowanymi cechami.
Dla uzytkownika wszystko jest tu znajome, przenikniete osobistym doswiadczeniem

okreslony danym przedziatem czasoprzestrzennym stan ozywienia konkretnej spotecznosci, dotyczacy zjawisk
muzycznych, ktérej jest ona podmiotem (twérca, wspottworca, odbiorca).
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i blisko postrzegang perspektywg zycia. Miejsce konkretyzuje sie wtedy w ludzkiej swia-
domosci poprzez uwewnetrznienie uktadu topografii [17, s. 216-218]. W tworzeniu miej-
sca istotng role moge petni¢ bodzce muzyczne o zréznicowanych funkcjach oraz charak-
terze (np. funkcja estetyczna, sakralna, rozrywkowa, a takze muzyka klasyczna, religijna,
popularna). To one odzwierciedlajg walory miejsca, pomagajgc je nazwaé, oswoic¢ i do-
peti¢. Czynnikiem, ktéry wptywa na poczucie specyfiki miejsca jest kontekstowos$¢ inter-
pretacyjna, podkreslana przez nurt psychologii fenomenologicznej. Maria Lewicka wska-
zuje wtym duchu na konieczno$¢ uwzglednienia podmiotowego podejscia wobec spo-
tecznie konstruowanej wiedzy, takze na temat miejsca. Jest ono tym mocniej artykutowa-
ne, im wiecej zaspokaja potrzeb oraz im wiecej znaczgcych dziatarh mozna w nim podjgé.
Identyfikacja z miejscem jest zatem wazna dla jakosci tutejszego zycia, oraz spéjnosci
wielu obszaréw indywidualnej i ponadindywidualnej aktywnosci [8, s. 107 i n]. Dotarcie do
istoty danego miejsca jest wzmocnione réznymi doswiadczeniami, ktére mozna sprowa-
dzi¢ do kilkunastu zmiennych, z czego najczesciej wyliczane to: wyodrebnienie, koncen-
trycznos¢, niepowtarzalno$é, duch miejsca tzw. genius loci, historycznosé, autentycznosé
i wielofunkcyjnos¢ [8, s. 41 i n]. Najbardziej dobitnym przyktadem miejsca jako spotecz-
nego skupiska i fizycznej organizacji przestrzeni jest oczywiscie miasto. W ujeciu Alek-
sandra Walllisa, nestora polskiej socjologii, miasto jawi sie jako system powigzanych
i oddziatujgcych na siebie porzadkdw: urbanistycznego i spotecznego, stanowigc rame
dla ozywienia sumy zawartych w nim znakéw. Te z kolei wigzg sie z tresciami symbolicz-
nymi w postaci kulturowych wartosci, w tym artystycznych, ekspresyjnych i estetyzuja-
cych [19, s. 91-92]. Sztuka w przestrzeni miejskiej zazwyczaj kojarzy sie z rzezbg, pla-
stycznymi instalacjami, muralem oraz graffiti [3, s. 11-16]. W tym zestawieniu bodzce
muzyczne wydajg sie niezauwazalne, lecz niezaleznie od tego mogg sta¢ sie istotnym
tacznikiem miedzyludzkich kontaktow i stymulatorem spotecznego krwiobiegu. Najlep-
szym tego przyktadem jest obecno$¢ muzyki w konkretnych sektorach miasta, typu sta-
réwka, dworzec, czes¢ przemystowo-fabryczna, deptaki, parki i place, wypetnione mu-
zycznym brzmieniem. Kazda ze wspomnianych lokalizacji posiada odrebne zadania,
determinujgce i zdeterminowane typem zabudowan, dlatego tez kazda przycigga innych
wykonawcéw. Wéwczas o charakterze kazdego z miejskich podsysteméw dowiadujemy
sie za posrednictwem fonii, nie tylko w postaci efektéw akustycznych, lecz poprzez rézne,
improwizowane najczesciej formy muzycznej wypowiedzi. W odniesieniu do tak urzeczy-
wistnionej dzwiekosfery, powyzsze przyktady ekspresji wydajg sie waznym czynnikiem
modyfikacji konkretnych miejsc, wspottworzgc wizerunek miast, oraz poziom i styl kultury
miejskiej [6, s. 365 i n].

3. iYCI_E MUZYCZNE JAKO WYZNACZNIK KAPITALU SPOLECZNEGO
I TOZSAMOSCI MIEJSKIEJ

Wspomniana modyfikacja dotyczy zaréwno cech miekkich, zwigzanych z jakoscig odbioru
danego miejsca, w tym procesdw percepcji, przezycia estetycznego, przywotywanych
wspomnien, wywotfania odpowiedniego nastroju, itp., jak i atrybutéw twardych, bezpo-
Srednio ingerujgcych w tworzenie charakteru okreslonego, a oczekiwanego spotecznie -
miejsca. Do tych ostatnich nalezg zabiegi urbanistyczne, nawigzujgce do potrzeb tutej-
szej ludnosci. Sg one powigzane z projektowaniem pojedynczych obiektéw, wiekszych
komplekséw kulturalno-rekreacyjnych, a takze ksztattowaniem takich przestrzeni, ktére
przybierajg postaé mniej lub bardziej otwartych scen muzyki estradowej. Do obydwéch
typdw muzycznej modyfikacji, wptywajgcych na obraz interpretacji miasta dochodzi jesz-
cze jeden bardzo wazny czynnik. To sie¢ miedzyludzkich relacji, ktére w postaci wiezi
tworzg dodatkowe spoiwo z miejscem, poczuciem wiasnej tozsamosci i przynaleznosci.
O ile wczesniej skupiatam sie na zwigzkach muzyki z cechami przestrzeni, o tyle w tym
zagadnieniu wiezi spoteczne, czasowos$c¢ i parametry jej rozumienia stanowi¢ bedg gtéw-
ne narzedzie opisu przyblizonych tu zjawisk.
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Ewa Rewers, analizujgc specyfike ponowoczesnego miasta wskazuje, iz w jego obrebie
zachodzi szczegdlny rodzaj wymiany miedzy znakami i tzw. $ladami. Znaki wskazujg na
cos, czym nie sg, ale na zasadzie konotacji i myslenia metaforycznego stajg sie rozpo-
znawalnym punktem odniesienia dla potencjalnych uzytkownikéw miasta. Przezywana
codziennos$¢ kaze natomiast zwrdci¢ uwage na to, co odchodzi, co staje sie odlegte, badz
nieaktualne, cho¢ jeszcze istniejgce w swiadomosci ludzi. Takie doswiadczenia pozosta-
wiajg $lady, ktore wigzg sie z utratg czegos$ przemijajgcego i pozostawiajgcego pustke
w duchowym wymiarze egzystencji. Artysci majg jednakze przywilej szczegodlnej inter-
wencji w procesy utrwalania sladow, balansujgc miedzy strukturg materii miejskiej, a ma-
terig wiasnej tworczosci [10, s. 23 i n]. W podobny sposdb mozna powiedzie¢ o ludziach
kultury, jako liderach pamieci spotecznej, ktérzy utrwalaja, bgdz wydobywajg pamieé
mieszkancow miasta. Pamie¢ ta swiadczy o potrzebie uzgadniania ponadindywidualnego
stanowiska, nt. minionych zdarzen, wspolnego systemu wartosci, a takze form upamiet-
nienia tego, co jest dla tej grupy wazne [12, s. 20-21]. By¢ moze najwiecej pomnikéw
pamieci ma wymiar koncentryczny, ale sg rowniez takie, ktdre nawigzujg do muzyki,
a zwtaszcza konkretnych imprez muzycznych, odbywajgcych sie w danym miescie. Przy-
ktadem niech bedzie Kotobrzeg, miasto styngce z festiwalu piosenki zotnierskiej, ktéry
miat za zadanie utrwali¢ zwycieska bitwe u schytku Il w. $w. Chociaz z festiwalu (w wyni-
ku decyzji politycznych) zrezygnowano, pamie¢ mieszkancéw odwotuje sie do tamtych
wydarzen. Wspomnienia dotyczg nie tylko samej muzyki, lecz atmosfery miasta podczas
trwania imprez. To samo zachodzi obecnie, gdy niektére miasta i inicjatywy utozsamia sie
z klimatem kultury muzycznej, np. Opole, Sopot, Legnica, Olsztyn, Duszniki Zdrdj, przy-
stanek Woodstock, czy Open’er Festiwal, styngce z koncertéw i festiwali roznych gatun-
kow muzyki. Wiecej, wykonywana tam muzyka tworzy wizerunek miasta, wzmacniajgc
jego potencjat, co da sie powigza¢ z kategoriami tozsamosci i kapitatu spotecznego.

Obydwa zjawiska wydajg sie niekierowane i spokrewnione. Kapitat spoteczny (ktérego
odmiang jest kapitat kulturowy) wigze sie z dobrami danej wspolnoty, przyjetymi
i realizowanymi wzorami zachowan, podzielanymi i respektowanymi wartosciami [1, s.
105]. Wedtug Piotra Sztompki, ktéry opowiada sie za putmanowskg koncepcjg kapitatu
spotecznego akcentujgcg sie¢ miedzyludzkich relacji, na nich wtadnie zasadza sie
wspoélne dobro. Relacje bowiem przenikajg dang spotecznos¢ jako szczegdlny zasdb
débr i mogag byé potegowane oraz wymienialne dla przyniesienia jak najwiekszych
korzysci. Wszystkie typy relacji, stuzgce wspdlnym celom i zachodzgce w sferze
publicznej (dodatkowo takze prywatnej) - stanowig o rozwoju zyjgcych i dziatajgcych w tej
przestrzeni ludzi [13, s. 285]. Szczegdlnie znaczacym czynnikiem rozwoju zasobdéw
lokalnych sg oddolne procesy integracyjne, wptywajgce na wyzszy poziom
obywatelskiego upodmiotowienia, samopomocy i zaangazowania [14, s. 97]. Muzyka
w tych zadaniach, a zwlaszcza ten jej wymiar, ktéry nawigzuje do kapitatu kulturowego,
wtym zycia muzycznego w miescie, moze stanowi¢ jedng z najbardziej oryginalnych
form aktywizowania lokalnej spotecznosci. Zdaje sie niezastgpionym jego elementem,
ktory jest w stanie podnies¢ atrakcyjnos¢ danego miejsca, z korzyScig dla mieszkancéw
i turystow. W mojej ocenie, to przyktad wymienialnego dobra, z ktérego mogg korzystaé
wszystkie zainteresowane nim strony. Duze imprezy muzyczne, tworzgce tradycje
kulturalng miejsca stanowig rodzaj muzycznej mapy regionu, kraju, a nawet Swiata
i namacalnie oddziatujg na jako$¢ tkanki miejskiej. Dotyczy to zwiaszcza sektora ustug
handlowych, hotelarskich, gastronomicznych, rekreacyjnych, rzemiesiniczych,
poprawiajgcych komfort Zzycia. Naptyw turystdw generuje ponadto modernizacje
infrastruktury komunikacyjnej, na czym korzystajg rowniez tubylcy. Co istotne dla kapitatu
spotecznego, muzyczne wydarzenia implikujg dobra symboliczne w postaci nauki, prawa
i edukacji. W zwigzku z czym pojawiajg sie nowe obszary badan, kierunkoéw studiéw (np.
muzyka estradowa, realizacja dzwieku), bogatsza oferta ksztalcenia artystycznego,
atakze konieczne regulacje przepisow prawnych (np. prawo autorskie, ustawa
o organizacji imprez masowych). W przypadku imprez cyklicznych o ugruntowanej
zazwyczaj renomie rozwija sie takze przemyst pamigtkarski, ktéry nierzadko uruchamia
cenne inicjatywy kolekcjonerskie i muzealnicze. Wszystkie z zarysowanych tu form
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aktywnosci nie wyczerpujg oczywiscie mozliwych oddziatywan zycia muzycznego na
tozsamosc¢ i kapitat kulturowy lokalnej spotecznosci. Podkreslajg natomiast ztozonos¢
wzajemnych interakciji.

Miejsce i doswiadczone w nim sytuacje, razem z zachodzgacymi tam relacjami sg
podstawowym  czynnikiem ksztattowania $wiadomosci, a takze spotecznego
samookreslenia. Cechy te, {acznie 2z pozytywnymi doswiadczeniami, takze
emocjonalnymi o charakterze przezycia estetycznego, decydujg o przywigzaniu do
miejsca i znaczacym jego odbiorze. Sprzyjajg poczuciu wlasnej wartosci i tozsamosci,
tj. poznaniu samego siebie, wtasnych potrzeb, wyboréw identyfikacyjnych, itp. Pozwalajg
tez dostrzec potrzebe wspdtdziatania, spotecznej afiliacji i wage tych dziatan, ktére
budujg horyzont zaufania i zyczliwosci [9, s. 222]. Manuel Castells, analizujgc problem
miasta pod katem przejawéw rozwoju spotecznego uznat, iz jego fenomen tkwi
w relacjach, ktdre wraz z procesami urbanizacji ksztattujg tkanke miejskg [2, s. 22].
Tym cenniejsze sg wowczas akceptowalne przejawy zycia muzycznego, ktére
wspottworzg zaplecze tutejszej kultury oraz charakter konkretnego miasta. Lokalna
spotecznos$¢ powinna zadbaé, o jako$¢ przekazu muzycznego, odpowiadajgcego jej
gustom estetycznym, generujgc warunki dla edukacji, promocji i rozwoju wielu rodzajéw
muzycznej aktywnosci.

4. PODSUMOWANIE

Tezg przewodnig artykutu byto gtebokie przekonanie o znaczgcym oddziatywaniu orygi-
nalnych, specyficznych dla danego miejsca form dziatalno$ci muzycznej na postrzegany
i podzielany odbiér miejsca - miasta, co wptywa na jego jakos¢, identyfikacje, a takze
szczegoblny powdd satysfakcji i zainteresowania. Muzyka w miescie stanowi zawsze ja-
kies wyzwanie. W tym przypadku, byto one zwigzane z uwypukleniem atutéw muzyki dla
ksztattowania klimatu miejsca. Syntetycznym wnioskiem koncowym jest twierdzenie, iz
wielobarwna i wielobrzmieniowa, tetnigca zyciem przestrzen z ciekawie wyeksponowa-
nymi elementami muzyki regionalnej, gwaru i folkloru miasta, muzyki klasycznej i rozryw-
kowej - moze stanowi¢ pomost dla miedzyludzkich relacji oraz korytarz zetkniecia sie
tradyciji, terazniejszosci, nowych i przysztych trendéw. Za posrednictwem muzyki zacho-
dzi bowiem w miejscu szczegdlny typ interakcji: tubylcéw z turystami, artystow ze stucha-
czami, wykonawcéw z odbiorcami. Niektére z tych rél sg wymienne, podobnie jak dobra,
ktérymi osoby te mogg sie dzielic. Zwigzek réznych form muzycznej aktywnosci wydaje
sie tym wyrazniejszy, im bardziej wspotgra z okreslonym architektonicznie i przyrodniczo
miejscem, jego funkcjami, fizycznoscig, pamiecia, spotecznym rodowodem i aspiracjami
mieszkancow, ale tez gosci miasta. Muzyczny wymiar ekspresji, cho¢ niematerialny po-
siada olbrzymie, nie zawsze jednak uswiadomione mozliwosci kulturotwdrcze. Na nich
tez opiera sie wartos¢ rozwoju spotecznego i kumulacji wspolnego dobra. Im wiecej lu-
dzie odnajdg w miescie waloréw, dla ktérych beda chcieli sie z tym miastem identyfiko-
wac, tym chetniej bedg tu powracac¢ i bardziej podmiotowo przebywaé. Kultura muzyczna
miejsca i zycie muzyczne w miescie jest w stanie wydoby¢ i wzmocni¢ symboliczne atuty
lokum, z pozytkiem dla wszystkich osoéb.
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