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STRESZCZENIE

Tematem artykutu sg specyficzne cechy architektury czeskiej i stowackiej w pierwszych
dekadach XX wieku (czeski kubizm, stowacki styl narodowy) oraz architektury czecho-
stowackiej po pierwszej wojnie Swiatowej — tzw. rondokubizm, popularny zwtaszcza w
pierwszej potowie lat 20. Czechizacja Stowacji po zjednoczeniu obu krajow spowodowa-
ta, ze czeska forma rondokubizmu byta bojkotowana przez architektéw stowackich, a do
wypracowania wspoélnego stylu czechostowackiego nigdy nie doszio.

Stowa kluczowe: architektura, czeski kubizm, DuSan Jurkovi¢, Josef Go&ar, rondokubizm,
styl narodowy.

ABSTRACT

The main issue of this paper is characteristics of the unique features of Czech and Slovak
architecture in the first decades of the 20th century (Cubism style, Slovak national style)
and Czechoslovak architecture after the First World War, so-called Rondo-Cubism. The
process of so called Czechization of Slovakia after those two countries were joined to-
gether made Slovak architects boycott Rondocubism. A unified Czechoslovak style has
never come into existence.

Key words: architecture, Czech Cubism, Dusan Jurkovi¢, Josef Gocar, national style,
Rondocubism.
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1. WSTEP

Przetom XIX i XX wieku to charakterystyczny okres w rozwoju architektury, kiedy projek-
tanci z wielu krajéw dazyli do wypracowania narodowej formy i narodowego stylu. Dla
narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej, pozbawionych wiasnej panstwowosci, poszuki-
wania takiego stylu byty woéwczas szczegodlnie istotne. Na przyktad w architekturze Fin-
landii zastosowanie znalazt neoromantyzm (Narodowy Romantyzm), inspirowany wcze-
snym $redniowieczem i motywami czerpanymi z Kalevali, ,$wietej ksiegi Finow”, polscy
architekci udowadniali ducha narodu w formie wislano-battyckiej, zakopianskiej i dworko-
wej, na Wegrzech rozwijano stylistyke tzw. wegierskiej secesji, wypracowanej przez ar-
chitekta Odéna Lechnera, Serbowie postugiwali sie formg okreslang mianem ,stylu ser-
bo-bizantyjskiego” itd. W szaty narodowe stroity sie realizowane wéwczas obiekty sakral-
ne, gmachy uzytecznosci publicznej i obiekty mieszkaniowe.

Biorac pod uwage specyfike polityczno-spoteczng panstwa czechostowackiego', mozna
sie spodziewac, ze poszukiwania stylu narodowego w architekturze znalazty tu podatny
grunt. Rozwazania na temat architektury trzeba jednak podjaé dwutorowo: osobno dla
Czech i Stowaciji. Chodzi tu bowiem o wyodrebnienie cech specyficznych w architekturze
obu krajow, ktére pozwolg odpowiedzie¢ na pytanie, czy istniata architektura czeska
i stowacka w rozumieniu formy narodowej oraz jak przebiegata konfrontacja po 1918 r.,
w realiach wspdlnego panstwa. Kluczowe w kontekscie tych rozwazan bedzie zagadnie-
nie: czy podjeto prébe wytworzenia wspolnej architektury czechostowackiej?

2. POSZUKIWANIA FORMY NARODOWEJ W ARCHITEKTURZE CZESKIEJ

Dazenia do wypracowania form architektury narodowej w architekturze czeskiej ujawnity
sie wyjatkowo wczesnie, bo jeszcze w okresie historyzmu, kiedy to sformutowano propo-
zycje tzw. czeskiego neorenesansu. Pionierem tych dazen byt Antonin Wiehl, ktory
upodobat sobie specyficzne formy czeskiej architektury XVI wieku: budowle o zwartej
bryle, zwiehczone malowniczymi szczytami, z dekoracjg sgraffitowg [23, s. 328]. Koncep-
cja czeskiego renesansu nie doczekata sie jednak rozpowszechnienia, pozostajagc waskg
struzkg w poteznym nurcie kosmopolitycznego historyzmu. Na bardziej podatny grunt
trafita w Czechach, zwlaszcza w Pradze, architektura secesyjna. Nurt ten miat tutaj cha-
rakter zr6znicowany: pojawialy sie realizacje z kregu zardwno secesyjno-historyzujgcego,
jak tez i kierunku opartego na zatozeniach secesji wiedenskiej, popularne wsréd miej-
scowego srodowiska architektéw niemieckich [2, s. 208n].

Rozwdj architektury posecesyjnej opiera sie przede wszystkim na dziataniach wybitnych
jednostek, z ktérych w pierwszej kolejno$ci nalezy wymieni¢ Jana Kotére. Ewolucja wy-
jatkowo oryginalnej tworczosci tego architekta polegata na stopniowym upraszczaniu
i geometryzacji tradycyjnych watkow. Kotéra, poczatkowo zwolennik secesji, z czasem
postugiwat sie coraz wiekszg geometryzacjg. Opierat sie na swobodnym tgczeniu watkéw
o réznej proweniencji w malowniczo uksztattowang catos¢, traktujgc kompozycje architek-
toniczng w duchu poczatkowo dekoracyjnym, by nastepnie kierowac¢ sie ku coraz wiek-
szej abstrakcji i stereometrycznosci, czego efektem bylo Muzeum Wschodnich Czech
w Hradcu Kralové (1909-1912, ryc. 1) oraz Mozarteum w Pradze (1911-1913). Realiza-
cje te nie sg pozbawione watkow klasycznych i monumentalnych (symetria, klasyczna
rzezba z elementami mitologii narodu), nie rezygnuja tez z waloru dekoracyjnego, wyko-
rzystujac jednak w tym celu raczej kolorystyke materiatu niz aplikacje ornamentalne.

! Czechostowacja powstata jako owoc czechostowakizmu — kontrowersyjnej idei politycznej, uznajacej istnienie
jednego narodu czechostowackiego. Koncepcja ta narodzita sie jeszcze w XIX wieku, stanowigc forme obrony
Stowakow przed agresywnag madziaryzacjg; stowaccy dziatacze narodowi preferowali sojusz z blizszym kultu-
rowo (przede wszystkim ze wzgledéw jezykowych) narodem czeskim. Czescy politycy takze byli sktonni do
opinii, ze Czesi i Stowacy to dwie grupy tego samego narodu, ktére rozdzielity si¢ na przestrzeni wiekéw na
skutek celowej polityki wegierskiej. W latach pierwszej wojny $wiatowej czechostowakizm stat sie ideowg po-
stawg dazen obu narodéw do niepodlegtosci, wspdlnego panstwa i wspolnego jezyka czechostowackiego
w odmianie czeskiej i stowackiej. Realizacje tych zamierzen umozliwit rozpad Austro-Wegier: 28 pazdziernika
1918 proklamowano niepodlegtg Czechostowacje.
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Przejawiajgc statg tendencje do geometryzaciji i uproszczenia, Kotéra antycypowat nieja-
ko najbardziej tworcze osiggniecie czeskie tego okresu — tzw. czeski kubizm.

Czeski kubizm, cho¢ nazwany per analogiam do rownolegtego stylu w malarstwie i rze-
czywiscie uksztattowany w pierwszej kolejnosci pod jego wptywem, nie byt jednak archi-
tektonicznym wariantem stylu Picassa i Braque’a. Nie dazyt do rozbicia formy celem jej
analizy i przefozenia tréjwymiaru na dwuwymiar — bedac juz tréjwymiarem, sita rzeczy
tego nie potrzebowat. Moze nawet wiecej znalezlibysmy cech wspdélnych z wioskim ma-
larstwem futurystycznym i jego ideg ruchu, ktéry chciano ukazaé przez multiplikacje, ale
i to nie stanowi o charakterze tego oryginalnego zjawiska. Przede wszystkim nalezatoby
tu szukaé zwigzkéw z wczesnym ekspresjonizmem niemieckim, zwtaszcza dorobkiem
Brunona Tauta (niemiecko-czeskie kontakty artystyczne byly do$¢ zazyte jeszcze przed
pierwszg wojng, przejawiajac sie m.in. na stynnej wystawie kolonskiej — w pawilonie au-
striackim zaprezentowali sie artysci czescy z omawianego nurtu). Skoro jednak pojecie
kubizmu powszechnie sie przyjeto, pozostanmy przy tym terminie, cho¢ bardziej uzasad-
niony bytby moze ,czeski ekspresjonizm” lub po prostu ,szkota praska”. Z semantycznego
zresztg punktu widzenia pojecie kubizmu, pochodzgce wszak od cube — szescian, naj-
bardziej moze pasowatoby do... stylu miedzynarodowego, czyli funkcjonalizmu, przez
sceptykoéw zwanego zresztg ,stylem pudetkowym”.

Rola kubizmu miata polega¢ na wypracowaniu nowych mozliwosci architektonicznych
jako alternatywy nie tylko dla historyzmu, ale i dla secesji — i tej wiedenskiej jako obcej
[24, s. 61-62], i tej belgijskiej jako zdegenerowanej. Chodzito o potraktowanie tradycyjnej
bryly o tradycyjnej artykulacji w sposéb nowy, oparty na abstrakcyjnej geometryzaciji,
a jednoczesnie niepozbawiony elementu swojskiej ludowosci, zawartego w tej same;j
geometryzacji. Zapewne twérczos¢ Picassa i Braque’a byta tu w jaki$ sposob inspiracja,
w przeciwienstwie jednak do niej czeski kubizm posiada walor stylizacyjno-dekoracyjny.
Apostotem tego stylu byt uczeh Kotéry, Josef Gocar, ktéry na jego rzecz porzucit intere-
sujgco zapowiadajgce sie poszukiwania modernistyczne. Juz w rok po ukonczeniu domu
towarowego Wenke w Jaromierzu (1911), z niezwykle nowatorska fasada, Go¢ar zapro-
jektowat stynny Dom Czarnej Madonny (ryc. 2), w ktérym — jeszcze stosunkowo niesmiato
— sformutowane zostato podstawowe zatozenie kubizmu w architekturze: abstrakcyjna
geometryzacja w oparciu o tréjkat, piramide i pryzmat oraz zwielokrotnienie tych figur. Do
konca 1918 r. takich realizacji powstato znacznie wiecej [2, s. 273—-290], jednoczes$nie
rozwijano podbudowe teoretyczng stylu [6, 11, 12, 13, 14, 15]. Dzieki przenikaniu ptasz-
czyzn, wzorowanym na szlifach diamentu, osiggano efekt dynamiki i ekspresji. Obok
stosowania kubistycznych, pryzmatycznych form dgzono do podporzadkowania architek-
tury procesowi ksztaltowania plastycznego, wskutek czego sprawiata ona wrazenie
mieszkalnej rzezby, posiadajgc przy tym bardzo przejrzystg strukture, ztozong z podziatu
linii pionowych i poziomych. Architekci kubistyczni przywigzywali wage do dekoracji,
w odréznieniu jednak od historyzmu i secesji zamiast ornamentu figuratywnego lub floral-
nego postugiwano sie formami abstrakcyjnymi, opartymi wytgcznie na geometryzacji. Na
gruncie czeskim byt to istotny etap na drodze do modernizmu.

3. RONDOKUBIZM — ROZWOJ | UPADEK STYLU

Kubizm pozostat stylem specyficznie czeskim [7, s. 145], cho¢ wtasciwie nigdy nie pre-
tendowat do miana ,stylu czeskiego”, majac raczej ambicje miedzynarodowe. Nalezy
sadzi¢, ze stanowit jedno z gtéwnych zrédet rozwoju stylistyki art déco, jako propozycja
stylu narodowego w architekturze jednak sie nie przyjat. Byt chyba zbyt mato ,czeski”;
takie opinie wyrazali sami jego protagonisci [4]. U progu diugo wyczekiwanej niepodle-
gtosci oczekiwano stylu, ktéry sposéb przystepny dla wszystkich ozywi narodowg trady-
cje. Na oftarzu czechostowakizmu i potrzeb stylu narodowego ztozyt kubizm sam Godcar,
modyfikujac wypracowang przez siebie stylistyke do postaci tzw. rondokubizmu. Ta nowa
formacja miata ambicje stylu narodowego, co odzwierciedla sie w jej licznych synoni-
mach, m.in. éeské art déco, narodni styl, narodni dekorativismus [1, s. 428], a takze ob-
louckovy styl, oblouc¢kovy dekorativismus, oblouc¢kovy kubismus, barevny svéraz, povale-
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¢ny eklekticismus, ¢esky dekorativismus, sloh poprevratovy, lipany styl, treti kubisticky
styl [9, s. 74]. Pomimo odmiennej formy niewatpliwie z kubizmu sie wywodzita, zachowata
tez pewne zbieznosci formalne z kubizmem jako stylem malarskim, cho¢ juz nie kubi-
zmem Picassa, ale raczej ,tubizmem” Fernanda Légera.

Zatozenia rondokubizmu zostaly wyrazone przez Gocara w projekcie banku Legii Cze-
chostowackiej w Pradze (1921-1923, ryc. 3). Nowy styl, cho¢ oparty na geometryzac;ji,
wyraznie odbiegat od zatozeh kubizmu, orientujac sie na narodowos¢ i ludowosé. Do-
tychczasowe, multiplikowane motywy tréjkatne zastgpiono motywami kota, kuli i walca.
Duzy nacisk zostat potozony na dekoracje i ornament, stosowano zgeometryzowane
formy ro$linne, wreszcie oryginalng nowoscig byta symbolika zawarta w barwie: fasady
otrzymujg narodowa kolorystyke biato-czerwong (zwykle bedzie to biaty detal na czerwo-
nym tle elewacji). Dekoratywnos¢ tego stylu nawigzywata w pewien sposéb do tradyciji,
zwtaszcza potudniowoczeskiego baroku [4]. Narodowy charakter bedzie sie tez niekiedy
oddawaé¢ w dekoracji rzezbiarskiej o odpowiedniej tematyce: w przypadku banku Legii
partie przyziemia pokryta klasyczna w formie dekoracja rzezbiarska, poswiecona tematy-
ce walk z komunistycznymi Wegrami w 1919 r.

Ryc. 1. Muzeum vychodnich Cech w
Hradcu Kralové. Zrédto: [21]

Fig. 1. Muzeum vychodnich Cech in
Hradec Kralové. Source: [21]

Ryc. 2. Ddm u Cerné Matky Bozi w
Pradze. Zrodto: [29]
Fig. 2. Dim u Cerné Matky Bozi in
Prague. Source: [29]

Trudno uznaé¢ rondokubizm za propozycje nowatorska. Pozbawiony swiezosci kubizmu,
ciezki i obficie wyposazony w detal, zwtaszcza formy koliste i pétkoliste oraz charaktery-
styczny motyw masywnej pétkolumny, byt w istocie rzeczy kubizowanym wariantem histo-
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ryzmu. Gocar, ktéry zdotat przetamaé dekoracyjno$¢ secesji na rzecz abstrakcyjnej geo-
metryzacji, paradoksalnie przekreslit swéj dorobek. W kolejnych realizacjach konse-
kwentnie jednak trzymat sie tej konwencji, pogtebiajac wrecz tradycyjng kompozycje (An-
globanka w Hradcu Kralové 1922, Brnénska Banka w Pradze 1923). Historyzujacy po-
smak wyrazny jest w gmachu tzw. patacu Adria (ryc. 4), siedziby wtoskiego towarzystwa
ubezpieczeniowego Riunione Adriatica di Sicurta projektu Pavla Janaka — neobarokowym
wrecz w swej masywnej strukturze gmachu, o elewacjach szczelnie pokrytych dekoracjg
w duchu barokowego horror vacui. Z kolei ludowa odmiane rondokubizmu reprezentuje
krematorium w Pardubicach tego samego architekta (ryc. 5). Inni architekci takze postu-
giwali sie tg stylistyka, cho¢ w sposéb mniej ostentacyjny. Zwykle polegato to na opero-
waniu formami zmodernizowanego klasycyzmu, uzupetnionego aplikacjami rondokubi-
stycznymi. Mozna tu wymieni¢ realizacje brnenskie, jak Akademia Handlowa Jaroslava
Résslera (1921) czy Kasa Chorych Jaroslava Syfisté (1923).

._|llli
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Ryc. 3. Banka Ceskoslovenskych Legii w
Pradze. Zrodto: fot: Pavel Fri¢

Fig. 3. Banka Ceskoslovenskych Legii in
Prague. Source: photo: Pavel Fri¢

W pierwszej potowie lat 20. rondokubizm byt zdecydowanie najbardziej zauwazalng kon-
wencja, stosowano jg szeroko w architekturze mieszkaniowej, a nawet przemystowej
(elektrownia wodna w Haju u Trestiny, Bohuslav Fuchs i Josef Stépanek, 1921). Szybko
sie jednak wyczerpat. Jednym z ostatnich jego przejawow jest gmach miedzymiastowej
centrali telefonicznej w Pradze projektu Bohumira Kozaka (1922—-1926) o zredukowanym
detalu, ulegajacym wyraznej ewolucji w strone zmodernizowanego klasycyzmu. W 1925
r. sam Gocar porzucit rondokubizm, manifestujgc ten fakt na wystawie paryskiej. Projekt
pawilonu narodowego nie zawierat juz zadnych specyficznych elementéw tego stylu.
Poréwnywany przez wspétczesnych do dziobu okretu [25, s. 42], utrzymany byt raczej
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w zachodniej stylistyce art déco, rozumianej jako wystylizowana i bardziej elegancka
wersja ekspresjonizmu. Jeszcze przed 1925 r. GoCar zaangazowat sie w stylistyke zmo-
dernizowanego klasycyzmu z elementem poczatkowo kubistycznym (Anglo-
Ceskoslovenska banka w Ostrawie, 1923-24), pozniej ekspresjonistycznym (dom oswiaty
rolniczej w Pradze 1926, gimnazjum w Hradcu Kralové 1927), Janak poswiecit sie z kolei
poszukiwaniom funkcjonalistyczno-konstruktywistycznym [27, s. 204].

Rondokubizm, cho¢ zaakceptowany przez spoteczenstwo jako styl narodowy, a nawet
popularny i zachwalany, znajdujacy zastosowanie nie tylko w architekturze, ale réwniez
grafice, wzornictwie przemystowym i rzemiosle artystycznym, ponidst jednak porazke.
Wynikfa ona z krytyki, z jaka spotkat sie w Srodowisku architektonicznym. Rewizji podda-
no zaréwno stosowanie ornamentyki, jak i tendencje nacjonalistyczng. Ze szczegdlnie
ostrym atakiem wystapili po 1925 r. przedstawiciele funkcjonalizmu. Karel Teige, spiritus
movens czechostowackiej awangardy, okreslit patac Adria wrecz hanbou své doby,
a samej stylistyce nie szczedzit inwektyw w rodzaju biedermeyerowszczyzna, dekoraty-
wizujgce fasadownictwo, jakies obrzydliwe i potworne miramary, opatrzone przedziwnymi
blankami, ktére z daleka wygladajg jak bombonierki albo intarsjowane skrzynki. Osta-
teczna konkluzja brzmiata: rondokubizm jest zdradg nhowoczesnej miedzynarodowej cywi-
lizacji, zdradg nowoczesnej kultury i zdradq naszego wspétczesnego Zycia, wywotujgca
z grobu dawno pozegnane duchy historyzmu [28, s. 153]. We francuskojezycznej publi-
kacji na temat wspotczesnej architektury czechostowackiej z 1928 r. autorstwa architekta
Jaromira Krejcara w ogole nie zostato uwzglednione zjawisko rondokubizmu [19]. Po
latach sami protagonisci nie umieli juz obroni¢ tego nurtu. W 1940 r. zabrat w tej sprawie
gtos Pavel Janak, stwierdzajgc: tak zwany formalizm po 1918 roku chciat zrekompenso-
wac niezrozumiato$¢ kubizmu ludowoScig kosztem jakosci formy [26].

Ryc. 4. Palac Adria w Pradze. Zr6-
dto: [30]

Fig. 4. Paldc Adria in Prague.
Source: [30]

Ryc. 5. Krematorium w Pardubicach.
Zrédto: [22]
Fig. 5. Crematory in Pardubice.
Source: [22]
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Z punktu widzenia awangardy, ktdéra przysztos¢ architektury widziata w kosmopolitycznym
puryzmie, standaryzacji i ekonomicznoéci, stylistyka dekoracyjno-narodowa z zatozenia
byta propozycja wsteczng i nie mogto byé inaczej. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze
w przeciwienstwie do masowego funkcjonalizmu rondokubizm byt stylem indywidualnym,
jako wyrazisty i tatwo rozpoznawalny wychodzit naprzeciw spotecznemu zapotrzebowa-
niu na wiasna, narodowg forme. Byt ponadto stylem luksusowym, na wysokim poziomie
wykonawstwa; zaprojektowany stylowo od ogétu do szczegétu byt bodaj ostatnim pokto-
siem idei Gesamtkunstwerku, bowiem rondokubistyczng stylizacje otrzymywata stolarka,
balustrady i kraty, podtogi i meble. Byt tez ostatnim stylem narodowym, specyficznie cze-
skim odpowiednikiem zachodniej art déco.

4. FORMY ARCHITEKTURY SLOWACKIEJ

Obraz architektury czechostowackiej bytby potowiczny bez uwzglednienia zjawisk, wyste-
pujacych réwnolegle na Stowacji. Na poczatku XX wieku kultura stowacka obrata kurs
narodowy z silnym akcentem na ludowos¢ — element, ktéry w stowackim nacjonalizmie
odgrywat wyjatkowo istotng role. Ludowosc¢ przejawiata sie w literaturze, sztuce, muzyce
(m.in. stowacka piesh narodowa, ktéra pozniej stata sie hymnem, zostata oparta na me-
lodii popularnej piesni ludowej Kopala studienku), a nawet w modzie: strojem powszech-
nie noszonym przez stowackie elity byta koszula z wyszywanym wzorem ludowym, wkita-
dana pod ,miejskg” marynarke [18, s. 62]. W architekturze do najbardziej wyrazistych
efektéw doszedt Dusan Jurkovi¢, tworca dekoracyjnego kierunku, okreslanego jako ,styl
stowacki” [3], a niekiedy jako ,stowianski klasycyzm” [5, s. 16]. Kierunek ten moze wywo-
tywaé pewne skojarzenia z polskim stylem zakopianskim. Propozycja Jurkovi¢a, rozwija-
na m.in. dzieki samodzielnie prowadzonym badaniom etnograficznym, opierata sie na
przetworzonych wzorcach tradycyjnego budownictwa ludowego, taczonego z elementami
wiedenskiej secesji oraz angielskiego cottage style. Jurkovi¢ zajmowat sie m.in. projekto-
waniem schronisk gérskich (m.in. zespdt schronisk na grzbiecie Pustevny w Beskidzie
Slasko-Morawskim z lat 1897—1899), pomnikéw i cmentarzy, a do jego realizacji w zakre-
sie architektury publicznej nalezg Instytut Pomologiczny w Bohunicach (1900-1901)
i dom regionalny w Skalicy (1905, ryc. 6). Tworczos¢ JurkoviCa pozostata jednak zjawi-
skiem odosobnionym w architekturze stowackiej, ktéra zasadniczo az do pierwszej wojny
Swiatowe]j oscylowata wokét standardowych form historyzujacych [3, s. 87].

Specyficzna sytuacja sztuki i architektury na Stowacji po 1918 r. wynikata z okolicznosci
polityczno-spotecznych. Mozna kolokwialnie powiedzieé, ze Stowacy trafili .z wegierskie-
go deszczu pod czeska rynne”. Cho¢ Czesi lansowali propagandowo hasto czechostowa-
kizmu, to jednak de facto dazyli do dominacji, ktéra stosunkowo szybko przerodzita sie
w regularng czechizacje. Rozpoczeto od usuniecia tgcznika z nazwy Czecho-Stowacja,
nastepnym etapem byto obsadzenie wszystkich wazniejszych stanowisk w stowackiej
administracji przez Czechdéw, cenzura stowackiej prasy, eksploatacja gospodarcza, cat-
kowita dominacja sgdownictwa, edukacji szkolnej i szkolnictwa wyzszego. Czesi rugowali
Stowakéw z takich nawet stanowisk, jak listonosze czy wozni; urzednik czeski byt cztero-
krotnie lepiej optacany niz zajmujacy takie samo stanowisko urzednik stowacki itp. [17,
s. 319; 8, s. 337-338; 10, s. 477]. W efekcie wsréd coraz bardziej pauperyzowanych
Stowakdéw narastaty nastroje antyczeskie i antyczechostowackie, ktére prowadzity do
dazen separatystycznych. Dazenia te okazaty sie zresztg tragiczne w skutkach: autono-
mie ostatecznie uzyskano w 1938 r. jednak okolicznosci polityczne sprawity, ze Stowacja
trafita — znowu parafrazujac — spod czeskiej rynny do kanatu Il Rzeszy.

Czechizacja Stowacji powodowata, Zze architektura stowacka w okresie miedzywojennym
ulegta dominacji czeskiej, co byto tym tatwiejsze, ze w Bratystawie nie byto uczelni archi-
tektonicznej. Prestizowe projekty powierzano wiec najczesciej architektom czeskim, kto-
rzy lansowali trendy czeskie. W ten sposdb m.in. wprowadzono rondokubizm. Tego ro-
dzaju konwencje spotkamy na Stowacji wczesnych lat 20. dos¢ czesto i to w gmachach
o charakterze reprezentacyjnym, jak m.in. Komenda Gtéwna Policji w Bratystawie (Frant-
iSek Krupka, 1922) czy Szkota Handlowa w Nitrze (Klement Silinger, 1922). W tej sytuacji
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czynni architekci stowaccy starali sie zamanifestowac swojg niezaleznos¢ tworczg. Walka
o stowackg tozsamos¢ narodowg przejawita sie zresztg w réznych dziedzinach sztuki;
m.in. z inicjatywy JurkoviCa powstata tzw. Artystyczna Biesiada Stowacka (Umelecka
beseda slovenska), majagca na celu wspieranie rozwoju kultury i sztuki stowackiej.
W zakresie architektury podjeto natomiast probe konfrontacji z architekturg czeska. Sta-
rania te, z pewnoscig nietatwe, trudno nazwac¢ dziataniem o wyraznie wytyczonym kie-
runku. Faktem jest, ze projekty tworzone przez Stowakdéw odcinajg sie od czeskich tren-
dow, zwlaszcza rondokubizmu, ale i nic poza tym, architekci stowaccy nie starali sie o
wypracowanie jakiej$ szczegolnej formy o charakterze kontrpropozycji. Nie podejmowano
watkoéw ludowych, najwidoczniej ocenianych jako anachroniczny sposdb wypowiedzi.
Rezygnowat z nich nawet Jurkovi¢: Bankovny palac w Bratystawie (1922) reprezentuje
typowe formy wczesnego modernizmu. Z kolei Milan Michal Harminc (jeden z nielicznych
architektéw stowackich, ktorym powierzano projekty znaczacych inwestycji), planujac
gmach Muzeum Narodowego w Bratystawie, opart sie ha schematycznym neoklasycy-
zmie [20, s. 43-51].

Ryc. 6. Kulturny dom w Skalicy. Zrédio: foto: Martin  Ryc. 7. Justiény palac w Bratystawie. Zrédto: [31]
Drahovsky

Fig. 6. Kulturny dom in Skalica. Source: photo: Martin ~ Fig. 7. Justi¢ny palac in Bratislava. Source: [31]
Drahovsky

Po bankructwie rondokubizmu stylistyka bodaj najczesciej obierang byta formacja zmo-
dernizowanego neoklasycyzmu, podobna do tej, jakg postugiwali sie architekci czescy
(Patac Sprawiedliwosci w Bratystawie, proj. Alexander Skutecky i Vojtech Hollesch,
1930-1937, ryc. 7). Pod koniec czwartej dekady w stylistyce tej przejawit sie charaktery-
styczny monumentalizm (Czechostowacki Bank Narodowy w Bratystawie, proj. Emil Bel-
lus, 1936-1938). Nie zdotano tez wypracowac jakiej$ odrebnej formy architektonicznej
dla tak charakterystycznego zjawiska w 6wczesnej architekturze stowackiej, jak uzdrowi-
ska i sanatoria tatrzanskie. W tego rodzaju realizacjach postugiwano sie z reguly stylisty-
ka funkcjonalizmu; w takim duchu projektowali zaréwno architekci stowaccy, jak i czescy
i trudno zaobserwowac tu jakies réznice. Stowaccy architekci nie pokusili sie o wypraco-
wanie wiasnej charakterystyki dla tego rodzaju obiektow, a moze uznali, ze tego rodzaju
dziatania bedg anachroniczne wobec powszechnej internacjonalizacji formy architekto-
nicznej w duchu funkcjonalizmu.

Reasumujac, przed pierwszg wojng swiatowg zaréwno architekci czescy, jak i stowaccy
podjeli niezaleznie od siebie starania w kierunku wypracowania wtasnej, oryginalnej styli-
styki. Efektem tych poszukiwan byt czeski kubizm Josefa Gocara i styl stowacki DuSana
Jurkovi€a. Po 1918 r., w realiach wspdlnego panstwa, oba trendy zostaty zarzucone na
rzecz tzw. rondokubizmu. Stylistyka ta, cho¢ pretendujgca do rangi stylu czechostowac-
kiego, jako propozycja lansowana przez dominujgcych w panstwie Czechdéw nie spotkata
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sie z pozytywnym przyjeciem ze strony stowackiej. W rezultacie nigdy nie doszto do wy-
pracowania wspolnej, czechostowackiej formy architektonicznej, akceptowanej przez oba
narody.

SEARCHING THE IDENTITY. NATIONAL FORM IN COMPARISON
TO PHENOMENA OF CZECH AND SLOVAK (CZECHOSLOVAK)
ARCHITECTURE IN THE 1ST HALF OF THE 20TH CENTURY

1. INTRODUCTION

A very characterlstlc period of architectural development took place at the turn of the 19"
and 20™ century. In numerous countries architects were striving to create a national form
and national style. For the nations of East-Central Europe, deprived of their own state
identity, searching for such styles were particularly crucial. This way, in Finland, architects
applied neo-romanticism (national romanticism) inspired with early medieval times and
motifs taken from Kalevala, the holy book of the Finns. Polish designers looked for a na-
tional spirit in Vistula-Baltic and Zakopane styles as well as manor house style. In Hun-
gary, stylistics of so called Hungarian secession was represented mostly by the architect
Odon Lechner. The Serbs referred to the form of Serbo-Byzantine style. National styles
were largely applied in sacral architecture as well as public and housing ones.

Taking into consideration political and social uniqueness of Czechoslovakia?, it might be
believed that searching for the national style in architecture was effective and successful.
However, the subject of architecture should be considered in two ways, separately for
Czech and Slovakia. The main issue here is to indicate characteristic features of the ar-
chitecture in these two countries, which will make it possible to answer the question if
there had existed a national form of the Czech and Slovak architecture and how it had
worked after 1918, when Czech and Slovakia became united. The key question here is
whether there was made an attempt to create a common architecture.

2. SEARCHING FOR A NATIONAL FORM IN CZECH ARCHITECTURE

Attempts to create national forms n Czech architecture appeared very soon, in the times
of historicism, when a proposal of "Czech neo-renaissance" was postulated. The pioneer
of such approach was Antonin Wiehl, who appreciated specific forms of Czech architec-
ture of the 16" century: buildings W|th compact shape, picturesque gables and sgrafitto
decoration [23, p. 328]. However, the idea of Czech renaissance did not become popular
and remained only a tiny part of the main tendency called cosmopolitan historicism. Far
more popular architectural style in Czech, especially in Prague, was secession. Yet, it
varied; there appeared buildings typical of Art Nouveau historicism as well as Vienna
Secessionist favored by local German architects [2, p. 208].

Development of post-secession architecture was possible thanks to excellent individuals,
one of whom was Jan Kotéra. Evolution of his architectural achievements was based on
systematic simplification and geometrisation of traditional details. Having been fond of Art

2 Czechoslovakia appeared as a result of Czechoslovakism — a controversial political idea which postulated the
existence of one Czechoslovak nation. This concept arose in the 19" century in order to protect the Slovak from
aggressive Magyarization; Slovak national activists preferred the alliance with the Czech nation which was
much closer to Slovakia in a cultural way (mostly because of the language). Czech politicians were of the opin-
ion that the Czech and the Slovak nations were in fact two parts of one nation; they were divided due to pur-
poseful Hungarian politics. In the years of WWI, Czechoslovakism became an ideological approach when it
comes to regaining the independence, creating the new state and common Czechoslovak language in its two
varieties: Czech and Slovak. The attempts, however, turned out to be impossible by disintegration of the Austro-
Hungarian Empire; on the 28" of October, 1918, the independent Czechoslovakia was proclaimed.
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Nouveau, with time Kotéra steered towards greater geometrisation. He combined differ-
ent motifs in order to get a picturesque entirety. At first, he treated architectural composi-
tion as in a decorative way. Then, he became to use more abstraction and stereo-
geometrisation. The results of such approach were Museum of East Bohemia in Hradec
Kralové (1909-1912, Fig. 1) and Mozarteum in Prague (1911-1913). These two buildings
do not lack classical and monumental details (symmetry, classical sculpture and numer-
ous motifs taken from national mythology). They are also decorative, yet the decoration is
not based on the ornaments themselves, but on colorful materials. As a promoter of sim-
plification and geometrisation, Kotéra anticipated the most creative Czech achievement of
that time, i.e. Czech cubism.

Although Czech cubism was named after the painting style and in some way it was influ-
enced by this tendency; however it was not an architectural version of Braque or Pi-
casso’s technique. It did not aim at form destruction in order to analyze it or transforma-
tion three-dimension into two-dimension. In fact, cubism already was three dimensional.
Possibly, it could have had more in common with Italian futuristic paintings and the idea
of motion shown by multiplication. Nonetheless, even this feature does not prove the
original character of Czech cubism. First of all, it should be associated with early German
expressionism, especially with Bruno Taut (a German-Czech artistic bounds were quite
strong before WW1, during the famous exhibition in Kéln, Czech artists active in the field
of cubism were presented in Austrian pavilion). Since the term "cubism" is so popular, let
us use it. Still, more justifiable terms would be "Czech expressionism" or "Prague school".
From a semantic point of view, the term "cubism" as a derivation from the word "cube" is
the most appropriate to describe... the "international style", i.e. functionalism, called by
the skeptics "box style".

Role of cubism was to work out new architectural possibilities, which could have been an
alternative not only for historicism, but also for Art Nouveau and Vienna Secession as a
foreign tendency [24, p. 61-62] and its Belgian, degenerate variety. The main issue was
to treat a traditional silhouette and traditional articulation in a brand new way, based on
abstractive geometrisation, but not deprived of certain folk details, hidden in the geomet-
risation itself. Undoubtedly, cubist paintings by Braque and Picasso were a source of
inspirations for the architects. However, unlike the painting style, Czech cubism had
some stylistic and decorative values. Promoter of the style was one of Kotéra’s students
— Josef Gocar, who gave up interesting modernistic experiments in favour of a cubist
manner. A year after having completed the department store in Jaromé&f (1911) with an
extremely innovative fagade, Gocar designed the famous House of the Black Madonna
(Fig. 2), in which — yet timidly — the basic idea of cubism was formulated: abstractive ge-
ometrisation based on multiplied triangles, pyramids and prisms. Till the end of 1918,
there appeared various buildings of that type [2, pp. 273—290]. At the same time, theo-
retical background was enunciated [6, 11, 12, 13, 14, 15]. The effect of dynamism and
expression was achieved through the passages of planes mirroring a diamond’s cuts.
Apart from applying cubic and prismatic forms, the aim of designers was to make the
entire architecture dependant on the process of artistic shaping. This way, the architec-
ture became rather a piece of sculpture with clear structure combined of numerous hori-
zontal and vertical lines. Cubist architects paid attention to the decoration. However,
unlike in historicism or Art Nouveau, instead of figurative or floral details, they exploited
abstractive forms, based exclusively on geometrisation. It was a crucial stage in the evo-
lution of Czech modernism.

3. RONDOCUBISM - DEVELOPMENT AND DEVALUATION OF THE STYLE

Cubism remained a typically Czech style [7, p. 145], even though it never intended to be
one. Moreover, it had evident international ambitions. It is believed that cubism was one
of the three main sources of art deco stylistics; nevertheless, it was not applied in archi-
tecture as the international style [4]. At the beginning of so long-awaited independence,
there was a thirst for a style that would have made the national tradition alive. Go&ar him-
self refrained from cubism because of Czechoslovakism and the requirements of interna-
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tional style. He adjusted his original stylistics to Rondocubism. The new version aspired
to be the international style, which was reflected in its numerous names, such as ¢eské
art déco, narodni styl, narodni dekorativismus [1, p. 428] or oblouckovy styl, oblouckovy
dekorativismus, oblou¢kovy kubismus, barevny sveéréz, povale¢ny eklekticismus, cesky
dekorativismus, sloh popfevratovy, lipany styl, tfeti kubisticky styl [9, p. 74]. Even though
Rondocubism was an innovative style, it still had its roots in cubism. Moreover, it indi-
cated numerous common features with cubist paintings, yet not with Picasso’s cubism,
but with “tubism” of Fernand Leger.

The principles of Rondocubism were articulated by Gocar in the building of Czechoslovak
League bank in Prague (1921-1923, Fig. 3). New tendency, still based on geometrisa-
tion, was far away from the rules of cubism; it contributed to national and folk details.
Multiplied motifs of a triangle which Goc¢ar used before, were transformed into circles,
spheres and cylinders. Much attention was paid to decoration and ornamentation; there
were applied geometrical and floral details. The interesting novelty was using symbolic
white and red colours in fagades (usually, white decoration on the red background). This
decorativeness somehow referred to tradition, especially south-Czech Baroque [4]. Na-
tional character was also presented in appropriate sculptural decoration: in the case of
League bank, the lowest part was covered with classical sculptural ornaments, devoted to
fighting against communist Hungary in 1919.

It is hard to describe Rondocubism as a pioneering proposal. Deprived of cubist original-
ity, overwhelming and furnished with details, especially circles and half-circles or a typical
immense half-column, Rondocubism was in fact a cubist variation of historicism. Go¢ar,
who managed to overcome the Art Nouveau decorativeness in favour of abstractive ge-
ometrisation, paradoxically wiped out all his previous achievements. As for the further
designs, he stuck to that tendency, making the traditional composition even deeper (An-
globanka in Hradec Kralové, 1922; Brnénska Banka in Prague, 1923). The spirit of his-
toricism is apparent in so called Adria Palace (Fig. 4), the seat of Italian insurance com-
pany Riunione Adriatica di Sicurta designed by Pavel Janak. When it comes to its style,
Adria Palace is a huge, almost Neo-baroque building with the elevations covered with
ornaments in a Baroque-like horror vacui way. In turn, crematory in Pardubice, also de-
signed by Janak, is a folk variation of Rondocubism (Fig. 5). Other architects used the
same stylistics, thus in a less obvious manner. Generally, they operated with classical
details combined with Rondocubist ornaments. The examples are buildings in Brno, such
as Academy of Business by Jaroslav Rossler (1921) and Health Insurance by Jaroslav
Syriste (1923).

In the early 1920s, Rondocubism was the most popular tendency, widely used in housing
architecture and sometimes even in the industrial one (hydroelectric power plant in Haj u
Trestiny, Bohuslav Fuchs and Josef Stépanek, 1921). However, it soon came to an end.
One of the last instances is the Intercity Telephone Centre in Prague, designed by Bo-
humir Kozak (1922-26), where the reduction of ornaments and evident evolution towards
modernized classicism is apparent. In 1925, Goc¢ar himself left Rondocubism and then
manifested his choice at the exhibition in Paris. Czech pavilion did not present any char-
acteristic cubist details. Moreover, it was compared to the front of a ship [25, p. 42]. The
building referred to western stylistics of art deco comprehended as stylized and more
elegant variety of expressionism. Before 1925, Goc¢ar became involved in the stylistics of
modernized classicism, at first with certain cubist elements (English-Czechoslovak Bank
in Ostrava, 1923-24), then with expressionist ones (Agricultural Education House in Pra-
gue, 1926, high school in Hradec Kralové 1927). Janak devoted his work to searching for
functional and constructivist forms [27, p. 204].

Rondocubism was popular and accepted by the society as the national style. It was ap-
plied in architecture, graphics and industrial arts. Nonetheless, it became devaluated. The
reason for that was the critical judgment of certain architects. Both the ornamentation and
the national tendency were revised. Particularly critical were the representatives of func-
tionalism, who attacked Rondocubism after 1925. Karel Teige, the head of the Czech
avant-garde, called Adria Palace the shame of its time, and described its stylistics in a
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rather offensive way: poor biedermeier, decorative flashiness, some disgusting and
horrible miramars, accompanied by bizarre merlons, which from the distance look like a
box of chocolates or inlaid jewel case. The final conclusion was: Rondocubism is a
betrayal of the international modern civilization, treachery of the modern culture and our
modern life, it evokes the spirits of historicism that we parted long time ago [28, p. 153].
In  French-speaking publication by architect Jaromir Krejcar on contemporary
Czechoslovak architecture in 1928, Rondocubism was not taken into consideration at all
[19]. Some years later, the protagonists themselves no longer were able to defend this
style. In 1940, Pavel Janak said: so-called formalism after 1918 tried to compensate for
incomprehension of Cubism with folklore at the expense of the quality of form [26].

From the point of view of the avant-garde artists, who saw the future of architecture in the
cosmopolitan purism, standardization and economy, decorative and national stylistics
was unacceptable and nothing could change that. However, it should be kept in mind
that, in contrast to very popular functionalism, Rondocubism was an individual style. As
a distinctive and easily recognizable tendency, it reflected social need for a national form.
It was also the style of luxury, with a high level of performance. Stylishly designed, it was
probably the last aftermath of the Gesamtkunstwerk idea, because Rondocubist stylistics
was applied in frames, railings and bars, floor and furniture. It was also the last national
style, specifically Czech counterpart of western art deco.

4. FORMS OF SLOVAK ARCHITECTURE

The image of the Czechoslovak architecture would not be completed without taking into
account the phenomena occurring in the same time in Slovakia. At the beginning of the
20" century, in Slovak culture there appeared a strong national tendency which
emphasized folk tradition, especially important in terms of Slovak nationalism. Folk motifs
were present in literature, art, music (e.g. Slovak national chant, which later became the
anthem, was based on the tune of the popular folk song Kopala studienku), and even in
fashion: the outfit commonly worn by the upper class was a shirt with embroidered folk
pattern, combined with an "urban" jacket [18, p. 62]. As for the architecture, the most
striking results obtained Du$an Jurkovi¢, who was a creator of decorative direction,
referred to as "Slovak style" [3] and sometimes as "Slavic classicism" [5, p. 16]. This
tendency may cause certain associations with Polish "Zakopane style". Jurkovi€’s idea,
developed on the basis of independent ethnographic research, used the processed
patterns of traditional folk architecture combined with details typical of Vienna Secession
and English cottage style. At the same time, Jurkovi€¢ designed mountain shelters
(including the shelter complex on Pustevny band in the Moravian-Silesian Beskids, 1897-
1899). When it comes to the public architecture, Jurkovi€¢ designed Pomological Institute
in Bohunice (1900-1901) and the regional home in Skalica (1905, Fig. 13). Jurkovic's
work, however, remained an isolated phenomenon in the Slovak architecture, which until
the First World War fluctuated around the standard forms of historicism [3, p. 87].

Specific situation of art and architecture in Slovakia after 1918 was due to the socio-
political conditions. For the Slovak, new Czech circumstances were nothing better than
previous Hungarian ones. The Czechs seemed to be fond of Czechoslovakism and used
it in terms of propaganda. In fact, they wished to dominate, which relatively quickly led to
a regular Czechization. The first step was to remove the connector from the name
"Czecho-Slovakia". Then, all the important positions in the Slovak administration were
taken by the Czechs. Other restrictions included the censorship of Slovak press,
economic exploitation, total domination of the judiciary, school education and higher
education. The Slovaks could not even work in such professions as postmen or janitors.
A Czech official was four times better paid than the Slovak one at the same position etc.
[17, p. 319; 8, pp. 337-338; 10, p. 477]. As a result, amongst the poor and increasingly
humiliated Slovaks there appeared anti-Czech and anti-Czechoslovak attitudes which led
to strong separatist aspirations. These efforts proved tragic indeed. The autonomy was
finally achieved in 1938, but the political circumstances again were not good for Slovakia
as it became politically dependant on the Third Reich.
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Czechization of Slovakia meant that Slovak architecture in the interwar period was
dominated by the Czech one. In Bratislava, there was no architectural school, which
made it even easier for the Czechs to overtake Slovak architecture. Prestigious designs
were frequently given to the Czech architects who propagated Czech trends. In this way,
for example, Rondocubism was introduced. This tendency was present in Slovakia quite
often in the early 1920s, especially in the representative buildings, such as Police
Headquarters in Bratislava (Frantisek Krupka, 1922) or Business School in Nitra (Silinger
Klement, 1922). In this situation, Slovak architects were trying to demonstrate their
creative independence. The fought for the Slovak national identity and shown it in various
fields of art. Jurkovic was the initiator of so called Artistic Slovak Feast (Umelecka besada
slovenska), whose aim was to support Slovak culture and art. As for the architecture,
designers made the attempts to confront the Czech buildings. Certainly, it was not easy.
Thus, it is hard to say if those actions had some clearly stated direction. The fact is that
the designs created by the Slovaks did not fit the Czech trends, especially Rondocubism.
At the same time, Slovak architects did not work out any independent proposal. Folk
themes were not the area of interest, probably because they appeared to be an
anachronistic way of expression. Even Jurkovi€ resigned to use them and his design of
Bankovny palac in Bratislava (1922) represents early modernism. One of the few Slovak
architect, who was provided with significant investment projects, was Milan Michal
Harminc, one of the few architects in Slovakia, which was entrusted with significant
investment projects. His design of Slovak National Museum (Slovenské narodné
museum) in Bratislava mirrors schematic neoclassicism [20, p. 43-51].

After the devaluation of Rondocubism, the most popular style became modernised
neoclassicism, similar to the one that was used by the Czech architects (Palace of Justice
in Bratislava, by Alexander Skutecky and Vojtech Hollesch, 1930-1937, Fig. 14). At the
end of the fourth decade, within the style there occurred characteristic monumentalism
(Czechoslovak National Bank in Bratislava, by Emil Bellus, 1936-1938). No distinct
architectural form was worked out for such popular in Slovakia places as the sanatoriums
or resorts in the Tatra mountains. In this case, both Czech and Slovak architects used the
stylistics typical of functionalism. Therefore, it is difficult to point any differences here.
Slovak architects did not create any individual characteristic for such buildings. Maybe
they believed that looking for some unique forms would have been anachronistic in
comparison with the international functionalistic shape.

To conclude, before the First World War both the Czech and Slovak architects
independently from each others made several attempts to create their own genuine
stylistics. It resulted in Czech cubism represented by Josef Goc¢ar and "Slovak style"
founded by DuSan Jurkovi€. After 1918, in reality of the new state, both of those trends
were abandoned in favour of so called Rondocubism. Its stylistics, even though aimed at
being "Czechoslovak style", as a phenomenon promoted by the dominant Czech nation,
was not welcomed by the Slovaks. Finally, the common Czechoslovak architectural form
accepted by the both nations was never created.
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