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STRESZCZENIE

W twoérczym procesie projektowania wazna jest komunikacja z odbiorca
i marketingowa rola ilustracji. Tradycyjny warsztat ksztaltuje $wiadomosé
plastyczng, ulatwia eksperymenty tworcze, projektowe. Rozwdj technologii
wplywajac na proces ksztalcenia, zmiany w procesie projektowym i formy
prezentacji projektéow moze doprowadzi¢ do unifikacji przekazu plastycznego,
zaniku indywidualnosci i roli osobowosci twércy. Swiadome konstruowanie
programoéw dydaktycznych moze uchroni¢ przed slepym zaufaniem we wszechmoc
komputerow.
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ABSTRACT

Within the creative process of design, communication with the receiver and the
marketing role of illustration are important. Traditional workshops cultivate an
awareness of form and are conducive to experiments in creation and design. The
influence of technological development on education, coupled with changes in the
design process and forms of presentation, may lead to a unification of artistic
communication and the disappearance of individuality and the role of creative
personalities. The conscious construction of didactic program may guard against
blind faith in the omnipotence of the computer.
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W przestrzeni wspdlnej dla wspoétczesnych i tradycyjnych narzedzi plastycznych, czyli
przestrzeni projektu twérca chcac przekazaé konkretne idee powinien dobra¢ $rodki tak,
aby precyzyjnie i jak najlepiej, oddawaty zamierzony charakter przekazu, jego forme.
Analizujac problem od $rodka, media — swoim charakterem, specyfikg, wlasciwosciami —
wplywajg na forme wypowiedzi plastycznej, mogg w ten sposob ogranicza¢ lub
inspirowaé. Twérca podejmujagc konkretne decyzje warsztatowe kreuje przekaz1. Nie ma
tu moze zastosowania radykalne stwierdzenie Marshall McLuhana, ze ,$rodek przekazu
jest przekazem”, dokonujac wyborow mozemy jednak sporo zyskac lub wiele stracic.
Potrzebna jest s$wiadomos¢ mozliwosci poszczegdlnych narzedzi i umiejetnosc
postugiwania sie nimi, aby w petni panowac nad efektami swojej pracy i nie poddawac sie
ich ograniczeniom. ,Wazne staje sie ustalenie strategii wykorzystania posiadanych
zasobow, umiejetnosci oceny potrzeb i mozliwosci oraz umiejetnos¢ samodzielnego
uczenia sie. Tylko opracowania komputerowe przygotowane ze swiadomoscig potrzeb
i ograniczen (np. oprogramowania) sa z ekonomicznego punktu widzenia
nowoczesne...”, Powyzsze stwierdzenie zastosowa¢é mozna do wszelkich dostepnych
narzedzi.

Aby posiada¢ swiadomos¢ mozliwosci wszelkich dostepnych plastycznych narzedzi
projektowych projektant na etapie studiow musi opanowaé umiejetno$¢ postugiwania sie
nimi. Podstawowg umiejetnoscia jest opanowanie rysunku otowkiem. Technika ta
najmniej skomplikowana i zaawansowana technologicznie pozwala na szybkie notowanie
wszelkich spostrzezen, czy obserwacji natury czy rejestracji przemyslen w kazdych
warunkach. Jest ona rowniez swietnym pretekstem do nauki widzenia i rozumienia
rzeczywistosci. Na drugim biegunie warsztatu projektowego wspétczesnego architekta
znajdg sie wszystkie programy komputerowe od typu CAD po graficzne. Najbardziej
atrakcyjne w mozliwosciach komputerowych narzedzi wydaje sie fatwe i szybkie
tworzenie fadnych, fotorealistycznych, naturalistycznych wizualizacji a - ,W cywilizaciji
technicznej, zwilaszcza w poczatkowych stadiach jej rozwoju, przestaje sie cenié
manualny kunszt i rzemieslniczy wysitek. Tak rozumiana degradacja pracochtonnos$ci
przenika takze do sztuki [projektowania] i to pod réznymi postaciami. Poszukiwane efekty
uzyskuje sie stosunkowo niewielkim naktadem pracy. Liczy sie coraz bardziej wynik
[efekt, czy wrecz efekciarstwo], a nie sprawnosci manualne i poniesiony trud. Proces
rozpoczyna sie od stosowania szablonéw i przyrzadéw kreslarskich,...”. To poszukiwanie
drég na skroty wynika czesto z braku biegtosci w postugiwaniu sie narzedziami i zbytniej
specjalizacji. Brak podstaw w wyksztalceniu obejmujagcym problemy konstrukcyjne,
geometrie wykresing, kompozycje, teorie koloru oraz ogdlny z brak wiedzy o wadach
i zaletach narzedzi uwidacznia sie w poziomie prac projektowych, w tym takze w ich
poziomie plastycznym. Ryzykowne wydaje sie przekonanie, ze komputer zatuszuje braki,
sam rozwigze wszystkie problemy i wtasciwie sam wszystko zaprojektuje. Konwencja
fotorealistycznych wizualizacji dobrze wpisuje sie w popularny kanon piekna: ,Piekno,
zaakceptowane przez ideologie cywilizacji konsumpcyjnej, stato sie powszechnym
srodkiem, serwowanym w masowych mediach, w telewizji, filmie, reklamie. W ten sposéb

' Leszek Maluga, Wspodtczesny rysunek architektoniczny — wspoizaleznosc idei i mediow na przyktadzie

tworczosci Lebbeusa Woodsa, Instytut Historii Architektury, Sztuki i Techniki, Wydziat Architektury Politechniki
Wroctawskiej, Wroctaw 2001,

2 Agnieszka Baron, Komputer narzedziem pracy architekta. Indywidualizacja procesu nauczania, Materiaty
Symposjum, Rybna 1999, Teoria i praktyka w procesie ksztatcenia architekta..

% Jadwiga Stawinska, Estetyka dla projektantéw, Politechnika Wroctawska, Wroctaw 1979, s.104.
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w komunikacji miedzyludzkiej w sposéb nieroztaczny i stalty powigzato sie z ideologig
konformizmu.™

Komputerowa rzeczywistos¢, nawet ta mniej zaawansowana niz wirtualna, stwarza ,,...
podobne zagrozenie jak te analizowane przez socjologédw w odniesieniu do gier
komputerowych i korzystajacej z nich mtodziezy: swiat, w ktérym kazdg decyzje mozna
cofng¢, zawsze mozna zacza¢ od poczatku, w ktérym nie ponosi sie konsekwencji
podjetych decyzji, znieczula na realne problemy, oducza podejmowania decyzji.
W odniesieniu do architektury czesto przedtuza to proces projektowy (mimo pozoréw
szybkosci pracy komputera) albo pozwala na wprowadzanie zmian na etapie, na ktérym
juz nie powinny by¢ wnoszone (...)5. Zaleta komputerowych narzedzi, ktorg jest szybkosé
wprowadzania zmian, powtarzalnos¢ niestety przy braku dystansu do nich moze obrécié
sie ona przeciwko tworcy, wciggajac go w niekonczace sie poprawki i zamieniajac
projektowanie w celu realizacji, w projektowanie dla projektowania.

Pod wzgledem precyzji przekazu komputerowe narzedzia nie majg sobie réwnych
w zestawie tradycyjnych narzedzi, nasz sposob widzenia $wiata daleki jest jednak od
cyfrowej precyzji. Dostownos$¢ w tworzeniu fotorealistycznych obrazéw moze zagrozic¢
czytelnosci zawartych w nim informacji — zbyt duza ilos¢ elementéw, brak selekcji danych
odwraca uwage od sedna problemu np. nastroju, charakteru, stylu projektowanych
obiektéw. Istotag dobrego obrazu, dobrej ilustracji jest atrakcyjnos¢ i komunikatywnosc
zawartego w nim przekazu i obowigzujg tu zawsze te same zasady tworzenia go,
niezaleznie od zastosowanych narzedzi. Tradycyjne techniki pozostawiajg jednak wiecej
miejsca na indywidualng ekspresje przy tworzeniu ilustracji architektonicznej, nawet w tak
bliska fotorealizmowi technika jak aerograf wymagata od projektanta zastosowania
uproszczen w tworzeniu obrazéw. Kazde narzedzie, od piérka po najbardziej ztozony
program graficzny, poza sprawnoscig techniczng wymaga od postugujgcego sie nim
swiadomosci wlasnych dziatan i zamierzen. Istotnym wyrazem swiadomosci plastycznej
wydaje sie tu dostosowanie wykorzystywanych srodkéw wyrazu (czytaj narzedzi) do idei,
ktérg chcemy zmaterializowaé. Takie narzedzie jak komputer ze wszystkimi programami
nie uchroni projektanta przed niezamierzong naiwnoscig ,Dzisiejsze komputerowe
Ltechniki konkretyzacji”’, pozwalajace na symulowanie przestrzeni i ruchu w niej stanowig
zaréwno wielki postep wzgledem technik wczesniejszych, jak i niebezpieczenstwo
uproszczonego projektowania jedynie wzgledem kre/teric')w programu i owych symulacji,
a nie wzgledem bogactwa rzeczywistej przestrzeni.”

taczac prawie wszystkie zalety narzedzi tradycyjnych z mozliwoscia wprowadzania
interaktywnosci i czwartego wymiaru — czasu w tworzone ilustracje - komputerowe
narzedzia projektowe i plastyczne stwarzajg ogromne mozliwosci. Mogg jednak
rozczarowaé osoby szukajace sposobdw na ominiecie tradycyjnego procesu edukaciji.
Podsuwajgc gotowe rozwigzania i elementy narzucajg schematyzacje myslenia,
oderwanie od rzeczywistosci i nie liczenie sie z podstawowymi zasadami kompozycji
i tworzenia obrazu. Sa to istotne zagrozenia, wynikajgce ze stosowania komputerowego
warsztatu. Bez uwzglednienia w programach nauczania podstaw, ktére daje opanowanie
tradycyjnego warsztatu, dla ktérego punktem wyjscia jest nauka rysunku odrecznego nie
uniknie sie tworzenia sie granicy miedzy mozliwosciami technicznymi a umiejetnoscig

* Jadwiga Stawiniska, Estetyka dla projektantéw, Politechnika Wroctawska, Wroctaw 1979, s.105.

® Piotr Winskowski, Estetyka architektury a nowe media w: Piekno w sieci. Estetyka a nowe media,
K. Wilkoszewska (red.), Krakow 1999

® Piotr Winskowski, Modernizm przebudowany. Inspiracje technikq w architekturze u progu XXI wieku,
Uniwersitas, Krakow 2000.
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petnego i Swiadomego ich wykorzystania. ,Formy przekazu w nowych technikach majg
(...) swojgq wlasng urode, ktéra nie w petni pokrywa sie z urodg rysunku. Oba swiaty mogg
wiec funkcjonowaé obok siebie dostarczajgc komplementarnych wartosci i nie wchodzac
w konkurencje. Rezygnacja z ktéregokolwiek moze prowadzi¢ do nieodwracalnych szkéd
w zakresie mentalnosci, do schematyzac;ji myélenia.”7 Pierwsza fascynacja
komputerowymi wizualizacjami powoli mija. Ich fotorealizm w zestawieniu z fotografia,
ciggle jeszcze, odréznia sie charakterystyczng sztywnoscig i umownos$cig obrazu, dosc
czesto tworca zmuszony jest do celowych ograniczen w formie plastycznej wizualizacji
aby obronita sie ona w zestawieniu ze swiatem realnym. Dzieje sie tak szczegdlnie
w przypadku renderingdbw montowanych z fotografia. Z punktu widzenia wartosci
plastycznych nie wydaje sie jeszcze niezastgpiony w zestawieniu z tradycyjnymi
narzedziami. Rozwd¢j programéw przebiega niezwykle szybko, z jednej strony,
w odpowiedzi na krytyke, podejmuje sie préby uzyskania za pomoca narzedzi
komputerowych — np. Painter, Piranesi — efektéw tradycyjnych narzedzi, z drugiej strony
dazy sie do uzyskania jak najlepszej imitacji rzeczywistosci z catym bogactwem
przypadkowosci zawartym w niej — np. Cinema 4D. Najpopularniejsze, najdostepniejsze
programy ciggle jeszcze pozwalajg na stworzenie obrazow, w ktoérych dos$¢ tatwo
rozpoznac¢ ich komputerowy charakter.

Mimo rewolucji medialnej rola i miejsce tworcy, projektanta pozostaty te same. Od jego
osobowosci, znajomosci rzemiosta, inwencji twoérczej zalezy efekt koncowy dziatalnosci
projektowej. Narzedzia, ktérymi sie postuguje wptywajg na szybkos¢, efektywnos¢ jego
pracy, forme i strone wizualng projektu i jego prezentacji. Poza nielicznymi przyktadami
trudno bytoby znalez¢ dowody na wptyw narzedzi na ostateczny wyglad projektowanych
obiektow. Ze wzgledu na rozwdj technologii projektant uwiktany zostaje w sprawy
wykraczajgce poza problemy plastyczne, konstrukcyjne, ... [projektant] architekt musi
broni¢ swej tozsamosci. Nie ma on mozliwosci pracowa¢ jako naukowiec czy technik, jesli
nie chce sie osSmieszy¢. Jego zadanie polega na artystycznej syntezie i koordynacy pracy
niezbednych naukowcow i technikow. Nie moze i nie powinien ich zastepowaé.” Mimo
ograniczenia swobody wypowiedzi artystycznej w wypadku projektowania zaréwno
projekt jak i jego prezentacja stwarzajg sposobnos¢ do zaprezentowania indywidualnej
formy, ekspresiji i osobowosci projektanta. Massino Scolari jest przyktadem specyficznego
i skrajnego sposobu realizowania tworczej aktywnosci: ,Nigdy nie interesowatem sie
budowaniem, poniewaz {budowanie} [projektowanie] z zamiarem realizacji jest praca
catkowicie uzalezniong (...). Dla mnie najwazniejsze jest, ze jestem wolny, Zze moge robic
i mysle¢ co sobie zycze.”.

7 Cytat z wypowiedzi Prof. Jana Bruzdy z Politechniki Krakowskiej za Krzysztofem Ludwinem,
Szkic architektoniczny, A&B, nr3 (80), marzec 1999, s. 45.

8 H. Ricken, Der Architekt. Geschichte eines Berufs, Berlin 1977, s. 136.

° wywiad H.Klotza z Massino Scolari, Warum ich nicht baue, Jahrbuch fur Architektur 1981-1982, Deutsche
Architekturmuseumm, Vieweg, Frankfurt am Main, s.160.
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