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STRESZCZENIE

Tekst stara sie przedstawi¢ pewien rodzaj architektury, ktéra jest wyrazem metafory jako
spretekstu” powstania projektu i nadania nowego znaczenia formie zbudowanego budyn-
ku. Dziatania takie wigzaty sie z potrzeba wyrazenia ekspresyjnos$ci i pojawienia sie ma-
rzen o dynamice formy. Architekci potrzebowali nowych srodkéw dla przeniesienia pier-
wotnych mysli ze szkicow w zmaterializowany budynek, okazato sie to rzeczg trudnag i nie
zawsze udawata sie nawet Erichowi Mandelsohnowi, jednemu z twoércéw rewolucji w ar-
chitekturze i geniuszowi rysunku.

Stowa kluczowe: architektura, ekspresjonizm, metafora.

ABSTRACT

This paper attempts to present a certain kind of architecture which has become an ex-
pression of metaphor as a “pretext” for the formation of a design giving a new meaning to
the form of constructed buildings. It was related to the need to express things and dreams
about the dynamics of a form. Architects needed new means of transferring original ideas
from sketches and transforming them into a completed building. It was a difficult thing,
even for one of the initiators of a revolution in architecture, Erich Mendelsohn — a genius
of architectural sketches.

Keywords: architecture, expressionism, metaphor.
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Jest architektura, ktérg rozumiemy i ogladamy poprzez pryzmat zapiséw rysun-
kowych-szkicow architekta. To one zawierajg te catg intencje autora, ktérej rze-
czywistosci mozemy sie jedynie domyslaé. Tak jest z architekturg Ericha Mendel-
sohna. Publikowane szeroko szkice, z najstynniejszymi obrazami koncepcyjnymi
wiezy obserwatorium astronomicznego w Poczdamie pokazujg jednoznacznie
ekspresjonistyczne intencje; obiekt na niewielkich obrazkach, w réznych ujeciach,
pozostaje w ruchu! Szkice zawierajg wskazéwki dla odbiorcy i zazwyczaj ilustrujg
zrecznos$é syntetycznego przedstawiania idei, i artyzm autora: sg autonomiczny-
mi dzietami sztuki. Na odbior takiej architektury znaczacy wptyw majg takze ob-
razy fotograficzne tworzone po zrealizowaniu obiektu. Sg to przedstawienia do-
dajace formom wyrazu, niekiedy dramatyzmu, wydajg sie wtedy szczegdlnie inte-
resujgce; fotografik nie przegapia takiej okazji, ku zadowoleniu publikujacego
rzecz wydawcy i ... widza.

Ryc. 1. Erich Mendelsohn, Dom towarowy Petersdorff, ~Ryc. 2. Erich Mendelsohn, Dom towarowy Petersdorff,
Wroctaw, 1927-1928, szkic. Zrodto: Cobbers, Arnt, Wroctaw, 1927-1928. Zrodto: Cobbers, Arnt, Erich
Erich Mendelsohn Dre analytische Visionar, Kolonia Mendelsohn Dre analytische Visionar, Kolonia 1991

1991 Fig. 2. Erich Mendelsohn, Kaufhaus Petersdorff, Wro-
Fig. 1. Erich Mendelsohn, Kaufhaus Petersdorff, Wro-  ctaw, 1927-1928. Source: Cobbers, Arnt, Erich Men-
ctaw, 1927-1928, sketch. Source: Cobbers, Arnt, delsohn Dre analytische Visionar, Kélin 1991

Erich Mendelsohn Dre analytische Visionar, Koéln

1991

W roku 1927 witasciciel domu towarowego Rudolf Petersdorff, zajmujacego sie
sprzedazg odziezy luksusowej zlecit Erichowi Mendelsohnowi przebudowe istnie-
jacego wroctawskiego budynku. Projekt obejmowat stary budynek powstaty w
1913 roku i uwzgledniat zmiane linii zabudowy. Celem miato by¢ stworzenie no-
wej formy atrakcyjnej dla mieszkancéw oraz podniesienie waloréw komercyjnych.
Szkice architekta przedstawiajg niezwykle dtugi budynek z pétokraglym wyku-
szem, ktoéry stat sie rozpoznawalnym, emblematycznym znakiem pierwszego
modernizmu. Ttumaczony jest on jako element zwiekszajgcy powierzchnie han-
dlowg, a powstat naturalnie dla zwiekszenia dynamiki formy. Mendelsohn nie od-
stepowat od mysli: ,Podstawowym elementem jest funkcja”, ale takze: ,funkcja
bez wrazliwosci pozostaje zwyczajng konstrukcjg.”' Pasmowe okna zajmujg catq
dtugos¢ elewacji i konczg sie zaokraglonymi szybami wpisujgcymi sie w wykusz.
Otwory wykuszu przestoniete byly jasnymi podswietlonymi zastonami, ,,gdy pod-

'R. Banham, Rewolucja w architekturze, Warszawa 1979
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$wietlimy zastony — wysuniemy wystajaca cze$¢ budynku z ciemnosci nocy™.
Waskie pasy trawertynu, gzymsy i lustrzane szyby dopetniajg catosé. Byto to no-
we spojrzenie architektow tego okresu na funkcje sklepu. W 1931 roku Stanistaw
Ginwitt-Piotrowski postulowat, nawigzujgc do realizacji niemieckich z tego okresu,
projektowanie najwtasciwszego dla towaru okna sklepowego, potgczenia okien i
napiséw reklamowych i stworzenie nocnego o$wietlenia®.

L

Ryc. 3. Erich Mendelsohn, Dom towarowy Schocken,
Stuttgart, 1926-1928, szkic. Zrodio: Cobbers, Arnt,
Erich Mendelsohn Dre analytische Visionar, Kolonia
1991

Fig. 3. Erich Mendelsohn, Kaufhaus Schocken, Stutt-
gart, 1926-1928, sketch. Source: Cobbers, Arnt, Erich

Ryc. 4. Erich Mendelsohn, Dom towarowy Schocken,
Stuttgart, 1926-1928. Zrédto: Cobbers, Arnt, Erich
Mendelsohn Dre analytische Visionar, Kolonia 1991
Fig. 4. Erich Mendelsohn, Kaufhaus Schocken, Stutt-
gart, 1926-1928. Source: Cobbers, Arnt, Erich Men-
delsohn Dre analytische Visionar, Kéln 1991

Mendelsohn Dre analytische Visionar, Koin 1991

Niekiedy dla uzasadnienia rozwigzania architektonicznego jest potrzebny pre-
tekst. Wyrafinowanym ,pretekstem architektonicznym™ bywata i pozostaje — mu-
zyka. Koncepcja sklepu Kaufhaus Schocken w Stuttgarcie, opracowana w latach
1926-1928, narodzita sie pod wptywem kompozycji J. S. Bacha, zbudowanych
na kontrapunkcie i kilku niezaleznych liniach melodycznych, opartych na zasa-
dach harmonii i rytmu. Zostato to opisane przez Ericha Mendelhsona jako ,pro-
wadzenie harmoniczne i kontrapunktowe w architekturze™. Podobne sformuto-
wanie dla potgczenia roznych dziedzin sztuki przedstawit Hermann Bahr, krytyk
literatury i pisarz: ,malarstwo ekspresjonistyczne jest muzyka oczu™. Dom towa-
rowy sktadat sie z czterech skrzydet wypetniajgcych, przypominajgcg romb, dziat-
ke z duzym dziedzincem na srodku i wyeksponowanymi klatkami schodowymi.
Architekt pokazuje zamyst projektu w wykonanych kolorowymi kredkami szki-
cach. Przedstawia narozniki budynku i perspektywy z lotu ptaka. Elewacje z po-
ziomymi oknami, wykonczenie z ciemnej cegly i betonu. Pasy trawertynu podkre-
Slajg horyzontalnos¢ budynku. Fasade wejsciowg dopetniat neon z napisem
Schocken wykonany z opracowanego przez Mendelsohna wykroju litery, dosto-
sowany do rozmiardw i wysokosci kondygnacji budynku. W jednym z naroznikow

27a:R. Stephan, , Towar jest najwazniejszy, jego zachwalaniu stuzg wszystkie zabiegi budowlane” Domy towa-
rowe w Berlinie, Wroctawiu, Chemnitz, Duisburgu, Norymberdze, Oslo i Stuttgorcie (1924-1932) [w:] Erich Men-
delsohn Dynamika i funkcja, Wroctaw 2001, s. 95.

® S. Ginwil-Piotrowski, O architekturze sklepoweyj, ,Architektura i budownictwo” nr 10, 1931.
* D. Koztowski, Architektura — Sztuka budowania budowania rzeczy, 1999

® Za: R. Stephan, op. cit., s. 89.

¢ T. Baranowski, Estetyka ekspresjonizmu w muzyce XX wieku, Biatystok 2006, s. 12.
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znajduje sie klatka schodowa obudowana poétokragtymi oknami, ktora jak widzimy
na rysunkach, szkicach koncepcyjnych autora, stanowita punkt wyjsciowy dla idei
catego projektu. Parafrazujgc mysl Bahra i muzyczny pretekst Mendelhsona
mozna powiedzie¢, ze architektura stata sie tu ,muzykg oczu”. W fotografiach
budynek przedstawiany jest w podobnych do rysunkéw Mendelhsona uje¢ dopet-
niajacych jego ekspresyjnosé. W latach pdzniejszych stanie sie to standardem
dla przedstawiania architektury i wytaniania z niej tylko tych fragmentéw, ktére
interesowaty twérce albo sg najodpowiedniejsze dla odbioru przez widza lub in-
westora.

Kaufhaus Schocken w Stuttgarcie jest wyrazem architektura dominujacej w la-
tach 20., 30. i pézniej w Europie i w Swiecie. ,Badacze starajg sie wyodrebnic
subtelne, lecz dos¢ znaczace réznice miedzy art déco, streamline, modern, mo-
dernistic itp.”” Tu mamy do czynienia z miedzynarodowa wersjq streamline, mo-
dernizmu inspirowanego ,aerodynamicznymi” formami, ktérych dynamika zapew-
niata ekspresywnosc¢ ksztattéw.

Odbidr intencji architekta wspomagajg takze obrazy fotograficzne, i naturalnie
szkice perspektywiczne autora budynku Zaktadu Higieny Srodkéw Zywnoscio-
wych w Katowicach, zaprojektowanego przez Tadeusza Koztowskiego w 1931 r.
Sg to trzy przenikajace sie prostopadiosciany tworzace dtuga bryte. Z boku jedy-
ny ozdobny element stanowi wykusz, wznoszacy sie ponad dach. Jednak inaczej
niz u Mendelsohna nie skrywa klatki schodowej lecz pracownie badawcze. Pro-
stokatne okna potgczone kolorowymi wypetnieniami tworzg dtugie pasy, podkre-
Slajace horyzontalny charakter budynku, zgodnie z modernistycznym jezykiem
architektury. Od strony tylnej, elewacja jest podzielona, tworzac jakby osobne
potaczone budowle, co takze wspomaga przedstawienia fotograficzne ekspresjo-
nistycznych ujeé.

Ryc. 5. Tadeusz Koztowski, Zaktad Higieny Srodkéw Ryc. 6. Erich Mendelsohn i Serge Chermayeff, The De
Zywnosciowych, Katowice, 1931. Zrédto: ,Architektura  La Warr Pavilion, Bexhill on Sea, 1935. Zrédio: Cob-
i Budownictwo”, Rok VI, 1932 bers, Arnt, Erich Mendelsohn Dre analytische Vi-
Fig. 5. Tadeusz Koztowski, Department of Hygiene of ~ sionar, Kolonia 1991.

Foodstuffs, 1931. Source: ,Architektura i Budownic- Fig. 6. Erich Mendelsohn i Serge Chermayeff, The De
two”, Rok VI, 1932 La Warr Pavilion, Bexhill on Sea, 1935. Source: Cob-
bers, Arnt, Erich Mendelsohn Dre analytische Visio-
nar, Kéin 1991.

" A. K. Olszewski, Art déco i lata trzydzieste w Ameryce a sztuka europejska, Warszawa 2013, s. 149.
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Ekspresjonizm budowli The De La Warr Pavilion, w Bexhill-on-Sea, Ericha Men-
delsohna i Serge’a Chermayeffa, zrealizowanej w 1935 roku réwniez fatwiej zro-
zumieC poprzez szkic koncepcyjny. Obiekt powstat na podstawie projektu wyto-
nionego drogg konkursu na centrum kultury w nadmorskim kurorcie w 1933 roku.
Do realizacji budynku zostali zaproszeni wspolnie Erich Mendelsohn i Serge
Chermayeff. Mendelhson wtasnie przybyt z Niemiec a Chermayeff byt urodzonym
w Groznem angielskim architektem. Ich wspdlna praca zostata wybrana sposréd
230 projektow i stata sie pierwszym modernistycznym obiektem w Wielkiej Bryta-
nii; byt to jeden z trzech budynkéw ktére udato sie Mendelhsonowi zbudowac
podczas jego pobytu na wyspach. Diuga prostokatna bryta budynku ,0zdobiona”
w czesci srodkowej charakterystycznymi przeszklonymi pétokragtego wykuszu.
Zakrecone klatki schodowe nadajg wnetrzu wyraz przepychu i elegancije.

W kolejnym projekcie szkice nie muszg juz wspomagaé odczytow ekspresjoni-
stycznej formy budynku; forme czytamy poprzez doswiadczenia z ekspresjoni-
zmem z pierwszej potowy XX w. Odpowiednikiem ekspresjonistycznych idei ar-
chitektonicznych jest dzieto Roberta A. M. Sterna Feature Animation Buildng w
Burbank w Kalifornii z 1995 roku. Potozony nad rzekg Los Angeles, przy auto-
stradzie numer 134, czteropietrowy budynek zostat wzniesiony dla studia anima-
cyjnego Disneya. Znajdujg sie tu miejsca dla 700 pracownikdw, pomieszczenia
na komputery, dziat filméw, dziat postprodukcji. Dzieto przypomina futurystyczne
rysunki sprzed lat i nade wszystko... szkice Ericha Mendelsohna. Jezyk architek-
tury jest przetworzeniem cytowanych, wrecz ekspresjonistycznych form wcze-
snego modernizmu, echa streamline’u i europejskich odpowiednikow sg widocz-
ne. Trzy tynkowane pawilony potaczone sa klinem diugiej skosénej elewaciji wy-
konczonej blachg. Ten zamyst podkresla dynamiczng perspektywe i tworzy efekt
jakby budynek chciat sie oderwa¢ od podtoza. Cato$¢ dopetnia wieza w ksztalcie
czapki Myszki Miki z kreskéwki ,Uczen czarnoksieznika” i zaswiadcza o postmo-
dernistycznym rodowodzie architektury.

Ryc. 7. Eric Van Egeraat, Ratusz, Alphen aan den Ryc. 8. Rober A. M. Stern, Feature Animation Buildng,
Rijn, 1997-2002. Zrddto: Philipe Jodidio, Architecture  Burbank, 1995. Zrédto: ,Domus”, Marzec 1996

in the Netherlands, Kolonia 2006 Fig. 8. Rober A. M. Stern, Feature Animation Buildng,

Fig. 7. Eric Van Egeraat, City Hall, Alphen aan den . »
Riln, 1997-2002. Source: Philipe Jodidio, Architecture = >ank. 1995. Source:,Domus”, March 1996

in the Netherlands, Kéln 2006

8 A. K. Olszewski, op. cit. s.154.
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Wiekszy, dramatyczny wyraz przynosi budynek Erica Van Egeraata — City Hall w
Alphen aan den Rijn z lat 1997-2002. Budynek nowego ratusza potozony nad
Starym Renem o powierzchni 25,000 m2 miesci w sobie parking na 240 samo-
chodéw i 600 rowerdw, biura rady miejskiej, urzedy i ustugi. Sktada sie z dwdch
czedci. Pierwsza w ksztalcie palety malarskiej lub bumerangu, przypomi-
na ptynacy statek, druga to $ciety graniastostup. Oderwanie krawedzi bryly od
podtoza tworzy jej dynamizm. Budynek miat sta¢ sie wizytdéwkg szybko rozwijaja-
cego sie rejonu Holandii i jego symbolem. Z wewnatrz rozposciera sie widok na
okolice, szklana elewacja wyraza przejrzystos¢ i otwarcie rady miasta, lecz nie
pokazuje wnetrza. Autor przedstawia budynek jako wspotczesng latarnie morska
Swiecacq dla rosnacej spotecznosci. Budowla jest tworzona w przeciwiehnstwie do
jednego z haset purystow: ,piony i poziomy sg — wsrod zmystowych przejawow
zjawisk naturalnych — swiadectwem jednego z najbardziej oczywistych praw. Po-
ziom i pion okreslajg dwa katy proste. Wsrod nieskonczonej liczby mozliwych ka-
téw kat prosty stanowi »angle-type«; nalezy wiec do symboli perfekcji®. To co
zwykle obserwujemy w architekturze jako pionowe i poziome, tu ,ulatuje”. Piony
nie sg juz pionowe a poziomy poziome. Powstaje metafora iscie wspétczesna:
fatszywy statek unoszony na falach, jak z filmu Federica Felliniego A statek pty-
nie z 1983, gdzie wszystko miato by¢ udawane, a tytutowy statek byt tylko rampa
na podnosnikach a nie transatlantykiem.

Ryc. 9. Jean Nouve, Centrum handlowe, EuralLille, Ryc. 10. Renzo Piano, Muzeum techniki Nemo, Am-

1994. Zrédto: foto M. Pozzo sterdam, 1997. Zrddto: foto Przemystaw Bigaj
Fig. 9. Jean Nouve, EuralLille Shopping Mall,1994. Fig. 10. Renzo Piano, Science Center Nemo, Amster-
Source: foto M. Pozzo dam, 1997. Source: foto Przemystaw Bigaj

Inny transatlantyk znajdujemy w Lille. Tak mozna odczyta¢ forme architekto-
niczng, ktéra pojawita sie na skraju kwartatu Euralille. Caty kwartat miejski, na
obszarze zaprojektowanym przez OMA i Rema Koolhaasa, to niemal miasto-w-
miescie mieszczace kompleks grupujgcy centrum handlowe, mieszkaniowe,
szkoty biznesu, biur, hoteli, sal koncertowych, parkingdéw, to miejsce ruchliwe z
racji przejscia miedzy stacjami Lille Europe i Lille Flandres. Autorem budowli
21994 r. jest Jean Nouvel. Dla mieszkancow Euralille to — centrum handlowe.
A na skraju przekrytej jednym dachem powierzchni przycumowat statek. Nic nie
wiadomo, czy to miata by¢ metafora? Na pierwszy rzut oka trudno odczyta¢ inny
ksztatt niz funkcjonalistyczne formy prostopadtosciandw biurowych, mieszkanio-

® Za: R. Banham, Rewolucja w architekturze, Warszawa 1979, s. 252.
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wych i handlowych z ozdobami reklam, i wielkim zadaszeniem nad wejsciem.
Z pewnej odlegtosci, zadzierajac gtowe ku gérze dostrzec mozna masyw jednej z
pierzei zamieniajacy sie w ptywajaca forme z ,kominami” okretowymi. Fotografie
potwierdzajg ekspresjonistyczny charakter obiektu zbudowanego z catkiem zwy-
czajnej materii architektoniczne;j.

Centrum NEMO, New Metropolis Science and Technology — Centrum Nauki i
Techniki projektu Renzo Piano powstato w 1997 roku na terenie starego portu w
Amsterdamie. Metafora statku jest tatwa do odczytania, zeby nie powiedzie¢
oczywista. Rzecz po prostu przypomina statek, kadtub wyrasta z wody, jego po-
wierzchnie pokrywa zielonkawa blacha. Obiekt ma nieco archaiczng forme
a technologia budowlana nie epatuje nowoczesnoscia. Statek wyglada raczej
jakby dawno przycumowat do nabrzeza, albo moze zostat tu porzucony... w przy-
sztosci? Plan przedstawia ,okretowy” zarys. Forma jest lapidarna ale tez nieco
nierealna. Zadarty dziéb nadaje rzeczy dynamizmu niemal jak z plakatu ery
transatlantykow. Wnetrze jest rodzajem doswiadczalnego laboratorium wolnego
czasu i zawiera ekspozycje zdobyczy techniki, roztozonego na czterech pokfa-
dach-poziomach. Odbywajg sie tam, wystawy, spektakle teatralne, projekcje fil-
moéw, warsztaty, demonstracje doswiadczen przeznaczone raczej dla dzieci
przekonujacych sie do nauki. Jest tam tez kilka kawiarni takze na najwyzszym
poktadzie widokowym skad mozna zobaczy¢ ksztalt budynku wraz obstugujgcymi
obiekt pomostami. Zadarty mocno ku gorze dzidb statku o nieco zdekompono-
wanych burtach tworzy takze intrygujace obrazy widoczne z oddali, poprzez roz-
legty basen wodny.

Poczatki modernizmu wytworzyty oryginalny jezyk architektury. Jezyk, ktory po-
wstat w opozycji do realizmu, kierunkéw historycznych i art nouveau, w epoce
romantyzmu ery elektrycznosci, fascynacji technika, szybkim samochodem, ma-
szyna, transatlantykiem, ery kwestionowania przesziosci i wiary we wspaniatg
przysztos¢, ktéra miata przyjs¢ niebawem. Poza znaczgcym nurtem ekspresjoni-
zmu dekoracyjnego, 6w jezyk trwat przez dziesieciolecia az do wyczerpania jak
sgdzono mozliwos$ci kreatywnych, zastgpiony na chwile w okresie architektonicz-
nego postmodernizmu. Architektura ta potrzebowata metafory, kierujacej intuicje
tworcow ku ekspresji form i — nadawania im znaczen. Ekspresywnos¢ byta po-
trzeba, jedng z mozliwosci — dynamika. Wszystko miato by¢ optywowe, od loko-
motywy do odkurzacza, architektura takze! Dzi§ pozostata jedynie potrzeba ory-
ginalnosci. Sieganie do doswiadczen z przesztosci, lub jej kontynuowanie, jest
mozliwe.

* Fragment opracowania Tendencje ekspresjonistyczne w architekturze wspoiczesnej,
Krakéw 2013.

FROM INTENTIONAL EXPRESSIONISM TO METAPHOR*

There is architecture which we understand and examine through the prism of an
architect’s drawing records — sketches. They include an author’s entire intention
that reality just suggests. This refers to Erich Mendelsohn’s architecture. His
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widely published sketches with the most famous conceptual images of the tower
of the astronomical observatory in Potsdam unambiguously show his expression-
ist intentions; this object in small pictures, in various depictions, remains in mo-
tion! Sketches include hints for the recipients and usually illustrate the skill of pre-
senting an idea synthetically as well as the author’s artistry: they make autono-
mous works of art. The perception of such architecture remains under the strong
influence of photographical pictures taken after the implementation of an object:
images adding expression, sometimes dramatic character, to forms seem particu-
larly interesting; a photographer does not miss such an opportunity for the satis-
faction of the publisher and... the viewer.

In 1927, the owner of the department store Rudolf Petersdorff dealing with the
sale of luxurious clothes commissioned Erich Mendelsohn to redesign the exist-
ing building in Wroclaw. The design comprised the old building raised in 1913
and allowed for a change in the development line which aimed at creating a
brand new form being attractive to the residents and increasing the commercial
values. The architect’s sketches present an unusually long building with a semi-
circular bay window. This form became a recognizable, emblematic sign of the
first wave of modernism. It is shown as an element which increases the trade
area; it came into being for enhancing the dynamics of the form. Mendelsohn did
not abandon the following concept: “The basic element is the function” but added:
“A function without sensitivity remains an ordinary construction.”’® Belt windows
occupy the entire length of the elevation finishing with rounded panes adjusted to
the bay window. Its openings were covered with illuminated curtains — “When we
illuminate the curtains, we will protrude a part of the building into the dark night.”"’
The narrow belts of the travertine, the cornices and the mirror complete the
whole. At that time, it was a new architectural look at the functions of a shop: in
1931, referring to some German implementations, Stanislaw Ginwilt-Piotrowski
postulated designing a shop window which would best suit the merchandise,
combining windows with advertising slogans and creating nighttime illumination?.
As it seems, the expressiveness of a form achieved in this manner came itself.

Sometimes a pretext is needed to justify an architectural solution in one’s own
sensation and in a recipient’s eyes. Music has been a sophisticated “architectural
pretext”’®. The concept of the Kaufhaus Schocken shop in Stuttgart (1926-1928)
was born after a Bach music concert which included compositions built on coun-
terpoint and several independent tunes based upon the principles of harmony
and rhythm. Erich Mendelsohn described the music as “harmonic and counter-
point conduct in architecture”’*. A similar formulation for combining various do-
mains of art was presented by Hermann Bahr, a literary critic and a writer: “ex-
pressionist painting is the music of eyes”'®. So, the department store consisted of
four wings filling a rhomboidal plot with a large courtyard in the middle and ex-
posed staircases. The individual parts of the building are of various heights — for
referring to the surroundings. The architect shows a designing intention in

' Banham, Rewolucja w architekturze, Warszawa 1979

" After: R. Stephan, "Merchandise is crucial; all the building measures serve to promote it” Domy towarowe w
Berlinie, Wroctawiu, Chemnitz, Duisburgu, Norymberdze, Oslo i Stuttgarcie (1924-1932) [in:] Erich Mendelsohn
Dynamika i funkcja, Wroclaw 2001, p. 95

'2's. Ginwilt-Piotrowski, O architekturze sklepoweyj, ”Architecture and Construction” no. 10, 1931
® D. Koztowski, Architektura — Sztuka budowania rzeczy, 1999

' After: R. Stephan, op. cit., p. 89

'3 T. Baranowski, Estetyka ekspresjonizmu w muzyce XX wieku, Biatystok 2006, p. 12
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sketches done with coloured pencils. He presents the corners of the building and
perspectives from above. The elevations with horizontal windows, the finishing of
dark brick and concrete. The travertine belts emphasize the horizontalness of the
building. The entrance fagade was complemented with a Schocken neon light
made in special pattern developed by Mendelsohn, adjusted to the size and
height of the storeys. In one corner, there is a staircase surrounded with semicir-
cular windows which — as we can see in the author’s drawings and conceptual
sketches — made the starting point for the idea of the entire design. Paraphrasing
Bahr’s thought and Mendelsohn’s musical pretext, one might say that architecture
became the music of eyes here. In photographs, this building is presented in de-
pictions similar to Mendelsohn’s drawings complementing its expressiveness. In
the years to come, it would become a standard for presenting architecture and
selecting its fragments which interested a creator or were the most appropriate
for a viewer or an investor’s perception.

Kaufhaus Schocken in Stuttgart is the architecture of one of the dominating
trends in the 1920s, 1930s and later on in Europe and across the world. “Re-
searchers are trying to isolate some subtle yet significant differences between art
déco, streamline, modern, modernistic etc.”'® Here, we are dealing with an inter-
national version of streamline, modernism inspired by “aerodynamic” forms
whose dynamics guaranteed the expressiveness of shapes.

The reception of the architect’s intentions is additionally supported with photo-
graphical pictures and obviously perspective sketches by the author of the Insti-
tute of Foodstuffs Hygiene in Katowice, designed by Tadeusz Koztowski in 1931.
These are three intermingling quadratic prisms forming a long volume. On the
side, the only decorative element is a bay window rising above the roof. Differ-
ently from Mendelsohn’s designs, however, it does not hide a staircase but test-
ing studios. Rectangular windows, connected with colourful infill constructions,
form long belts emphasizing the horizontal character of this building in accor-
dance with the modernist language of architecture. From the rear, the elevation is
divided and forms a kind of separate connected structures which supports the
photographical images of expressionist depictions, too.

The expressionism of the structure The De La Warr Pavilion in Bexhill-on-Sea,
designed by Erich Mendelsohn and Serge Chermayeff, implemented in 1935, is
also more comprehensible owing to its conceptual sketch. This object came into
existence on the basis of a design selected at a competition for a culture centre in
this seaside resort, organized in 1933. Erich Mendelsohn and Serge Chermayeff
were invited to realize the building together. Mendelsohn had just arrived from
Germany, Chermayeff was an English architect born in Grozny. Their common
work was selected out of 230 designs and became the first modernist object in
Great Britain; it was one of three buildings erected by Mendelsohn during his so-
journ on the Isles. The long rectangular volume of the building, “ornamented” with
the characteristic glazed surfaces of the semicircular bay window, resembles a
lying high-riser. The winding staircases add splendour and elegance to the inte-
rior.

Here, sketches need not support the interpretations of the expressionist form of
the building; it is interpreted through experiences with expressionism in the first

'8 AK. Olszewski, Art déco i lata trzydzieste w Ameryce a sztuka europejska, Warsaw 2013, p. 149
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half of the twentieth century. An equivalent of expressionist architectural ideas is
Robert A.M. Stern’s work entitled Feature Animation Building in Burbank, Califor-
nia (1995). Located by the River Los Angles and Highway 134, this four-floor
building was raised for the Disney animation studio. It has workplaces for 700
people, computer rooms, the film department and the postproduction department.
This work resembles old futurist drawings and first of all... Mendelsohn’s
sketches. The language of architecture transforms the quoted, expressionist
forms of early modernism; echoes of streamline and its European equivalents are
audible."” Three plastered pavilions are connected by means of the wedge of the
long slanting elevation finished with sheeting. This intention emphasizes the dy-
namic perspective and produces an effect as if the building would like to break
away from the ground. The whole is complemented with a tower shaped like
Mickey Mouse’s cap from the cartoon The Sorcerer’s Apprentice and proves the
postmodernist origin of this architecture.

Greater, more dramatic expression is brought by Eric Van Egeraat’s building —
the City Hall in Alphen aan der Rijn (1997-2002). Located by the Old Rhine on
the area of 25,000 m?, it has a car park meant for 240 cars and 600 bicycles, the
offices of the Municipal Council, other offices and some services. It consists of
two parts. One of them is shaped like a painter's palette or a boomerang and
turns into a ship in motion; the other is a truncated prism. Taking the edges of the
volume off the ground forms its dynamism. The building was expected to become
a landmark in this fast-developing region of the Netherlands and its symbol. From
the outside, a view of the surrounding scenery spreads, the glass elevation ex-
presses transparency and the openness of the Municipal Council but it does not
show the inside. The author presents his building as a contemporary lighthouse
guiding the local community. This structure is created in opposition to the purists’
slogans: “Verticals and horizontals are — in the midst of the manifestations of
natural phenomena — a testimony to one of the most obvious laws. The horizontal
and the vertical are defined by right angles. Among the infinite number of possi-
ble angles, the right angle makes »angle-type« so it ranks among the symboils of
perfection.”’® What we usually observe in architecture as vertical and horizontal
“fades away” in this case. Verticals are not vertical anymore, and the same refers
to horizontals. A purely contemporary metaphor springs up: a false vessel on the
waves just like Federico Fellini’s E la nave va (1983) where everything had to be
fake, while the title ship was just a ramp on elevators instead of a genuine trans-
atlantic liner.

Another transatlantic liner appeared in Lille. We could interpret the architectonic
form that came into being on the edge of Euralille in such a manner. This entire
urban quarter in an area designed by OMA and Rem Koolhaas is nearly a city
within the city including a complex which groups a shopping centre, a residential
complex, some business schools, offices, hotels, concert halls and car parks. It is
a busy place considering the transition between the Lille Europe and Lille Flan-
ders stations. The structures from 1994 were designed by Jean Nouvel. For the
inhabitants of Euralille, it is a shopping centre. A ship anchored on the edge of
the area covered with one roof. Nobody knows if it was supposed to be a meta-
phor. At first sight, it is difficult to find a shape different from the functionalist
forms of office, housing and commercial quadratic prisms with billboards plus

" AK. Olszewski, op. cit., p. 154
'8 After: R. Banham, Rewolucja w architekturze, Warsaw 1979, p. 252
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vast roofing above the entrance. Photographs prove the expressionist character
of this object built of quite ordinary architectonic matter.

The NEMO Centre, the New Metropolis Science and Technology, designed by
Renzo Piano, rose in 1997 on the grounds of the old port in Amsterdam. The
metaphor of a ship is plain to see if not obvious. This thing simply resembles a
ship whose hull grows from the water, while the surfaces are covered with green-
ish sheeting. The form of this object is rather archaic, and its building technology
does not shock with modernity. The ship looks as if it anchored to the waterfront
a long time ago or was abandoned here... in the future? Its plan presents a “ship”
outline; its from is concise yet pretty unreal. The upturned bow makes the thing
dynamic like — if | may say so — a poster from the transatlantic era. The inside is a
kind of an experimental laboratory of free time and includes expositions of the
achievements of technology distributed at four deck-levels. There are some exhi-
bitions, theatrical plays, film screenings, workshops, demonstrations of tests
meant mainly for children who enter the world of science. The place also has
several cafes on the top view deck from where one can see the shape of the
building together with the piers which service the object. The strongly upturned
ship bow with slightly decomposed boards also forms some intriguing images
visible from a distance across the extensive body of water.

The beginnings of modernism created an original architectural language. Beyond
the significant trend of decorative expressionism, this language lasted for dec-
ades until its creative potential dried up (as it was thought); it was replaced for a
while in the period of architectural postmodernism. This language came into be-
ing in opposition to the realism of historical trends and Art Nouveau, in the epoch
of the romanticism of the electricity era, fascination in technology, the fast car, the
machine, the transatlantic liner, the time of questioning the past and faith in the
great future which was to come soon. This architecture needed a metaphor to
guide its creators’ intuition towards the expression of forms and give them mean-
ings. Expressiveness was a need, dynamics was one of the possibilities: every-
thing was supposed to be streamlined — from a railway engine to a vacuum
cleaner, architecture as well! These days, only the need for originality remains. It
is still possible to reach for the experiences of the past or to continue it.

* Fragment of Expressionist Tendencies in Contemporary Architecture, Krakow 2013.
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