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ABSTRACT

The article presents research on the conscious shaping of the space of martyrology objects, ceme-
teries and crematoriums in Europe. In his research, the author focused on the elements of architec-
tural and urban composition, as well as spatial treatments experienced by users on three levels:
pre-narrative, proton-narrative and procedural narratives of the unconscious (Dimaggio, Semerari,
2001, 14: 1-23), as based solely on the user's sensual experience. Selected elements influencing
the user were divided into three categories: inducing action, focusing attention or inducing a reac-
tion, and building awareness of space.

Keywords: architecture, urban planning, pre-narration, proton-narration, conscious procedural nar-
rative, urban composition, architectural composition.

STRESZCZENIE

Artykut prezentuje badania dotyczgce $Swiadomego ksztattowania kompozycji przestrzennej
w obiektach martyrologii, cmentarzach i krematoriach w Europie. W badaniach autor skupit sie na
elementach kompozycji urbanistycznej, oraz zabiegach przestrzennych do$wiadczanych przez
uzytkownikéw na trzech poziomach: prenarracji, protonarracji i narracjach proceduralnych nieswia-
domych (Dimaggio, Semerari, 2001, 14:1-23), jako opartych wytgcznie na doswiadczeniach zmy-
stowych uzytkownika. Wybrane elementy wptywajgce na uzytkownika podzielono na trzy kategorie:
wywotujgce dziatanie, skupiajgce uwage lub wywolujgce reakcje, oraz budujgce Swiadomosé
przestrzeni.

Stowa kluczowe: urbanistyka, prenarracja, protonarracja, narracja proceduralna $wiadoma, kom-
pozycja urbanistyczna, kompozycja urbanistyczna.
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1. INTRODUCTION

Designing urban layouts in places of martyrdom, cemeteries and crematoria requires sensitive
shaping of the space experienced by users, and conscious building of a narrative. Thanks to these
activities, the facility will function in accordance with the functional and utility assumptions. Giancar-
lo Dimaggio and Antonio Semerari in "Psychological Narrative Forms" [in:] Journal of Construciuist
Psychology classify manners of experiencing and learning about space by a human being into
5 groups: watching the sequence of images build associations with the recipient), unconscious
procedural narratives (getting to know an architectural object through the way it is used by other
users), conscious symbolic narratives (narration through symbols and their conscious perception
by the user) and verbal interactive (experiencing by listening to a story about spatial sensations of
the user experiencing the object) (Dimaggio, Semerari, 2001, 14: 1-23).

2. THE PURPOSE OF THE STUDY

The article aims to analyze the elements of urban composition and spatial treatments experienced
at the level of pre-narratives, protonarrations and procedural narratives of the unconscious (Di-
maggio, Semerari, 2001, 14: 1-23) in the process of influencing the behavior of users, their feel-
ings, and the reception of space in selected "Gardens of Remembrance" (Mitkowska, Hodor, tako-
my, 2012, p. 7) in Europe studied by the author as part of scientific expeditions in 2015 and 2021.

3. METHODOLOGY

A synthetic-comparative research methodology was adopted, based on observations during field
research and analysis of the impact of the urban measures applied by the designer, including the
spatial composition affecting the sphere of sensory experiences, on human behavior while moving
around the system in a consistent manner. with the goals resulting from its function, while compar-
ing them with the theses posed in the literature on the issue at hand. The urban planning proce-
dures were divided into: causing the user a specific action, focusing attention, and reaction, build-
ing the user's awareness of space.

4. STATE OF RESEARCH

The problem undertaken by the author covers the area of knowledge in the field of architectural
and urban composition, psychology, sociology and psychology of architecture, and technical
knowledge. The author's considerations are preceded by an analysis of the literature on the subject
from the above-mentioned scope. In "Elements of urban composition” Kazimierz Wejchert de-
scribes an issue related to the urban composition and its influence on the functioning of city dwell-
ers. Edward T. Hall in "The Hidden Dimension" deals with the problem of human functioning in
architectural space. In Environmental Psychology, the authors describe the relationship of man with
his physical, natural environment. Kevin Lynch in "The Image of the City" takes up issues related to
the reception of the city by its inhabitants and its conscious shaping. In the publication entitled "Ar-
chitecture as a Semantic Narrative" Anna Maria Wierzbicka takes up issues related to the experi-
ence of architecture on various levels, and various types of narratives in it. Juhani Palasmaa in
"The Thinking Hand" raise the issue of human perception of space and the role of touch in this
process. Authors of a collective work entitled "Gardens of Remembrance"”, edited by Anna Mitkow-
ska, Katarzyna Hodor and Katarzyna takoma, characterize the ways of shaping martyrdom and
cemeteries objects, as well as their architectural expression. Christopher Alexander in "A Pattern
Language" defines the influence of architectural practices on user behavior. Juliusz Zérawski in
"On the construction of an architectural form" defines and characterizes treatments influencing
a specific perception of the spatial composition of elements. In "Thinking of Architecture" Peter
Zumthor describes his experiences related to the perception of architectural space and diagnoses
the factors influencing it.
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5. ELEMENTS OF THE ARCHITECTURAL COMPOSITION AND SPATIAL TREATMENTS
THAT CAUSE A SPECIFIC ACTION TO THE USER

The urban composition is an important factor influencing the proper reception of space as well as
inducing the right behaviors of its users. This effect can be achieved with the help of guidelines,
light, sound, smell, details, long perspectives, dominants, interior direction, sensory experiences
and points of reference. From the user's point of view, it is important that the urban composition on
which it moves has crystallizing elements and builds awareness of the system's characteristics.
Juliusz Zérawski proves that simple and clear spatial systems make the users move in the spatial
system confidently and do not have the impression of being lost (Zérawski 1973, p. 138). In the
context of the city, Kevin Lynch wrote about the importance of clarity of the system. He claimed that
"getting lost" in an architectural space is pleasant, provided that you are aware of your location in
relation to the elements that build the clarity of the system. (Lynch 2011, p. 3-4). In the project of
the Woodland Cemetery in Stockholm, or the monument in the Nazi camp at Majdanek, the layout
crystallizes the main avenue that stretches throughout the entire complex. At the Memorial to the
Murdered Jews of Europe in Berlin, it is a grid of regular corridors delimited by massive blocks.
These elements make it easier for users to find themselves in space.

Fig. 1. A strong position of monuments on axis of urban composition at Majdanek, Lublin, Poland. Source: Drawing by
Michat Purski, 2021

Ryc. 1. Silna pozycja pomnikéw na osiach kompozycyjnej na Majdanku w Lublinie w Polsce. Zrédto: Szkic autorski, Michat
Purski, 2021

An element influencing the perception of an element, and thus its action, is its strong position in the
system. Positioning the element on the axis or at their intersection, as well as its location in a privi-
leged place, raises its rank in space. Forms located on the axis of symmetry, or placed centrally in
relation to the other elements of the composition, focus the user's attention and evoke the desire to
follow them. Wiktor Totkin and Janusz Dembek used this relationship when designing the Gate
Monument, as well as crowning the axis of the Mausoleum at Majdanek in Lublin. Thanks to these
elements, the beginning and the end of the assumption axis have been strongly emphasized, mak-
ing the user perfectly guided throughout the entire assumption. Juliusz Zérawski proves that the
forms on the axis attract attention. (Zérawski 1973, p. 47) It is similar in the case of forms situated
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on a hill. In the Woodland Cemetery project in Stockholm, the temple colonnade made of trees was
situated not only on the main axis of the site, but also on a hill. As a result, the user intuitively ap-
proaches this object, as well as it is a dominant being a landmark.

Fig. 2. The Guide Lines at Majdanek, Lublin, Poland. Source: Drawing by Michat Purski, 2021
Ryc. 2. Linie prowadzace na Majdanku w Lublinie w Polsce. Zrédto: Szkic autorski, Michat Purski, 2021

The guidelines are important elements influencing the direction of the users of the spatial composi-
tion. Their use can be seen in the Homage and Remembrance Road at Majdanek, which is about
1 kilometer long. The lines of the edge of the asphalt road, camp entanglements, and the sections
of the pavement floor are focused at the confluence point on the horizon, directly behind the Mau-
soleum building, thus marking the direction of the journey. Kevin Lynch proves that compositional
elements create an impression of continuity and make it easier for the user to choose the right di-
rection of moving. The guide lines, i.e. the edges of the compositional elements directed parallel to
the direction of the user's movement, have a similar effect (Lynch 2011, p. 111/118).

Long perspectives and symmetry are spatial treatments that cause the users of the facility to act. In
the Woodland Cemetery project, the main axis of the foundation begins on the resurrection chapel
designed by Sigurd Lewerentz, located among a thicket of park trees. The long perspective, framed
by symmetrical plantings, directs the user's gaze towards the "Parthenon" made of trees, and also
makes the user direct his steps in this direction. It is worth noting that the axis and symmetry build
the continuity of the assumption. Thanks to them, the chapel, free-standing portico, alley, and the
"Parthenon” made of trees constitute a whole. Juliusz Zérawski describes symmetry as one of the
strongest spatial measures in architectural composition. At the same time, he points out, giving the
example of streets crossing the square, that those arranged axially to each other seem to continue
one another. (Zérawski 1973, p. 39.95)

An important measure influencing the behavior of users is the falling floor. As Kevin Lynch wrote,
the falling floor gives the interior a direction and makes the user intuitively steer towards the right
one. (Lynch 2011, p. 62) While following the descent direction is intuitive and pleasant, it is worth
noting that climbing uphill is accompanied by some discomfort and requires effort from the user,
causing fatigue over time. In the case of the Peter Eisenman Memorial to the Murdered Jews of
Europe, the floor that slopes towards the center of the layout causes the visitors to dynamically
penetrate the interior, and then experience the difficulty of trying to leave it.

Placing cohesive forms is another important step in shaping the composition. It was used in the
Monument to Struggle and Martyrdom at Majdanek. Coherent forms focus the user's attention, as
well as make the user move towards them, driven by curiosity and the will to learn. Juliusz
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Z_c’>rawski points out that cohesive forms are extremely strong and focus the user's attention
(Zorawski 1973, p. 33).

One of the guiding themes may be light. This treatment was used by Carlo Scarpa in Brion Vega
Cemetery, he also designed openings and skylights where dark corridors end or break, while mak-
ing users have no doubts about the direction of movement around the facility. Christopher Alexan-
der puts forward the thesis that people are phototropic - they follow light. (Alexander 2008, p. 655).

Fig. 3. Long perspective in the Woodland Cemetery, Stockholm, Sweden. Source: Photography by Michat Purski, 2015
Ryc. 3. Dluga perspektywa na Cmentarzu Woodland w Sztokholmie w Szwegii. Zrédto: Zdjecie autorskie, M. Purski, 2015
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6. ELEMENTS OF THE ARCHITECTURAL COMPOSITION AND SPATIAL
TREATMENTS CAUSING THE USER'S ATTENTION AND REACTION

People and their behavior influence what others do. People like to associate with other individuals,
especially in times of uncertainty. At the Monument to the Murdered Jews of Europe, the entire
group initially walks down the sloping floor of narrow corridors between the blocks towards the cen-
ter of the layout. At some point, its members lose eye contact, which they begin to lack after a few
steps. Feeling anxious, they traverse the corridors of the labyrinth from time to time, chasing peo-
ple disappearing in the transverse corridors, and finally feeling relieved, they hit the opposite side
of the square where the monument is located. Peter Zumthor wrote that the behavior of other users
in the building also influences our behavior. (Zumthor 2010, p. 24) We intuitively use other people's
experiences and reactions in our own experience of space and we crave contact with them.

Forms that attract attention are an important element in shaping the architectural form and urban
composition. These forms are a landmark in space, as well as attract the attention of users, at the
same time determining the direction of their movement. At Majdanek, this role is played by the
Gate Monument and the Mausoleum crowning the road of Homage and Remembrance. Kevin
Lynch wrote that cohesive forms constitute a kind of landmark. (Lynch 2011, p. 117) Juliusz
Zbérawski, on the other hand, draws attention to human behavior in the face of cohesive forms.
These forms, being larger, brighter and more complex, attract the attention of users. (Zorawski
1973, p. 33-38) Juliusz Zoérawski also points out that breaking out of the cohesive form is an ex-
tremely powerful spatial procedure. (Zoérawski 1973, p. 40)

Fig. 4. Semicircular foreground at the Eastern Cemetery, Malmo, Sweden. Source: Photography by Michat Purski, 2015
Ryc. 4. Pétkoliste przedpole w kaplicy na Eastern Cementery w Malmo w Szwegiji. Zrédto: Zdjecie autorskie, M. Purski, 2015

An important area on which the user's attention should be focused is the entrance to the facility -
the gate. Especially in the case of objects of memory and martyrdom, the awareness of crossing
the border is very important. The Gate Monument is the main element of the entrance area at Maj-
danek in Lublin. The massive block placed on the walls that are filigree in comparison to it, gives
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the impression of being overwhelming, thanks to which the passage through it becomes an event
that cannot escape the user's attention. As Andrzej Kicinski wrote, the entrance should be a psy-
chological airlock, i.e. a zone of change of mood and state of consciousness - a transition from the
hustle and bustle of the city to concentration and concentration. (Kicihski 2004, p. 52) This is fa-
vored by the clear layout of the entrance zone, as well as its distinctive character. In the morgue
building at Eastern Cemetery in Malmo, Sigurd Lewerentz, in addition to the portico contrasting
with chiaroscuro, also designed a semicircular foreground. Thanks to this treatment, the building,
although lower than the surrounding greenery, has been clearly emphasized.

d. ; 3 S 2 SO I

Fig. 5. Portico at the Woodland Cemetery, Stockholm, Sweden. Source: Photography by Michat Purski, 2015
Ryc. 5. Portyk krematorium na Woodland Cementery w Sztokholmie w Szwecji. Zrédto: Zdjecie autorskie, M. Purski, 2015

Separated interiors are an important element causing the user's reaction. The porticos and arcades
mentioned in the previous paragraph used in the buildings at the Woodland Cemetery in Stockholm
not only accentuate the entrances, but also create zones in front of them. In the crematorium build-
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ing, the pillars create a farewell zone for the deceased. Christopher Alexander proves that structur-
al pillars create smaller interiors. (Alexander 2008, p. 599, 751, 792, 900) Conscious placement of
structural elements so that they help in creating interiors and building conscious impressions for
users of an architectural form is extremely important. (Alexander 2008, p. 951)

Another important procedure that causes the user's attention or reaction is the conscious shaping
of the lighting. in the building. At the Woodland Cemetery in Stockholm, the shape of the resurrec-
tion chapel is illuminated by the southern light against the background of a dark row of trees. Jul-
iusz Zérawski draws attention to the fact that form and background are inextricably linked and
should be opposites, then the illuminated form, thanks to the contrast, is accentuated against a
dark background (Zérawski 1973, p. 68). In a uniformly lit space, a person gets lost. Christopher
Alexander wrote that it is necessary to accentuate important elements in the space with light (Alex-
ander 2008, p. 1172).

The uneven floor designed after crossing the Monument to the Gate at Majdanek builds a feeling of
unease in the user, as well as prompts him to take the next steps more carefully, focus, calm down,
and thus to properly prepare for the experience of another element of the composition - the Way of
Remembrance and Homage .

7. ELEMENTS OF AN ARCHITECTURAL COMPOSITION AND SPATIAL TREATMENTS
BUILDING THE USER'S SPACE AWARENESS

Coming to the building, walking around it from several sides, we get to know its height, scale, and
the materials from which it was built. At the Woodland Cemetery in Stockholm, a path to the crema-
torium building was laid so that the participants of the funeral ceremony could first learn its scale,
then take refuge in a large arcade, and finally enter the interior. In the Katyn Museum in Warsaw,
the architects took up a game with the user by introducing him to the vast underground part, the
existence of which he would not have expected if he had first seen the building from the outside. As
Christopher Alexander wrote in The Language of Patterns, when we walk along the walls of a build-
ing, we get to know its scale and get used to it (Alexander 2008, p. 579).

The number of elements a given composition is made of is important from the point of view of the
user's reception of the composition or its elements. An easily countable number of main elements
allows us to know a given space. Juliusz Zérawski in "On the construction of an architectural form"
clearly defines the number of elements that a person can count at first glance as 5-6. (Zérawski
1973, p. 32). In the case of the Monument to the Murdered Jews of Europe in Berlin, the designer
created a composition of several thousand blocks of similar size, which, despite the regular layout,
the user is not able to count quickly. This incalculability, which is associated with the scale of oper-
ation of the Nazi criminal extermination machine, affects the user, causing the discomfort of the
inability to know the object.

The facade plays an extremely important role in building the perception of the character of a build-
ing or object and heralding its function. The facade of the catacombs entrance at the Eastern Cem-
etery in Malmo heralds the sublime function of this object to the user. This is due to, among other
things, the poles articulated on it. In the book "The Pattern of Thoughts" by Olaf Fjeld there is
a quote from Sverre Fehn - Architecture is measured by a human scale. Objects measured many
times perpetuate archetypes. (Olaf Fjeld 2009, p. 68) In this case, the facades of buildings refer to
the archetype of buildings of higher rank associated with the colonnade.

Conscious behavior or deviation of planes from the reference system in the form of verticals and
levels is essential for the reception of space. The procedure consisting in tilting the plane of the
floor and the blocks placed on it from the horizontal and vertical was used in the garden at the
Judishes Museum in Berlin. It causes that the user inside, trying to find himself in this orthogonal
system, feels discomfort, discovering that he is not identical with the verticals and levels. As Juliusz
Zoérawski wrote, a man categorically demands verticals and levels and feels sorry for the slightest
deviation from them (Zérawski 1973, p. 29). He meant that the lack of a level on the floor made the
viewer anxious. (Zérawski 1973, p. 48). In Environmental Psychology, the authors note that while
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slight deviations from the right angle are not noticeable, the opposite is true across the cross-
section. (P. A. Bell, Th. C. Greene, J. D. Fischer, A. Baum 2004, p. 109)

Archetypal forms lead to specific behaviors consistent with the archetypal destiny, and are per-
ceived in accordance with archetypal patterns. In the case of the Monument to the Murdered Jews
of Europe in Berlin, the forms of stone blocks and their regular arrangement resemble the panora-
ma of the cemetery, which causes the visitors to behave in line with the archetype. Kevin Lynch
argues that archetypes not only define forms, but also define ways of using them. (Lynch
2011, p. 93).

Fig. 6. The procedure consisting in tilting the plane of the floor and the blocks placed on it from the horizontal and vertical
was used in the garden at the Judishes Museum, Berlin, Germany Source: Photography by Michat Purski, 2015

Ryc. 6. Zabieg odchylenia elementoéw uktadu od pionu i poziomu w ogrodzie w Muzeum Zydowskim w Berlinie w Niem-
czech. Zrédto: Zdjecie autorskie, Michat Purski, 2015
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Their mutual spatial relations are no less important than the number of elements that make up the
composition. At Woodland Cemetery in Stockholm, the portico of the Resurrection Chapel is per-
ceived as too large for the chapel itself. However, attention should be paid to the overall composi-
tion. Its scale fits perfectly with the scale of the mighty avenue it culminates. The issue of the ar-
cades in front of the crematorium in the same cemetery is similar. It is perceived as too large in the
scale of the building, but it fits perfectly in the scale of the enormous foreground. Richard L. Grego-
ry and Andrew M. Colman in "Feeling and perception" draw attention to the role of these in the
reception of compositions. (Gregory & Colman, 1994, p. 25)

Fig. 7. The portico of the Resurrec-
tion Chapel is perceived as too
large for the chapel itself but its
scale fits perfectly with the scale of
the mighty avenue it culminates,
Woodland Cemetery, Stockholm,
Sweden. Source: Drawing by
Michat Purski, 2015

Ryc. 7. Portyk Kaplicy Rezurekcyj-
nej wydaje sie by¢ przeskalowany
w stosunku do gtéwnej bryly kapli-
cy, ale jest diealnie dopadowany
skalg do skali alei, ktorej zwien-
czenie stanowi. Zrédio: Szkic
autorski, Michat Purski, 2015

An important procedure that builds spatiality and builds the user greater awareness of the object's
position in relation to the surroundings are numerous perspectives in various directions. These
perspectives ensure that the room does not overwhelm the user and seems to be much larger than
it really is. Christopher Alexander wrote that due to the fact that part of the space remains in the
blind spots behind the scenes, it seems larger to people than it actually is. This translates into per-
ceiving the entire interior as larger. (Alexander 2008, p. 526-530) While walking along the Way of
Martyrdom, which is part of the monument at Majdanek in Lublin, the user walks between two walls
made of irregularly arranged boulders. The perspective in which the Gate Monument appears even
larger, the sharp edges of the rocks facing the viewer, and the lack of perspectives make him feel
overwhelmed.

An important procedure in the design of architectural objects is also the conscious creation of an
ordered system. at the Jewish Museum in Berlin by David Libeskind, the composition of blocks was
designed in such a way that it would be a destroyed star in the projection and then re-arranged in
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a different way from the original way. Thanks to this foundation, the museum already announces
the dramatic theme of the exhibition with its composition. Juliusz Zérawski points out that the lack
of geometric order on the fagade is worrying. (Zérawski 1973, p. 90) In the case of large assump-
tions such as cemeteries or monuments of scale at Majdanek in Lublin, it is very important to main-
tain orientation in space to maintain the clarity of the layout on an urban scale.

Fig. 8. Trap Road Monument at Majdanek, Lublin, Poland.mSource: Drawing by Michat Purski, 2021
Ryc. 8. Droga-Zapadnia na Majdanku w Lublinie w Polsce. Zrédto: Szkic autorski, Michat Purski, 2021

8. CONCLUSION

Such procedures, creating clear spatial arrangements, placing forms in the strong points of these
compositions, using guide lines, long perspectives, and the axis of symmetry, a falling floor, dis-
playing cohesive forms, well-thought-out use of lighting influences the guidance of the user around
the building. The behavior of other users, the use of forms that focus the attention, shaping the
entrance zone, using contrast, separating the interior, introducing lighting, using an expressive floor
affect the focus of the user. Guiding the user around the building, using the appropriate number of
elements in the composition, introducing appropriate articulation of the facade, deviation of planes
from the vertical and horizontal, using, taking care of the proper spatial relations of elements,
a multitude of perspectives, an orderly layout build the user's awareness of space.

The above proprietary conclusions, based on observations during field research, and analyzes are
based on the literature on the subject. Extensive research on the impact of selected elements of
urban composition and spatial treatments on the behavior of users, their feelings, and the reception
of space in selected martyrdom objects, monuments and cemeteries in Europe have allowed to
prove their important role in the process of shaping this type of assumptions, and the need to con-
sciously use them as well as conducting research in this area.
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KSZTALTOWANIE KOMPOZYCJI PRZESTRZENNEJ W OBIEKTACH
MARTYROLOGII, KREMATORIUM | CMENTARZACH W EUROPIE

1. WSTEP

Projektowanie uktadéw urbanistycznych w miejscach martyrologii, cmentarzy i krematoriéw wyma-
ga wrazliwego ksztaltowania przestrzeni doswiadczanej przez uzytkownikéw, oraz $wiadomego
budowania narracji. Dzieki tym dziataniom obiekt bedzie funkcjonowat zgodnie z zatozeniami funk-
cjonalnymi i uzytkowymi. Giancarlo Dimaggio i Antonio Semerari w ,Psychological Narrative
Forms” [w:] Journal of Construciuist Psychology klasyfikuja sposoby doswiadczania i poznawania
przestrzeni przez cziowieka na 5 grup: Prenarracje (poznawanie przestrzeni i jej sposobu dziatania,
poprzez jej uzytkowanie), protonarracje (wielokrotne oglgdanie sekwencji obrazéw budujgce u od-
biorcy skojarzenia), narracje proceduralne nieswiadome (poznawanie obiektu architektonicznego
poprzez sposo6b jego uzytkowania przez innych uzytkownikéw), narracje symboliczne swiadome
(narracja poprzez symbole i ich $wiadomy odbiér przez uzytkownika) i werbalne interaktywne (do-
Swiadczanie poprzez wystuchanie opowiesci o odczuciach przestrzennych uzytkownika doswiad-
czajgcego obiektu) (Dimaggio, Semerari, 2001, 14:1-23).

2. CEL

Artykut ma na celu analize elementdw kompozycji urbanistycznej, oraz zabiegéw przestrzennych
doswiadczanych na ptaszczyznie prenarracji, protonarracji i narracji proceduralnych nieswiado-
mych (Dimaggio, Semerari, 2001, 14:1-23) w procesie wplywania na zachowania uzytkownikéw,
ich odczucia, oraz odbiér przestrzeni w wybranych ,Ogrodach pamieci” (Mitkowska, Hodor, tako-
my, 2012, p. 7) w Europie przebadanych przez autora w ramach wypraw naukowych w 2015 i 2021
roku.

3. METODOLOGIA

Przyjeto syntetyczno-poréwnawczg metodologie badan opierajgcg sie na obserwacji w trakcie ba-
dan terenowych, oraz analizie wptywu zastosowanych przez projektanta zabiegéw urbanistycz-
nych, w tym kompozycji przestrzennej oddziatujgcej na sfere doznan zmystowych, na zachowania
ludzkie w trakcie poruszania sie po uktadzie w sposéb zgodny z celami wynikajgcymi z jego funkcji,
przy jednoczesnym zestawieniu ich z tezami stawianymi w literaturze dotyczacej poruszanego
zagadnienia. Zabiegi urbanistyczne podzielono na: wywotujgce u uzytkownika okreslone dziatanie,
skupienie uwagi, oraz reakcje, budujace u uzytkownika swiadomos¢ przestrzeni.

4. STAN BADAN

Zagadnienie podejmowane przez autora obejmuje tematyke tgczgcg obszary wiedzy z zakresu
kompozycji urbanistycznej, architektonicznej, psychologii, socjologii i psychologii architektury, oraz
wiedzy technicznej. Rozwazania autora poprzedza analiza literatura przedmiotu z wyzej wymienio-
nego zakresu. W ,Elementach kompozycji urbanistycznej” Kazimierz Wejchert opisuje zagadnienie
zwigzane z kompozycjg urbanistyczng, oraz jej wptywem na funkcjonowanie mieszkancéw miast.
Kevin Lynch w ,The Image of the City” podejmuje zagadnienia zwigzane z odbiorem miasta przez
jego mieszkancoéw, oraz $wiadomym jego ksztattowaniu. Juliusz Zérawski w ,0 budowie formy
architektonicznej definiuje, oraz charakteryzuje zabiegi wptywajace na okreslony odbiér kompozycji
przestrzennej elementéw. W ,Myslenie Architekturg” Peter Zumthor opisuje swoje doswiadczenia
zwigzane z percepcjg przestrzeni architektonicznej , oraz diagnozuje czynniki majgce na nig
wptyw. Juhani Palasmaa w ,The Thinking Hand” poruszajg kwestie odbioru przestrzeni przez
cztowieka, oraz roli dotyku w tymze procesie. Edward T. Hall w ,The Hidden Dimension” podejmuje
problematyke funkcjonowania cziowieka w przestrzeni architektonicznej. W "Environmental Psy-
chology” autorzy opisujg zwigzek cziowieka z jego fizycznym, naturalnym sSrodowiskiem. Chri-



MICHAL. PURSKI 107

stopher Alexander w ,A Pattern Language” definiuje wptyw zabiegéw architektonicznych na za-
chowania uzytkownikéw. W publikacji pt. ,Architektura jako narracja znaczeniowa” Anna Maria
Wierzbicka podejmuje zagadnienia zwigzane z doswiadczaniem architektury na réznych pozio-
mach, oraz ré6znego rodzaju narracjami w tejze. Autorzy pracy zbiorowej pt. ,Ogrody pamieci” pod
redakcjg Anny Mitkowskiej, Katarzyny Hodor i Katarzyny takomy charakteryzujg sposoby ksztatto-
wania obiektéw martyrologii i cmentarzy, oraz ich wyraz architektoniczny.

5. ELEMENTY KOMPOZYCJI ARCHITEKTONICZNEJ, ORAZ ZABIEGI PRZESTRZENNE
WYWYOLUJACE U UZYTKOWNIKA OKRESLONE DZIALANIE

Kompozycja urbanistyczna jest istotnym czynnikiem wplywajgcym na witasciwy odbioér przestrzeni
jak réwniez wywotanie wtasciwych zachowan u jej uzytkownikow. Mozna ten efekt uzyskaé za
sprawg linii prowadzacych, $wiatta, dzwieku, zapachu, detali, dtugich perspektyw, dominant, kie-
runkowosci wnetrz, doznan zmystowych oraz punktéw odniesienia. Z punktu widzenia uzytkownika
istotnym jest, aby kompozycja urbanistyczna po ktorej sie porusza posiadata elementy krystalizujg-
ce, oraz budujgce u niego $wiadomos$¢ charakterystyki uktadu. Juliusz Zérawski dowodzi, ze pro-
ste i klarowne uklady przestrzenne sprawiajg, ze uzytkownicy poruszajg sie w ukladzie prze-
strzennym pewnie i nie majg wrazenia zagubienia (Zérawski 1973, p. 138). W kontekscie miasta
Kevin Lynch pisat jak istotna jest klarownos¢ uktadu. Twierdzit, ze ,zgubienie sie” w przestrzeni
architektonicznej jest przyjemne, pod warunkiem swiadomosci potozenia wzgledem elementow
budujgcych klarownos$¢ uktadu. (Lynch 2011, p. 3-4). W projekcie cmentarza Woodland Cemetery
w Sztokholmie, czy pomnika w obozie nazistowskim na Majdanku uktad krystalizuje gtéwna aleja
ciggnaca sie przez cate zatozenie. W pomniku pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie jest to
ruszt regularnych korytarzy wytyczonych przez masywne bloki. Elementy te utatwiajg uzytkowni-
kom odnalezienie si¢ w przestrzeni.

Elementem wptywajgcym na odbiér elementu, a co za tym idzie na wywotywane przez niego dzia-
tanie jest silna pozycja w ukladzie. Ulokowanie elementu na osi, lub na ich przecieciu, jak réw-
niez usytuowanie go w uprzywilejowanym miejscu podnosi jego range w przestrzeni. Formy znaj-
dujace sie na osi symetrii, lub potozone centralnie w stosunku do pozostatych elementéw kom-
pozycji skupiajg uwage uzytkownika i wywotujg che¢ podazania ku nim. Zaleznos¢ te wykorzystali
Wiktor Tofkin i Janusz Dembek projektujgc Pomnik Brame, jak rowniez wienczgce o$ Mauzoleum
na Majdanku w Lublinie. Dzieki tym elementom poczatek, oraz koniec osi zatozenia zostaty silnie
zaakcentowane, powodujgc, ze uzytkownik jest znakomicie prowadzony przez cate zatozenie. Ju-
liusz Zérawski dowodzi, ze formy znajdujgce sie na osi skupiajg uwage. (Zoérawski 1973, p. 47)
Podobnie jest w wypadku form usytuowanych na wzgérzu. W projekcie Woodland Cemetery
w Sztokholmie, kolumnade $wigtynng zbudowang z drzew usytuowano nie tylko na gtéwnej osi
zatozenia, ale rowniez na wzgorzu. Powoduje to, ze uzytkownik intuicyjnie zmierza do tego obiektu,
jak réwniez stanowi on dominante bedacg punktem orientacyjnym.

Linie prowadzace sg waznymi elementami wplywajgcymi na kierunek podgzania uzytkownikow
kompozycji przestrzennej. Ich zastosowanie mozemy dostrzec w dtugiej na okoto 1 kilometr Drodze
Hotdu i Pamieci na Majdanku. Linie krawedzi asfaltowej drogi, zasiekdw obozowych, oraz podzia-
téw posadzki chodnika skupiajg sie w punkcie zbiegu na horyzoncie doktadnie za budynkiem Mau-
zoleum, tym samym wyznaczajgc kierunek podazania. Kevin Lynch dowodzi, Zze elementy kompo-
zycyjne budujg wrazenie ciggtosci i utatwiajg uzytkownikowi wybér wtasciwego kierunku poruszania
sie. Podobny wptyw majg linie prowadzgce, czyli skierowane réwnolegle do kierunku wektora poru-
szania sie uzytkownika krawedzie elementéw kompozycyjnych (Lynch 2011, p. 111/118).

Zabiegiem przestrzennym wywotujgcym dziatanie uzytkownikéw obiektu sg dlugie perspektywy
i symetria. W projekcie Woodland Cemetery gtéwna o$ zatozenia rozpoczyna sie na zaprojekto-
wanej przez Sigurda Lewerentza kaplicy rezurekcyjnej znajdujacej sie posrdd gestwiny drzew par-
kowych. Diuga perspektywa wykadrowana symetrycznymi nasadzeniami kieruje wzrok uzytkowni-
ka w kierunku zbudowanego z drzew ,Partenonu”, jak rowniez sprawia, ze uzytkownik kieruje w te
wlasnie strone swoje kroki. Warto zaznaczy¢, ze 0$, oraz symetria budujg ciggtos¢ zatozenia.
Dzieki nim kaplica, wolnostojacy portyk, aleja, oraz zbudowany z drzew ,Partenon” stanowig ca-
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tos¢. Juliusz Zérawski okresla symetrie jako jedno z najsilniejszych zabiegéw przestrzennych
w kompozycji architektonicznej. Jednoczesnie zaznacza podajgc przykifad ulic przechodzacych
przez plac, ze te utozone wzgledem siebie osiowo zdajg sie wzajemnie kontynuowaé. (Zérawski
1973, p. 39,95)

Istotny zabieg wptywajgcy na zachowanie uzytkownikéw stanowi opadajgca posadzka. Jak pisat
Kevin Lynch opadajgca posadzka nadaje wnetrzu kierunek i powoduje, ze uzytkownik intuicyjnie
kieruje sie we wiasciwa. (Lynch 2011, p. 62) O ile podgzanie zgodnie z kierunkiem opadania po-
sadzki jest intuicyjne i przyjemne, to warto zwréci¢ uwage, ze wchodzeniu pod gére towarzyszy
pewien dyskomfort i wymaga ono od uzytkownika wysitku, powodujgcego wraz z czasem powoduje
zmeczenie. W wypadku pomnika Pomordowanych Zydéw Europy Petera Eisenmana, opadajgca
ku centrum uktadu posadzka powoduje, ze uzytkownicy dynamicznie zagtebiajg sie do wnetrza,
a nastepnie doswiadczajg trudnosci zwigzanej z proba jego opuszczenia.

Lokowanie form spoistych jest kolejnym waznym zabiegiem w ksztattowaniu kompozycji. Zostat
on zastosowany w Pomniku Walki i Meczenstwa na Majdanku. Formy spoiste skupiajg uwage
uzytkownika, jak rowniez powodujg, ze wiedziony ciekawos$ciag i checig poznania porusza si¢ on
w ich kierunku. Juliusz Zérawski zwraca uwage, ze formy spoiste sg niezwykle silne i ogniskujg
uwage uzytkownika (Zérawski 1973, p. 33).

Jednym z motywéw prowadzgcych moze by¢ swiatto. Zabieg ten wykorzystat Carlo Scarpa w Brion
Vega Cemetery réwniez zaprojektowat otwarcia i $wietliki w miejscach, w ktérych ciemne korytarze
sie konczg, lub przetamuja, jednoczesnie powodujgc, ze uzytkownicy nie majg watpliwosci wzgle-
dem kierunku poruszania sie po obiekcie. Christopher Alexander stawia teze, ze ludzie sg foto-
tropijni — podazaja za swiattem. (Alexander 2008, p. 655).

6. ELEMENTY KOMPOZYCJI ARCHITEKTONICZNEJ, ORAZ ZABIEGI PRZESTRZENNE
WYWYOLUJACE U UZYTKOWNIKA SKUPIENIE UWAGI | REAKCJE

Ludzie i ich zachowanie majg wptyw na to co robig pozostali. Ludzie lubig przebywac¢ w towarzy-
stwie innych jednostek, zwtaszcza w chwilach niepewnosci. W Pomniku Pomordowanych Zydéw
Europy poczatkowo cata grupa zmierza opadajgcg posadzkg waskich korytarzy pomiedzy blokami
ku centrum uktadu. W pewnym momencie jej cztonkowie tracg kontakt wzrokowy, ktérego po kilku
krokach zaczyna im brakowaé. W poczuciu niepokoju przemierzajg oni kolejne korytarze labiryntu
od czasu do czasu gonigc znikajagce w poprzecznych korytarzach osoby, by finalnie odczuwajgc
ulge trafi¢ na przeciwlegtg strone placu na ktérym znajduje sie pomnik. Peter Zumthor pisat, ze
zachowanie innych uzytkownikéw w budynku wptywa réwniez na nasze zachowanie. (Zumthor
2010, p.24) Intuicyjnie wykorzystujemy doswiadczenia i reakcje innych ludzi we wtasnym doswiad-
czaniu przestrzeni i takniemy kontaktu z nimi.

Formy skupiajgce uwage sg istotnym elementem w ksztattowaniu formy architektonicznej i kom-
pozycji urbanistycznej. Formy te stanowig punkt orientacyjny w przestrzeni, jak réwniez skupiajg
uwage uzytkownikéw, jednoczesnie wyznaczajac kierunek ich poruszania sie. Na Majdanku role te
petni Pomnik Brama, oraz Mauzoleum wienczgce droge Hotdu i Pamieci. Kevin Lynch pisat, ze
formy spoiste stanowig swoisty punkt orientacyjny. (Lynch 2011, p. 117) Juliusz Zérawski za$
zwraca uwage na zachowania ludzkie w obliczu form spoistych. Formy te, bedgc wiekszymi, ja-
$niejszymi, bardziej ztozonymi skupiajg uwage uzytkownikow. (Zérawski 1973, p. 33-38) Juliusz
Zbérawski zwraca réwniez uwage na to, ze wytamanie z formy spoistej jest niezwykle silnym zabie-
giem przestrzennym. (Zérawski 1973, p. 40)

Wazng strefg na ktérej powinna zosta¢ skupiona uwaga uzytkownika jest wejscie do obiektu -
brama. Zwtaszcza w wypadku obiektéw pamieci i martyrologii Swiadomos¢ przekroczenia granicy
jest bardzo wazna. Na Majdanku w Lublinie gtéwny element strefy wejsciowej stanowi Pomnik
Brama. Masywna bryta postawiona na filigranowych w poréwnaniu z nig $cianach sprawia wraze-
nie przyttaczajgcej, dzieki czemu przejscie przez nig staje sie wydarzeniem, ktére nie moze
umkna¢ uwadze uzytkownika. Jak pisat Andrzej Kicinski, wejscie powinno by¢ sluzg psychologicz-
ng, czyli strefg zmiany nastroju i stanu Swiadomosci — przejscia od zgietku miasta do skupienia
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i koncentraciji. (Kicinski 2004, p. 52) Sprzyja temu czytelny uktad strefy wejsciowej, jak réwniez jej
wyrazisty charakter. W budynku kostnicy na cmentarzu Eastern Cemetery w Malmo Sigurd Lewe-
rentz poza kontrastujgcym $wiattocieniowo portykiem zaprojektowat rowniez pétkoliste przedpole.
Dzieki temu zabiegowi budynek mimo, ze nizszy niz otaczajgca go zielen, zostat wyraznie zaak-
centowany.

Waznym elementem wywotujgcym reakcje u uzytkownika stanowig wydzielone wnetrza. Wspo-
mniane w poprzednim akapicie portyki i podcienia zastosowane w budynkach na cmentarzu Wo-
odland Cemetery w Sztokholmie nie tylko akcentujg wejscia, ale réwniez tworzg strefy przed nimi.
W budynku krematorium stupy wydzielajg strefe pozegnania zmartego. Christopher Alexander do-
wodzi, ze stupy konstrukcyjne wydzielajg mniejsze wnetrza. (Alexander 2008, p. 599, 751, 792,
900) Swiadome lokowanie elementdéw konstrukcyjnych, tak, aby pomagaty w tworzeniu wnetrz
i budowaniu swiadomych wrazen u uzytkownikéw formy architektonicznej jest niezwykle istotne.
(Alexander 2008, p. 951)

Kolejnym waznym zabiegiem wywotujgcym skupienie uwagi lub reakcje uzytkownika jest Swiadome
ksztattowanie oswietlenia. w budynku. W zatozeniu Woodland Cemetery w Sztokholmie, oswietlo-
na potudniowym s$wiattem bryta kaplicy rezurekcyjnej wydobywa sie na tle ciemnego szpaleru
drzew. Juliusz Zérawski zwraca uwage na fakt, ze forma i tlo sg ze sobg nierozerwalnie potgczone
i powinny stanowi¢ przeciwienstwa, wéwczas o$wietlona forma dzieki kontrastowi zostaje zaakcen-
towana na ciemnym tle ( Zérawski 1973, p. 68) W przestrzeni jednolicie o$wietlonym czlowiek sie
gubi. Christopher Alexander pisat, ze konieczne jest akcentowanie waznych elementéw w prze-
strzeni sSwiattem (Alexander 2008, p. 1172).

Nierowna posadzka zaprojektowana po przejsciu przez Pomnik Brame na Majdanku buduje u
uzytkownika uczucie niepokoju, jak rowniez sktania go do bardziej ostroznego stawiania kolejnych
krokow, skupienia, wyciszenia, a co za tym idzie wtasciwego przygotowania do doswiadczenia
kolejnego elementu kompozycji — Drogi Pamieci i Hotdu.

7. ELEMENTY KOMPOZYCJI ARCHITEKTONICZNEJ, ORAZ ZABIEGI PRZESTRZENNE
BUDUJACE U UZYTKOWNIKA SWIADOMOSC PRZESTRZENI

Dochodzac do budynku, obchodzac go z kilku stron poznajemy jego wysokos¢, skale, materiaty
z jakich zostat zbudowany. Na cmentarzu Woodland Cemetery w Sztokholmie poprowadzono dro-
ge dojscia do budynku krematorium tak, by uczestnicy ceremonii pogrzebowej mogli najpierw po-
znaé jego skale, nastepnie schroni¢ sie w obszernym podcieniu, by finalnie wejs¢ do wnetrza.
W Muzeum Katynskim w Warszawie architekci podjeli gre z uzytkownikiem wprowadzajgc go do
rozlegtej czesci podziemnej, ktérej istnienia éw by sie nie spodziewat uprzednio poznajgc obiekt
z zewnatrz. Jak pisat Christopher Alexander w Jezyku wzorcéw kiedy idziemy wzdtuz Scian budyn-
ku poznajemy jego skale i oswajamy sie z nim (Alexander 2008, p. 579).

Istotne z punktu widzenia odbioru kompozycji lub jej elementéw przez uzytkownika jest ilosé ele-
mentéw z ktérych dana kompozycja jest zbudowana. Latwo policzalna ilo$¢ gtéwnych elemen-
téw pozwala nam poznaé dang przestrzen. Juliusz Zérawski w ,O budowie formy architektonicznej”
jasno okresla ilos¢ elementéw, ktére cztowiek jest w stanie policzyé na pierwszy rzut oka jako 5-6.
(Zbérawski 1973, p. 32). W wypadku pomnika Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie projektant
stworzyt kompozycje z kilku tysiecy podobnej wielkosci blokéw, ktérych mimo regularnego ukfadu
uzytkownik nie jest w stanie szybko policzyé. Owa niepoliczalno$¢ nasuwajgca skojarzenie ze ska-
lg dziatania Nazistowskiej zbrodniczej machiny eksterminacji wptywa na uzytkownika powodujgc
dyskomfort niemoznosci poznania obiektu.

Niezwykle wazng role w budowaniu odbioru charakteru budynku lub obiektu i zwiastujgcym jego
funkcje petni fasada. Fasada wejscia do katakumb na cmentarzu Eastern Cemetery w Malmo
zwiastuje uzytkownikowi podniosta funkcje tego obiektu. Dzieje sie tak miedzy innymi za sprawg
wyartykutowanych na niej stupéw. W ksigzece ,The Pattern of Thoughts” Olaf'a Fjeld’a pojawia sie
cytat z Sverre Fehn’a — Architektura jest mierzona skalg cziowieka. Obiekty wielokrotnie zmierzo-



110 space & FORM | przestrzen i FORMaA ‘49 2022

ne utrwalajg archetypy. (Olaf Fjeld 2009, p. 68) W tym wypadku fasady obiektéw odwotujg sie do
zwigzanego z kolumnadg archetypu budynkéw wyzszej rangi.

Istotnym z punktu widzenia odbioru przestrzeni jest Swiadome zachowanie, lub odchylenie ptasz-
czyzn od uktadu odniesienia w postaci pionoéw i pozioméw. Zabieg polegajacy na odchyleniu
ptaszczyzny posadzki oraz blokéw na niej postawionych od poziomu i pionu zastosowano w ogro-
dzie przy Judishes Museum w Berlinie. Sprawia on, ze uzytkownik znajdujgcy sie we wnetrzu pro-
bujac odnalez¢ sie w owym ortogonalnym uktadzie odczuwa dyskomfort odkrywajac, ze nie jest on
tozsamy z pionami i poziomami. Jak pisat Juliusz Zérawski cztowiek kategorycznie domaga sie
pionéw i poziomdw i przykro odczuwa najmniejsze od nich odchylenie (Zérawski 1973, p.29). Za-
znaczat, ze brak poziomu na podtodze wprawia odbiorce w stan niepokoju. (Zérawski 1973, p. 48).
W ,Environmental Psychology” autorzy zauwazajg, ze o ile nieznaczne odchylenia od kata proste-
go nie sg zauwazalne, to w przekroju jest odwrotnie. (P. A. Bell, Th. C. Greene, J. D. Fischer,
A. Baum 2004, p. 109)

Formy archetypiczne skfaniajg do okreslonych, zgodnych z archetypicznym przeznaczeniem
zachowan, oraz sg odbierane zgodnie archetypicznymi wzorcami. W wypadku Pomnika Pomordo-
wanych Zydéw Europy w Berlinie formy kamiennych blokéw, oraz ich regularny uktad przypominajg
panorame cmentarza, co wywotuje u zwiedzajgcych zachowanie zgodne z archetypem. Kevin
Lynch dowodzi, ze archetypy nie tylko okres$lajg formy, ale réwniez definiujg sposoby ich uzytko-
wania. (Lynch 2011, p. 93).

Nie mniej istotne niz ilos¢ elementéow budujgcych kompozycje sg ich wzajemne relacje prze-
strzenne. Na cmentarzu Woodland Cemetery w Sztokholmie portyk kaplicy rezurekcyjnej jest od-
bierany jako za duzy w odniesieniu do samej kaplicy. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na catosc
kompozycji. Jego skala pasuje idealnie do skali poteznej alei, ktérej zwieiczenie on stanowi. Po-
dobnie wyglgda kwestia podcienia przed krematorium na tymze cmentarzu. W skali budynku jest
postrzegany jako za duzy, jednak w skali olbrzymiego przedpola pasuje idealnie. Richard L. Grego-
ry i Andrew M. Colman w ,Czucie i percepcja’ zwracajg uwage na role tychze w odbiorze kompo-
zycji. (Gregory, Colman, 1994, p. 25)

Istotnym zabiegiem budujgcym przestrzennos$¢, oraz budujgcym u uzytkownika wiekszg Swiado-
mos¢ potozenia obiektu wzgledem otoczenia sg liczne perspektywy w réznych kierunkach. Per-
spektywy te sprawiajg, ze pomieszczenie nas nie przyttacza uzytkownika i wydaje sie by¢ znacznie
wiekszym niz jest w rzeczywisto$ci. Christopher Alexander pisat, ze dzieki temu, ze czes¢ prze-
strzeni pozostaje w martwych polach za kulisami, wydaje sie ona ludziom wieksza niz jest w rze-
czywistosci. Przektada sie to na odbiér catego wnetrza jako wieksze. (Alexander 2008, p. 526-530)
W ftrakcie przemierzania Drogi Meczenstwa stanowigcej czes¢ pomnika na Majdanku w Lublinie
uzytkownik przechodzi pomiedzy dwiema $cianami zbudowanymi z nieregularnie utozonych gta-
z6w. Perspektywa w ktérej Pomnik Brama wydaje sie jeszcze wiekszy, ostre krawedzie skat zwro-
cone w strone odbiorcy, oraz brak perspektyw powoduje u niego poczucie przyttoczenia.

Waznym zabiegiem przy projektowaniu obiektéw architektonicznych jest réwniez wiadome two-
rzenie uporzadkowanego uktadu. w Muzeum Zydowskim w Berlinie autorstwa Davida Libeskinda
kompozycja bryt zostata zaprojektowana, tak, aby stanowita w rzucie zniszczong, a nastepnie po-
nownie utozong w odmienny od pierwotnej sposéb gwiazde Dawida. Dzieki temu zatoZzeniu mu-
zeum juz swojg kompozycjg zapowiada dramatyczng tematyke ekspozycii. Juliusz Zérawski zwra-
ca uwage, ze brak geometrycznego porzgdku na elewacji budzi niepokdj. (Zérawski 1973, p. 90)
W wypadku duzych zatozen jakimi sg cmentarze, czy pomniki skali tego na Majdanku w Lublinie
bardzo istotne dla zachowania orientacji w przestrzeni jest zachowanie klarownos$ci uktadu w skali
urbanistycznej.

8. WNIOSKI | PODSUMOWANIE

Zabiegi takie tworzenie klarownych ukfadéw przestrzennych, stawianie form w silnych punktach
tychze kompozycji, zastosowanie linii prowadzgcych, dtugich perspektyw, oraz osi symetrii, opada-
jacej posadzki, eksponowania form spoistych, przemyslane operowanie oswietleniem wptywa na
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prowadzenie uzytkownika po budynku. Zachowanie innych uzytkownikéw, stosowanie form skupia-
jacych uwage, ksztattowanie strefy wejsciowej, operowanie kontrastem, wydzielenie wnetrz, wpro-
wadzenie oswietlenia, stosowanie wyrazistej posadzki wptywa na skupienie uwagi uzytkownika.
Prowadzenie uzytkownika wokét budynku, uzycie odpowiedniej ilosci elementéw w kompozycji,
wprowadzenie odpowiedniej artykulacji fasady, odchylenie ptaszczyzn od pionu i poziomu, stoso-
wanie, dbanie o wtasciwe relacje przestrzenne elementéw, mnogos¢ perspektyw, uporzadkowany
uktad budujg u uzytkownika swiadomos¢ przestrzeni.

Powyzsze autorskie wnioski, oparte o obserwacje w trakcie badan terenowych, oraz analizy znaj-
dujg oparcie w literaturze przedmiotu. Obszerne badania wptywu wybranych elementéw kompozy-
cji urbanistycznej i zabiegéw przestrzennych na zachowania uzytkownikéw, ich odczucia, oraz
odbidr przestrzeni w wybranych obiektach martyrologii, pomnikach, oraz cmentarzach w Europie
pozwolity dowies¢ waznej ich roli w procesie ksztattowania tego typu zatozen, oraz koniecznosci
Swiadomego ich stosowania, jak réwniez prowadzenia badan w tym zakresie.
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