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ABSTRACT

The article deals with the role of the road as a key compositional element in contemporary memori-
al places, from the perspective of landscape architecture. The author examines the forms and
symbolism of paths, which are not only a communication system, but also shape the aesthetics and
content of a place. The road organises the space, it is the canvass of the composition which, by
delimiting the zones, creates a path leading to the central element of the commemoration — the
monument, which is the carrier of ideas and symbols. The aim of this study is to determine the rank
of the path in the composition of contemporary memorial sites, thus developing guidelines for the
design of these spaces.
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STRESZCZENIE

Artykut traktuje o roli drogi jako kluczowego elementu kompozyciji we wspodtczesnych miejscach
pamieci, z perspektywy architektury krajobrazu. Autorka bada formy i symbolike drég, ktére sg nie
tylko uktadem komunikacji, ale takze ksztaltujg estetyke i tre§¢ miejsca. Droga organizuje prze-
strzen, jest kanwg kompozyciji, ktéra wyznaczajgc strefy, tworzy Sciezke prowadzgcg do centralne-
go elementu upamietnienia — pomnika, bedgcego nosnikiem idei i symboli. Celem pracy jest okre-
Slenie rangi drogi w kompozycji wspétczesnych miejsc pamieci, co pozwoli na opracowanie wy-
tycznych do projektowania tych przestrzeni.

Stowa kluczowe: miejsce pamieci, pamiec¢, droga, krajobraz.
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1. INTRODUCTION

Memory of the past is a fundamental element that shapes communities, enabling individuals to
identify with a particular group and its encoded identity (Margalit, 2023). Societies endure, and the
memory of the past is passed from generation to generation (Gliwka, 2020, Connerton, 2012).
Memory is recorded in literature, painting, sculpture, film, music, as well as in the landscape. For
centuries, various forms in public space have been used to commemorate events. These forms
include monuments and memorial spaces (Drozdzewski, De Nardi, Waterton, 2018, Malinowska-
Petelenz, Petelenz, 2010).

As Katarzyna Zabielska (2024) writes, defining the differences between modes of commemoration
and indicating when a monument begins to be a place of remembrance, it is important to examine
how a monument interacts with the elements around it and how these elements co-create a space
that allows interaction with the monument. The ideas encapsulated in a monument come to life
when a person can engage in a dialogue with them, thanks to the proper organization of the space.
Following the assumption that the road in space is the canvass for the composition of the other
elements (Myszka-Stapoér, 2014), the author, from the perspective of a landscape architect, decid-
ed to analyze the forms of roads in contemporary memorial spaces. The purpose of this study is to
attempt to examine the prominence of the road as an important element in the composition of con-
temporary memorial places which will enable the development of guidelines for the design of these
specific spaces. The road in places of remembrance does not only play a communicative role - its
symbolism plays a key role in shaping the emotions and experiences of visitors. To fully under-
stand the importance of the road in memorial spaces, it is hecessary to first analyze its functions
and deep symbolic layers, which are rooted in language, culture and history.

1.1. Research problem and purpose of the work

The road has many non-obvious functions beyond its primary communication role. Many research-
ers analyze it as an archetype (Goodchild, 2008; Myszka-Stgpdr, 2014; Myszka, Augustyniak,
2022). The author focused on its significance in the context of memorial spaces. Previous research
on memorial places (Zabielska, Myszka 2024) has revealed important relationships that provide
a starting point for further analysis. Observation and analysis of contemporary places of remem-
brance, indicate that the road is a permanent and essential element of these spaces. It affects the
overall composition of the space, as well as its reception and interpretation by visitors. To precisely
define the research problem, the following questions must be answered:

— What is the composition of the memorial space, assuming that the road is the structural ele-
ment there?

— How is the road at the memorial places built formally and compositionally, and how and when
does its substance changel?

The purpose of this work is to determine the rank of the road in memorial places and its role in the
construction of space. The work focuses on analyzing how the road shapes the composition of
these sites, as well as affects the content encoded in them. Further research will develop guide-
lines for the design of memorial places.

According to Izabela Myszka-Stgpér's (2014) research, the road has a structural function, creating
a warp on which various compositional and symbolic elements, such as monuments, installations
or places of reflection, are based. The road in these spaces becomes a tool that organizes move-
ment and gives meaning to different parts of the place, helping to shape the overall perception. The
meaning of the road can be analyzed not only in a symbolic context, as a carrier of cultural content,
but also in functional terms, which is particularly evident in the design process of contemporary
memorial spaces (Zachariasz, 2012). Jan Rylke (2017), in his reflections on the design of space,
emphasizes that the road should be the first element to be considered when creating the layout of
a place. The distinction between the main road and walking paths gives the space the right rhythm

! The term ‘substance’ in this context refers to the material structure of the road, i.e. the type and characteristics of the
construction materials used, such as stone, concrete, brick or asphalt. Changes in substance may occur in connection with
changes in the function and meaning of the road, reflecting the symbolic content encoded in it.
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and structures it, which proves the important role of the road in shaping both the composition and
content of memorial sites.

2. ROAD IN THE COMPOSITION OF THE MEMORIAL SPACE

The road not only enables movement, but also structures the space. It leads to specific places and
zones, creating a warp that organizes the environment (Goodchild, 2008). It builds the composition
of the space and connects its functional zones. It gives rank to other elements, and can also define
the boundaries of different spaces (Myszka-Stapér, 2014). Historians of art and urban planning,
analyzing the transformation of the form, function and content of various elements of space, have
paid much attention to the road as a compositional canvass. In this regard, numerous theorists can
be mentioned who have studied roads from the perspective of public space: Ciotek (1957), Bog-
danowski (1978), Majdecki (2006) Gawryszewska (2006), Hobhouse (2020), Rézanska (2008).
They discuss symbols and content written on the path, including Majdecka - Strzezek (2008) and
Szafranska (1998, 2011). Jan Rylke (1995), in his discussion of the mysteries of space, pays atten-
tion to roads and paths and their layout. The road, in his view, is an archetype recognizable in all
cultures, across time and space. On the one hand, it refers to material meanings, on the other - it is
attributed a number of metaphorical contents that refer to higher, metaphysical values. The road
builds the composition of the space, and on its form and differentiation depends what character the
space presents (Treib, 2011). It is possible to expose style and content by means of a road layout,
complemented by such elements as greenery, architecture or installations, which in public spaces
perform expressive functions (Myszka-Stgpor, 2017, Gawryszewska, Myszka-Stgpor, Herman,
Rylke, 2018). Thus, it is possible to put forward the thesis that the road is originally the most signifi-
cant element that builds the form, and therefore the content, of public space.

Urszula Forczek-Brataniec (2008) discusses the role of the road as a medium for the dynamic per-
ception of the landscape, which is crucial for understanding contemporary memorial places. The
author points out how the road not only connects physical spaces, but also allows memory to be
shaped in motion, when elements of the environment are perceived in the context of constant
change and movement. This kind of perception allows reflection on the meaning of memorial spac-
es in a dynamic space, where the road user's experience is complex and memory is shaped by the
changing landscape. For contemporary places of remembrance, the path becomes not only an
infrastructural element, but also a key carrier of experiences and emotions that can reinforce the
meaning of historical spaces and events (Zachariasz, 2012).

The path in the space of contemporary memorial spaces organizes the place, leading visitors
through different zones of reflection and contemplation (Tanovi¢, 2019). As in a garden, the road in
memorial places structures the space, marking paths to individual sites, such as monuments, in-
stallations or places dedicated to prayer and reverie. It is the core that connects these diverse ele-
ments, giving them meaning and coherence in perception. The road allows not only movement, but
also guides visitors through the narrative of memory, giving rhythm to the experience of the space
(Myszka-Stgpdér, 2014). The road, as an important compositional element of memorial places, gives
shape to the space, organizes it and gives visitors the opportunity to understand and relive history.

In the landscape of contemporary places of remembrance, the road can serve as a spatial narrative
tool. Introducing rhythm by alternating open and closed spaces, curves and straight sections, is a
technique that influences the user's perception of the space (Stevens, Franck, 2016). The road
leading through the Holocaust Memorial in Berlin by Peter Eisenman is an example of this. The
structure made of concrete blocks of varying heights symbolizes a labyrinth and leads visitors on
a metaphorical journey through the history and memory of Holocaust victims (Young, 2003). Ei-
senman used the road as an element that influences the perception of time, space and emotion,
giving the memorial space a ritualistic character. The road becomes a space for contemplation,
enabling personal and collective immersion in memory. In the context of the landscape, reflection
on the past takes place through the experience of a space in which the road acts as a guide.
A similar role of communication layout plays in the Pink Triangle Park in San Francisco. The central
element of the establishment is an an arrangement of 15 pylons made of granite into which pink
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triangles of quartz. The word ‘pylon’ itself derives from the architecture of ancient Egypt, where it
meant a monumental gate leading to a temple. The individual pylons connect to form a larger trian-
gle through which the pathway is led. Project Pink Triangle Park was the brainchild of artists Robert
Bruce and Susan Martin, who took on the challenge of creating a memorial that pays tribute to the
homosexuals persecuted in Nazi Germany. The route leading through the park not only allows
visitors to explore, but also gives a narrative rhythm to the of the space - visitors move between
elements of the memorial, gradually discovering its meaning (Pink Triangle Memorial, 2025).

The road in memorial places also becomes a space for contemplation, enabling personal and col-
lective immersion in memory. In the context of the landscape, reflection on the past takes place
through the experience of the space, in which the road acts as a guide. The contemplative role of
the road can also be amplified through specific architectural means. Minimalist landscape composi-
tion, simplicity of forms, materials with symbolic meaning (e.g. concrete, stone, metal) can intensify
the user's experience. Tadao Ando's design of the road at the Church of the Light in Ibaraki, Japan,
used austere, minimalist forms that, through the play of light and shadow, create an atmosphere
conducive to contemplation (Ando, 1984).

The road, being a space of movement, is also a carrier of meaning (Treib, 2011). Michel de Cer-
teau (1984) notes that walking through a city, and in the context of this work - through places of
memory, is a form of "writing" space, giving it new meanings through the act of movement. Similar
considerations are made by Yi-Fu Tuan (1977), who argues that the road creates a bond between
man and place, enabling the process of remembering and recalling.

Contemporary road design in memorial places increasingly combines aesthetic, functional and
symbolic aspects, creating spaces that can serve as both educational tools and spaces for deep
reflection. In the landscapes of memorial sites, the road becomes a narrative medium with which to
influence the emotions and consciousness of users (Stevens, Franck, 2016). The key here be-
comes the skillful balancing of form and content, so that the road not only serves a utilitarian func-
tion, but also builds an appropriate atmosphere for reflection on the past (Tanovi¢, 2019).

3. THE SYMBOLISM OF THE ROAD. THE ROAD AS A PATH OF RITUAL
AND CONTEMPLATION

The road, as a symbolic motif, plays a fundamental role in many cultures, belief systems and litera-
ture. Since the dawn of time, humans have viewed the road not only as an element of physical
space, but also as a metaphor for life, transition, transformation, spiritual exploration and discovery
(Tzu, 2018, Oz6g, 2011). In many contexts, the road becomes a space where change takes place,
both on an individual and social level. The symbolism of the road is linked to the experience of
travel, of moving not only in the physical sense, but also spiritually and intellectually (Harvey,
2012).

The path can be seen as a therapeutic tool that allows contemplation and introspection, fostering
the process of inner healing. Moving through a space full of symbols, it becomes a way to sort out
thoughts and emotions related to difficult experiences (Campbell, 2008). The symbolism of the road
is dual in nature - on the one hand, it refers to the material aspects of life, and on the other, to
deeper, metaphysical values (0zdg, 2011). In the material dimension, the road organizes space,
leads through it, sets boundaries and organizes functions (Myszka-Stgpér, 2014). In the spiritual
and therapeutic dimension, a road signifies a process, a transformation, a difficult-to-imagine jour-
ney through time and emotion, whose goal is understanding, solace and spiritual renewal (Eliade,
1959). In the context of memorial spaces, the road becomes a symbolic space in which these two
dimensions - material and metaphysical - merge into one.

4. METHODS AND MATERIALS

The author has undertaken a detailed analysis of the role of the road in places of remembrance
with the intention of determining its importance in shaping the overall composition of these spaces.
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This is a key issue from the point of view of landscape architecture, since the form of the road can
be symbolic, as well as influence perception and use. Understanding the symbolism and language
of memorial spaces is important for both their design and subsequent interpretation by visitors.
Therefore, there is a need to investigate what factors influence the perception of these sites and
what compositional elements, such as road layout, may determine their social significance. The
author's research is framed within the methodological research scheme of a landscape architect,
which allows for an in-depth analysis of both aesthetic and functional aspects of the design of me-
morial sites, taking into account their historical, symbolic and social context.

Methodology scheme:
— Attribution of the work
— Location and landscape context
— Composition of the path
— Path material
— Meaning
— Social discourse

The research methodology used by the author was based on an analysis of the form of the road in
the memorial places, taking into account two key aspects: composition and materiality2. Such
a multifaceted analysis allowed an in-depth assessment of how these elements affect visitors' per-
ception of the memorial space and its social functioning. The categories of composition and form
were classified according to the methodology used in the analysis of garden spaces (Myszka-
Stapdr, 2014; Myszka, Augustyniak, 2022).

As part of the research method used, the author collected materials, thematized them and ana-
lyzed the boundaries between a monument and a memorial space. Out of hundreds of examples,
she selected three that are discussed in detail in this article. These are: the unrealized memorial
project "The Road" by Oskar Hansen in Oswiecim, Museum and Memorial in Sobibér and the Mu-
seum and Memorial in Betzec. All of these sites share a common theme - the Holocaust, which is
the key context for their creation, and the fact that they are commemorations of victims of the death
camps. Another important factor linking the analyzed sites is their location in Poland, which was an
area of operation of the Nazi extermination machine during World War I1.

4.1. Road composition

The analysis of road composition referred to its spatial form and layout patterns, which play an
important role in the organization of space. Four main types of composition were studied:

— Geometric - a path with a well-defined regular arrangement, such as straight lines, right an-
gles, symmetry.

— Loose - a road with an irregular, organic course, adapted to the natural conditions of the ter-
rain. Free road composition refers to more fluid, natural forms that can introduce a sense of
harmony with the environment.

— Mixed - a road without a clearly defined course, which may blur in the surrounding space, lack
of clear boundaries, inability to clearly assign it to any of the above categories.

— Looped - the author referred to this arrangement as "looping" because it is difficult to identify
a clear starting and ending moment in the composition. Participation in this process can begin
and end at any time, and the whole thing forms a kind of cycle. However, the term "looping"
refers to man's relationship with this space, giving it a specific character - a contemplative
person can join the cycle at any moment and then leave it just as easily, which emphasizes
the fluidity and continuity of this experience.

2 The term ‘materiality’ in the context of this analysis refers to the material aspect of the road, encompassing the type and
properties of the materials used, such as stone, concrete, gravel or asphalt, which affect both the aesthetics and perception
of the memorial space.
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4.2. Matter of the road

The second important aspect of the analysis was the matter of the road, or the substance from
which it was made. The choice of material affects both the aesthetics and the sensory experience
of the space, as well as the practical aspects of use. Roads made of the following materials were
studied:

— Stone

— Sand

— Asphalt
— Concrete
— Gravel

The author conducted a systematic case study, considering both well-known and less popular me-
morial places. Each road was studied in terms of its compositional and material layout, and the
results were compared to identify the relationship between road form and content. It was crucial to
understand how these two factors co-create the narrative of the space and influence the social
functioning of memorial spaces.

5. RESEARCH RESULTS

5.1. Monument "The Road" in Oswiecim

Although "The Road" Monument in Auschwitz-Birkenau camp has remained unrealized, its design
principles are crucial for considering the form, function and meaning of the road in memorial spac-
es. The design by Oskar Hansen, created in collaboration with Zofia Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz
and Lech Kunka, was a response to a 1957 competition to commemorate the victims of Auschwitz.
Hansen applied his concept of "Open Form" here, proposing a space of interaction and personal
experience instead of a monumental object (Hansen, 2005). The memorial took the form of a sim-
ple concrete road symbolizing the tragic path taken by the camp's prisoners. The idea stood out for
its innovative approach to commemoration, emphasizing the memorial space as a place for reflec-
tion and dialogue rather than mere passive observation (Culture, 2019) (Fig. 1.).

Fig. 1. "The Road" Monument in Auschwitz-Birkenau camp
by Oskar Hansen in collaboration with Zofia Hansen, Jerzy
Jarnuszkiewicz and Lech Kunka. Author’s graphic synthesis
shows the composition of the path and buildings of the
former camp.

Ryc. 1. Pomnik ,Droga” w obozie Auschwitz-Birkenau
autorstwa Oskara Hansena we wspotpracy z Zofig Hansen,

zabudowania dawnego obozu / buildings Jerzym Jarnuszkiewiczem i Lechem Kunka. Autorska syn-
of the former camp - teza graficzna przedstawia kompozycje drogi i zabudowan
droga asfaltowa / asphalt road bytego obozu.

The centerpiece of the memorial space was a minimalist, austere road made of concrete, symboliz-
ing both the route of prisoners being led to their deaths and the "crossing out" - a metaphorical
expression of defiance against the Holocaust and a warning for the future. The road, set at a 45-
degree angle to the historical axis of the Auschwitz-Birkenau camp, was also meant to reflect the
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brutality and ruthlessness of the Nazi extermination system, evoking through a straight line the
irreversibility of the experience. The end point of the road, near Crematorium Il, was to contain an
urn with the ashes of the victims - the symbolic destination of this journey of remembrance
(Miejsce, 2017) (Fig. 1.).

The original version of the project envisioned a monumental "Slab" encompassing the area of the
crematoria and railroad tracks as a black, rectangular structure, but the creators eventually aban-
doned it, deeming it too "altar-like" and inadequate for the experiences of Auschwitz prisoners
(Miejsce, 2017). Instead, Hansen proposed a memorial in the form of a "Path" - a path of remem-
brance that, rather than evoking heroic pathos, was intended to inspire reflection and a sense of
defiance against the possibility of repeating such a tragedy (Springer, 2022) (Fig. 1.).

Hansen's design envisioned that visitors would become co-participants in this space, by symboli-
cally walking the "path of death" that the prisoners followed. The memorial was planned as a path
of remembrance, slightly raised above ground level, which would separate the "outside world" from
the "world of memory." This physical path was intended to engage visitors, prompting them to re-
flect personally on the fate of the camp's victims. Also included in the plan were camp ruins, such
as the remains of the crematoria, which were to be sunk into the surface of the asphalt to allow
symbolic interaction with traces of the past (Culture, 2019) (Fig. 2.).

Although Hansen's project was not realized - it was rejected as too abstract and inadequately
monumental in the eyes of the communist authorities at the time - his concept sparked an im-
portant discussion about the architecture of memorial places. Hansen showed that commemoration
can go beyond traditional monumentalism, moving toward a processual, minimalist form that en-
gages viewers on an emotional and intellectual level. His vision of "The Road" has become an im-
portant reference point for modern interpretations of monuments and memorial places, as a subtle
but deeply evocative design that pays homage to the past (Springer, 2022) (Fig. 2.).

The road in Hansen's project is the main form of commemoration, acting as a monument in its own
right, but through its function - allowing visitors to walk and interact with the space - it also becomes
a superstructure. This issue, however, requires separate research (Fig. 2.).

Fig. 2. "The Road" Monument in Auschwitz-Birkenau camp by Oskar Hansen in collaboration with Zofia Hansen, Jerzy
Jarnuszkiewicz and Lech Kunka. Model showing the commemoration cocept, author: J. Jarnuszkiewicz. Source:
https://muzeum.asp.waw.pl/collective/pawtucket/index.php/Detail/Object/Show/object_id/4910#, (access: 09.03.2025).

Ryc. 2. Pomnik ,Droga” w obozie Auschwitz-Birkenau autorstwa Oskara Hansena we wspotpracy z Zofig Hansen, Jerzym
Jarnuszkiewiczem i Lechem Kunkg. Makieta przedstawiajgca koncepcje upamietnienia, autor: J. Jarnuszkiewicz. Zrédto:
https://muzeum.asp.waw.pl/collective/pawtucket/index.php/Detail/Object/Show/object_id/4910#, (data dostepu: 09.03.2025).
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5.2. Museum and Memorial Space in Sobibor

After the end of World War Il, the history of Sobibdér was almost forgotten for nearly two decades.
The first commemoration concept was created in the 1960s, developed by engineer Romuald
Dylewski. In 1965, a monument designed by Mieczystaw Welter was unveiled at the site of the
former camp, depicting the figure of a woman with a child next to a column symbolizing the gas
chambers. A mound was also erected at the site where the victims' bodies were burned and buried.
However, the original commemoration contained erroneous information that 250,000 Soviet prison-
ers of war were killed at Sobibdr (Archinea, 2013). It was not until 1993, during the 50th anniver-
sary of the Sobib6r prisoners, that the Museum of the Former Death Camp was opened and a new
plaque was introduced, which accurately stated that some 250,000 Jews had been murdered in the
camp (Btotnicka-Mazur, 2021).

In 2003, there was an initiative to create an "Alley of Remembrance” to commemorate the victims
of the camp by placing stones with the names of the murdered, arranged along the avenue. In
2013, an international competition was announced for a new concept for the memorial space. The
final choice was a design by three Polish architects: Marcin Urbanek, Piotr Michalewicz and tukasz
Mieszkowski. Their project envisioned a modern approach to commemoration, including both the
creation of a museum and comprehensive development of the camp site (Archinea, 2013). Work on
the project began in 2015, and the new memorial space arrangement was completed in October
2023 (Fig. 3.).3

One of the key objectives of the project was to create a space that allows visitors not only to pas-
sively participate in the memory, but also to actively experience the history of the site. The main
element that builds the narrative of the space is a road with a geometric composition that is looped
- it runs from the railroad ramp, to the camp buildings, to the mass grave surrounded by an irregu-
lar geometric fence, and allows for continuous walking throughout the memorial space (Majdanek
2024). A concrete wall leads from the museum building to the mass grave site, which has been
paved with white stones. The Avenue of Remembrance, previously fenced off, has undergone
changes. Memorial stones with the names of the victims were moved to a new location, creating
a memorial path. A concrete wall, rising as a barrier, is to separate the area of the mass graves
and mark the trail leading to the gas chamber (Archinea 2013). The walls of the gas chambers and
the barber barracks are also commemorated with white stones. Similarly, only without the use of
white stones, but with a mere drawing in the paved gravel pavement, the site of the tunnel that
prisoners dug in their attempt to escape and the place where the uprising broke out on October 14,
1943 are symbolically marked (Muzeum i Miejsce Pamigci w Sobiborze 2023) (Fig. 3.).

The commemoration is located directly at the site of the tragedy. Although the memory of the vic-
tims was initially commemorated in the form of a monument, this form of commemoration proved
insufficient (Blotnicka-Mazur, 2021). It became necessary to overbuild the functional elements.
Thus, the concept of a memorial site was created, which uses elements from the repertoire of
a landscape architect, allowing human interaction with the space, extending the form of commemo-
ration to the landscape and giving it the characteristics of a place. The memorial site, through its
narrative dictated by the form of superstructure elements, shows the entire journey of prisoners
going to their deaths, and allows the user to experience this journey (Zabielska, Myszka, 2024)
(Fig. 3.).

The road leading to the gas chamber was symbolically incorporated into the area dedicated to the
dead by marking its course with a concrete wall. However, as the authors of the commemoration
concept emphasize, this is not a trail meant to be walked. The vision of having modern visitors
recreate the last path of the Holocaust victims seems unethical. According to Jewish tradition, the
sidewalk at the cemetery is meant only for the dead, so there is no path in the immediate vicinity of
the wall. The light gray wall, winding in the distance and running among the trees, shows both the
historical course of the path and requires visitors to maintain distance and respect. The alley, cov-
ered with white stone, meets the wall in a plaza that surrounds a mass grave and the site where
a gas chamber once stood (Archinea 2013) (Fig. 4.).

3 Information obtained from the information office at the Sobibor Museum and Memorial on August 24, 2024.



KATARZYNA ZABIELSKA 191

Fig. 3. Museum and Memorial Space in Sobibér. Commemoration
project: Marcin Urbanek, Piotr Michalewicz and tukasz
Q Mieszkowski. The author's graphic synthesis shows a diagram of
the composition of the road and architectural elements.
Ryc. 3. Muzeum i Miejsce Pamieci w Sobiborze. Projekt upamiet-
nienia: Marcin Urbanek, Piotr Michalewicz i Lukasz Mieszkowski.
Autorska synteza graficzna przedstawia schemat kompozycji drogi
i elementow architektury.

architectural elements of the memorial space elementy architektury miejsca pamigci

path for visitors made of hardened aggregate e droga przeznaczona dla odwiedzajgcych, wykonana z utwardzonego kruszywa
marking of a tunnel dug by prisoners, made of hardened graphite aggregate oznaczenie tunelu wykopanego przez wigzniéw, z utwardzonego grafitowego kruszywa

road of prisoners to death, not to be traversed, of white stone droga wigzniéw na $mier¢, nieprzeznaczona do przemierzania, z biatego kamienia

In the entire composition of the Sobib6ér Memorial Space, the road serves as the main narrative
axis. It is it, along with other superstructure elements - the wall, the fence, the lighting - that creates
a space that not only enables the experience of history, but also encourages the symbolic ritual of
remembrance. In this way, the memorial space becomes a place where history and the present can
meet in dialogue, and the path becomes a tool for actively experiencing an encounter with the past
(Muzeum i Miejsce Pamieci w Sobiborze 2023). The road as a superstructure of the space* ,
through its form, enables human interaction with the place, establishing a dialogue between the
past and the present. A person entering this space becomes a participant, not just a passive ob-
server. The spatial composition creates the conditions for this experience as if the visitor could take
the last journey of the victims, albeit with due distance and respect (Btotnicka-Mazur, 2021)

(Fig. 4.).

The most important point of the Sobibér Memorial Space remains the mass grave, considered by
the author (Zabielska, Myszka, 2024) to be a monument - the main form of commemoration. It is
around it that the entire spatial composition is organized (Majdanek, 2024). However, it is the road
that becomes the axis that determines the layout and program of the entire memorial. At a certain
point, it ceases to be a mere superstructure element - it gains the dimension of a memorial, where
its form and content acquire meaning, and its function disappears (the road of prisoners to their
deaths is deliberately not made available to visitors for traversing). This phenomenon requires in-
depth study (Fig. 3.).

4 Superstructure elements - any additional spatial forms that support and complement the function of the monument, creat-
ing the landscape of the memorial space. Superstructure elements include roads and paths, furniture (benches, trash gar-
bage cans), lighting, vegetation and other elements from the landscape architect's repertoire. They are intended both to
emphasize the importance of the memorial and to allow viewers to be comfortable and reflective in this space. These ele-
ments frame the monument, creating its surroundings in a way that promotes contemplation, recollection and the reception
of the message the monument carries.
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Fig. 4. Museum and Memorial Space in Sobibér. Commemoration project: Marcin Urbanek, Piotr Michalewicz and tukasz
Mieszkowski. Photos shows, from the left: the avenue commemorating the camp inmates with memorial stones, the course
of the tunnel dug by the inmates, the road not intended to be traversed by visitors. Source: by K. Zabielska.

Ryc. 4. Muzeum i Miejsce Pamieci w Sobiborze. Projekt upamietnienia: Marcin Urbanek, Piotr Michalewicz i tukasz Miesz-
kowski. Zdjecia pokazujg kolejno od lewej: aleje upamietniajacg wigznidw obozu z kamieniami upamietniajacymi, przebieg
tunelu wykopanego przez wieznidéw, droge nieprzeznaczong do przemierzania przez odwiedzajgcych. Zrodto: K. Zabielska.

5.3. Museum and Memorial in Betzec

Museum and Memorial in Betzec commemorates the victims of the German extermination camp,
which operated from 1942 to 1943, and is one of the key sites associated with Holocaust remem-
brance in Poland. The Betzec camp, part of Operation Reinhard, was the site of the extermination
of some 450,000 Jews, mostly from Poland, but also from other European countries (Buntman,
2008). After decades of neglect, a decision was made in the 1990s to create a commemoration that
would pay tribute to the camp's victims in a dignified manner. The project, developed by the team
of Andrzej Sotyga, Zdzistaw Pidek and Marcin Roszczyk, was created as a result of an international
competition in 1997, and its implementation culminated in the opening of the memorial space in
2004 (Teatrnn, 2024) (Fig. 5.).

The centerpiece of the project is a symbolic "The Road" that serves both a practical and symbolic
function. It leads visitors from the entrance all the way to "The Wall of Death," the central element
of the memaorial space. The road is made of raw concrete, which symbolizes the permanence of the
memory of the victims and the brutality of the extermination process (Young, 1994). The concrete
material contrasts with the surrounding gravel, symbolizing the ashes of the victims. The irregular,
stony surface of the road evokes the anonymity and mass death experienced by the camp's in-
mates (Pomnik i jego symbolika 2024) (Fig. 5.).
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Fig. 5. Memorial Space in Betzec. Commemo-
ration project: Andrzej Sotyga, Zdzistaw Pidek
and Marcin Roszczyk. The author's graphic
synthesis shows a diagram of the road's com-
position.
Ryc. 5. Miejsce Pamieci w Betzcu. Projekt
upamietnienia: Andrzej Sotyga, Zdzistaw Pidek
brama - wejécie / gate - entrance (D i Marcin Roszczyk. Autorska synteza graficzna
droga z kamienia / stone path  es— przedstawia schemat kompozycji drogi.

"The Road," leading from the "The Ramp" toward the "The Gap," symbolizes a crack in the ground
that deepens through the rising walls, evoking the feeling of plunging ever deeper into the past.
At the beginning of "The RIift" is a cast-iron slab in the shape of a Star of David, which marks the
symbolic boundaries of the cemetery (Teatrnn, 2024). "The Rift" ends with a granite wall with
a quote from the Book of Job: "Earth, hide not my blood, that my cry may not cease" (Job 16:18),
which captures the helpless cry of the victims. Opposite it are stone tablets with the names symbol-
izing the murdered, which form the "Niche of the Ohel," a place of special contemplation and reflec-
tion (Pomnik i jego symbolika 2024) (Fig. 5.).

The road is designed as a narrow, gradually descending path, leading towards "The Wall of Death."
The slow descent symbolizes the process of immersion into the history of the site and the tragedy
that took place there. Passing through a narrow, dark corridor surrounded by high concrete walls,
visitors feel isolation, loneliness and loss - feelings that correspond to the tragic experiences of
Holocaust victims, isolated from the outside world. The narrowing perspective directs visitors' gaze
toward " The Wall of Death." In this way, the road becomes not only a means of travel through the
memorial site, but also a metaphor for the road to death that the victims of the camp walked
(Young, 1994). The road passes through the area of the former mass graves, where the gray con-
crete contrasts with the chaotic, gravel-strewn surface, symbolizing the massiveness and chaos of
death. Passing through this space is meant to evoke a physical and emotional experience, prompt-
ing visitors to reflect on the scale and brutality of the Holocaust (Pomnik i jego symbolika 2024)
(Fig. 6.).

The road ends at the "Wall of Death," made of rusty metal plates that symbolize the destruction
and irreversibility of the victims' fate. The moment of confrontation with the wall has a profound
spiritual dimension, prompting one to stop and pay tribute to those murdered (Buntman, 2008)

(Fig. 6.).

In accordance with the principles of Judaic tradition, mass graves were commemorated at the me-
morial site and marked as symbolic mass graves. The main entrance was located on the former
railroad siding, where the "Ramp" begins, leading to the memorial site. Along this road there is
a museum and a sculptural installation made of railroad sleepers, symbolizing the piles of bodies
on which the corpses of the victims were burned (Theaternn, 2024). This composition alludes to the
brutal practices of the camp's crew, reminding us of the crimes committed in Betzec (Fig. 6).
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Fig. 6. Memorial Space in Belzec. Commemoration project: Andrzej Sotyga, Zdzistaw Pidek and Marcin Roszczyk. Source:
https://www.belzec.eu/pl/page/upamietnienie/183, (access: 09.03.2025).

Ryc. 6. Miejsce Pamieci w Belzcu. Projekt upamietnienia: Andrzej Solyga, Zdzistaw Pidek i Marcin Roszczyk. Zrédto:
https://www.belzec.eu/pl/page/upamietnienie/183, (data dostepu: 09.03.2025).

6. SUMMARY OF RESEARCH

Memorial spaces are built of many elements - monuments and superstructural elements, in which
the memory of events and people is encoded. Superstructure elements include greenery, commu-
nication layout, furniture, fencing, lighting, water - all forms from the landscape architect's repertoire
that serve to furnish the space. In this article, research is devoted to the road as an element that is
particularly important in building the composition of a memorial site.

The road is present in 97 of the surveyed memorial places, indicating its widespread use as a key
spatial expression (Fig. 7). In 83 cases, the roads have a looped character (Fig. 9), and in 71 there
is a geometric composition (Fig. 8). This arrangement introduces order, harmonizing the memorial
space and promoting order and visual balance. The geometry of the road can be seen as a form of
"sacrum” - a temple in which every step of the visitor becomes a ritual. Roads, which are a com-
municative element, connect the main forms of commemoration - monuments and superstructured
elements such as greenery, furniture and lighting. They act as a physical guide and a means of
narration that engages the viewer in the story of history and emotions encoded in the memorial
site. In a looped, often geometric form, the road becomes not only a route through the space, but
also a symbolic experience, a process that allows the visitor to engage in deeper reflection and
contemplation.


https://www.belzec.eu/pl/page/upamietnienie/183
https://www.belzec.eu/pl/page/upamietnienie/183
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Fig. 8. Diagrams showing the results of the research in
relation to the composition of the path at the memorial sites.

Source: by K. Zabielska.
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Fig. 7. Diagrams showing the
results of the study in relation to
the occurrence of the path at the
memorial sites. Source: by K.
Zabielska.

Ryc. 7. Wykresy obrazujace
wyniki badan wzgledem wyste-
powania drogi w miejscach
pamieci. Zrodio: K. Zabielska.
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Fig. 9. Diagrams showing the results of the research in
relation to the composition of the path at the memorial sites.
Source: by K. Zabielska.

Ryc. 9. Wykresy obrazujgce wyniki badan wzgledem kom-
pozycji drogi w miejscach pamieci. Zrédto: K. Zabielska.

The results of the study indicate that at memorial sites the road is most often made of concrete and
stone (Fig. 10). The choice of these materials is not accidental, as they carry a strong symbolic
meaning. They refer to durability and longevity, as Norberg-Schulz (1980) emphasized in his dis-
cussion of genius loci and analysis of symbolic spaces.
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7. CONCLUSIONS

Analyzing the role of roads in shaping space and their importance in the context of memorial sites,
one should agree with theorists such as Goodchild (2008), Rylke (1995), Ciolek (1957), Bog-
danowski (1978), Majdecki (2006), Gawryszewska (2006), Hobhouse (2020), Rézanska (2008),
who emphasize that the road, as an archetype in various cultures, not only enables movement, but
also structures space, defining boundaries and organizing surroundings. As Izabela Myszka-Stgpér
(2014) notes, roads organize space, leading visitors through different zones - interiors. It is a spa-
tial dynamic that not only enables movement, but also influences the perception of history written in
the place. It is worth emphasizing that roads in memorial spaces act as a key medium that shapes
the experience of visitors, and their design takes into account both aesthetic and symbolic aspects.
It is also important to agree with Michel de Certeau (1984), who sees walking as a form of "writing"
space, which offers the possibility of giving meaning to memorial sites through the act of moving.
This perspective underscores the importance of combining the utilitarian function with deeper,
symbolic content, which can lead to a fuller experience of the narrative of space for users. It is true,
as Urszula Forczek-Brataniec (2008) points out, that the road as an infrastructural element has the
potential to shape views in motion, which is confirmed by the examples of memorial places de-
scribed in detail in this article. In the landscape of contemporary memorial sites, the road can serve
as a spatial narrative tool. Introducing rhythm through the alternation of open and closed spaces,
curves and straight sections, is a technique that influences the user's perception of the space.

The road plays a key role in contemporary memorial places. It not only fulfils a compositional and
utilitarian function, but also constitutes a carrier of symbolic meanings. It organises the space and
is the canvass of the composition which, by delimiting the zones, creates a path leading to the cen-
tral element of the commemoration - the monument, the carrier of ideas and symbols. In the exter-
mination camps it takes on a special dimension, becoming a metaphor for the fate of the prisoners
— their road to death. The examples of the Sobibér Memorial Space and Oskar Hansen's unreal-
ised ‘The Road’ monument project show that the path can function not only as an element of
space, but also as an independent monument. Its significance derives not only from the form itself,
but also from the human involvement in the act of walking. It is the movement - the movement
along the road or the lack of it - that gives it a commemorative dimension. The road acquires a
memory-forming function through the presence or absence of those who follow it. These issues,
however, require further research.

The results of the analyses confirm that walking in memorial places has a narrative function — it
connects compositional elements and leads visitors through stages of reflection on history. This
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can be interpreted in the context of Michel de Certeau's (1984) concept of walking as an act of
‘writing’ the space. Each step of the visitor becomes a symbolic act of participation in the history
encoded in a place. The introduction of looped and geometric arrangements of paths has both
a functional and symbolic meaning. Such spatial solutions can be linked to Bogdanowski's (1978)
landscape theory, which emphasises the role of geometric composition in shaping the perception of
a place. The orderly structure of the road reinforces the narrative.

The function and significance of a road can be significantly enhanced by the appropriate choice of
architectural measures. The choice of materials from which the road is made - such as concrete,
stone or gravel - influences the perception of the space. The choice of these materials is not ran-
dom, as they carry a strong symbolic meaning, referring to durability and longevity. Norberg-Schulz
(1980) emphasised these aspects in his reflections on genius loci and analyses of symbolic spac-
es. Referring to his concept, it can be argued that the matter of the road significantly influences the
emotional perception of a place. The example of the Sobibér Memorial Space demonstrates that
the substance of a road can inform a change in its function and meaning. The road intended for
visitors is made of hardened gravel. Where the tunnel dug by the prisoners ran, the gravel has
a graphite hue. The prisoners' road to death, which is not intended to be traversed by visitors, has
been covered with white stone. Thus, where the function and significance of the road changes, so
does its matter.

8. GUIDELINES FOR ROAD DESIGN AT HOLOCAUST PLACES OF REMEMBRANCE

The design of a pathway at memorial spaces requires consideration of many factors: functional,
symbolic and aesthetic. Properly designed, it not only organises the space, but also becomes
a carrier of symbolic meanings and enables visitors to experience the space. Based on the re-
search carried out, guidelines for the design of the road at Holocaust places of remembrance were
formulated:

1. The road should be designed with respect for the authenticity of the site. Its layout and ma-
terial should reflect the historical context.

2. Paths should function as a canvass, a compositional framework, dictating the narrative,
linking all elements of the space - both those with a commemorative function and super-
structural elements such as greenery, lighting and small architecture.

3. A variety of road layouts can be used, e.g. looped and geometric ones, which introduce
rhythm and harmony into the space. It is recommended to use geometrical layouts which
organise the space and influence the perception of the place.

4. The layout of communication should allow a gradual building of reflection, experiencing the
space through guiding visitors through the successive interiors, zones of commemoration
in which the content is encoded.

5. The road at the memorial places should be made of durable materials. The use of stone,
concrete and gravel is recommended.

6. The symbolic meaning and function of the road can be emphasised through the choice of
materials. The colour scheme and texture of the pavement indicate the meaning encoded
in the individual sections of the road (e.g. darker gravel as a symbol of an escape route or
execution site, white stone as a death route and symbolic burial site). The differentiation of
materials also helps to emphasise the different functions of the roads - e.g. a different ma-
terial for paths that are not intended to be traversed.
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DROGA JAKO ISTOTNY ELEMENT KOMPOZYCJI WSPOLCZESNYCH
MIEJSC PAMIECI HOLOKAUSTU

1. WSTEP

Pamie¢ o przesziosci stanowi fundamentalny element ksztattujgcy spotecznosci, umozliwiajgc jed-
nostkom identyfikacje z okreslong grupg i jej zakodowang tozsamoscig (Margalit, 2023). Spote-
czenstwa trwajg, a pamie¢ o przesziosci jest przekazywana z pokolenia na pokolenie (Gliwka,
2020, Connerton, 2012). Pamig¢ zapisywana jest w literaturze, malarstwie, rzezbie, filmie, muzyce,
a takze w krajobrazie. Od wiekoéw réznorodne formy w przestrzeni publicznej stuzg do upamietnia-
nia wydarzen. Do tych form nalezg m.in. pomniki i miejsca pamigeci (Drozdzewski, De Nardi, Water-
ton, 2018, Malinowska-Petelenz, Petelenz, 2010).

Jak pisze Katarzyna Zabielska (2024), definiujgc réznice miedzy sposobami upamietniania oraz
wskazujgc, kiedy pomnik zaczyna by¢ miejscem pamieci, istotne jest zbadanie, w jaki sposéb po-
mnik oddziatuje na otaczajgce go elementy oraz jak te elementy wspottworzg przestrzenh umozli-
wiajgcg interakcje z pomnikiem. Zamkniete w pomniku idee ozywajg, gdy cziowiek moze nawigzaé
Z nimi dialog, dzieki odpowiedniej organizacji przestrzeni. W mys$| zatozen, ze droga w przestrzeni
jest kanwg dla kompozycji pozostatych elementéw (Myszka-Stapor, 2014), autorka z perspektywy
architekta krajobrazu postanowita przeanalizowaé¢ formy drég we wspoétczesnych miejscach pamie-
ci. Celem niniejszej pracy jest préba zbadania rangi drogi jako istotnego elementu kompozyciji
wspoétczesnych miejsc pamieci, co umozliwi opracowanie wytycznych do projektowania tych specy-
ficznych przestrzeni. Droga w miejscach upamietnienia nie petni jedynie roli komunikacyjnej — jej
symbolika odgrywa kluczowg role w ksztattowaniu emociji i doswiadczenn odwiedzajgcych. Aby
w petni zrozumie¢ znaczenie drogi w miejscach pamiegci, nalezy najpierw przeanalizowa¢ jej funk-
cje i glebokie warstwy symboliczne, ktére zakorzenione sg w jezyku, kulturze oraz historii.

1.1. Problem badawczy i cel pracy

Droga petni wiele nieoczywistych funkcji, wykraczajacych poza jej podstawowg funkcje komunika-
cyjng. Wielu badaczy analizuje jg jako archetyp (Goodchild, 2008; Myszka-Stapér, 2014; Myszka,
Augustyniak, 2022). Autorka skupita sie na jej znaczeniu w kontekscie miejsc pamieci. Wczes$niej-
sze badania nad miejscami pamieci (Zabielska, Myszka, 2024) ujawnity istotne zaleznosci, ktére
stanowig punkt wyjscia do dalszych analiz. Obserwacja oraz analiza wspdfczesnych miejsc upa-
mietnienia, wskazujg, ze droga stanowi staty i istotny element tych przestrzeni. Wplywa na cato-
sciowg kompozycje przestrzeni, a takze na jej odbior i interpretacje przez odwiedzajgcych. Aby
precyzyjnie okresli¢ problem badawczy, nalezy odpowiedzie¢ na nastepujgce pytania:

— Jaka jest kompozycja miejsca pamieci przy zatozeniu, ze to droga jest tam elementem krysta-
lizujgcym?

— Jak jest budowana droga w miejscach pamieci formalnie i kompozycyjnie oraz jak i kiedy
zmienia sie jej substancja®?

Celem niniejszej pracy jest okreslenie rangi drogi w miejscach pamieci oraz jej roli w budowaniu
przestrzeni. Praca skupia sie na analizie, w jaki sposob droga ksztattuje kompozycje tych miejsc,
a takze wptywa na zapisang w nich tre$¢. Dalsze badania pozwolg na opracowanie wytycznych do
projektowania tych przestrzeni.

Zgodnie z badaniami lzabeli Myszki-Stgpér (2014), droga petni funkcje konstrukcyjna, tworzgc
oshowe, na ktérej opierajg sie rozne elementy kompozycyjne i symboliczne, takie jak pomniki, in-
stalacje czy miejsca refleksji. Droga w tych przestrzeniach staje sie narzedziem, ktére organizuje
ruch i nadaje sens réznym czesciom miejsca, przyczyniajac sie do ksztaltowania catoSciowego
odbioru. Znaczenie drogi mozna analizowa¢ nie tylko w kontek$cie symbolicznym, jako nosnik

5 Termin ,substancja” w niniejszym kontekscie odnosi sie do materialnej struktury drogi, czyli rodzaju i charakterystyki uzy-
tych materiatéw budowlanych, takich jak kamien, beton, cegta czy asfalt. Zmiany substancji moga nastepowa¢ w zwigzku ze
zmiang funkcji i znaczenia drogi, odzwierciedlajgcg zakodowane w niej tresci symboliczne.
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kulturowych tresci, ale takze w ujeciu funkcjonalnym, co jest szczegdlnie widoczne w procesie pro-
jektowania wspotczesnych miejsc pamieci (Zachariasz, 2012). Jan Rylke (2017) w swoich rozwa-
zaniach na temat projektowania przestrzeni podkresla, ze droga powinna by¢ pierwszym elemen-
tem branym pod uwage przy tworzeniu ukfadu miejsca. Rozréznienie miedzy gtéwng drogag
a $ciezkami do spacerowania nadaje przestrzeni wiasciwy rytm i strukturalizuje jg, co dowodzi
istotnej roli drogi w ksztattowaniu zaréwno kompozycji, jak i treSci miejsc pamigci.

2. DROGA W KOMPOZYCJI MIEJSCA PAMIECI

Droga nie tylko umozliwia przemieszczanie sie, ale rowniez strukturalizuje przestrzen. Prowadzi do
konkretnych miejsc i stref, tworzgc osnowe, ktéra organizuje otoczenie (Goodchild, 2008). Buduje
kompozycje przestrzeni oraz tgczy jej funkcjonalne strefy. Nadaje range pozostatym elementom,
moze réwniez definiowa¢ granice réznych przestrzeni (Myszka-Stgpor, 2014). Historycy sztuki
i urbanistyki, analizujgc przemiany formy, funkcji i tresci réznych elementéw przestrzeni, wiele
uwagi poswiecajg drodze jako kanwie kompozycyjnej. W tej kwestii mozna wymienic¢ licznych teo-
retykdw, ktérzy zajmowali sie badaniem drég z perspektywy przestrzeni publicznej: Ciotek (1957),
Bogdanowski (1978), Majdecki (2006) Gawryszewska (2006), Hobhouse (2020), Rézanska (2008).
Omawiajg oni symbole oraz tresci zapisane w drodze, w tym Majdecka - Strzezek (2008) oraz Sza-
franska (1998, 2011). Jan Rylke (1995) w swoich rozwazaniach o tajemnicach przestrzeni zwraca
uwage na drogi i sciezki oraz ich uktad. Droga w jego ujeciu jest archetypem rozpoznawalnym we
wszystkich kulturach, w czasie i przestrzeni. Z jednej strony odnosi sie do znaczehn materialnych,
z drugiej — przypisuje sie jej szereg metaforycznych tresci, ktére odwotujg sie do wartosci wyz-
szych, metafizycznych. Droga buduje kompozycje przestrzeni, a od jej formy i zréznicowania zale-
zy, jaki charakter dana przestrzeh prezentuje (Treib, 2011). Mozliwe jest wyeksponowanie stylu
i tresci za pomocg ukfadu drég, dopetnionego przez takie elementy jak zielen, architektura czy
instalacje, ktére w przestrzeniach publicznych petnig funkcje wyrazu (Myszka-Stgpér, 2017, Gaw-
ryszewska, Myszka-Stgpér, Herman, Rylke, 2018). Zatem mozna postawic teze, iz droga jest pier-
wotnie najistotniejszym elementem budujgcym forme, a co za tym idzie, tres¢ przestrzeni publicz-
nej.

Urszula Forczek-Brataniec (2008) omawia role drogi jako medium dynamicznego postrzegania
krajobrazu, co ma kluczowe znaczenie dla zrozumienia wspétczesnych miejsc pamieci. Autorka
zwraca uwage na to, jak droga nie tylko tgczy przestrzenie fizyczne, ale réwniez pozwala na ksztat-
towanie pamieci w ruchu, kiedy elementy otoczenia sg postrzegane w kontekscie nieustannej
zmiany i przemieszczania sie. Tego rodzaju percepcja pozwala na refleksje nad znaczeniem
miejsc pamieci w dynamicznej przestrzeni, gdzie dodwiadczenie uzytkownika drogi jest ztoZzone,
a pamie¢ ksztattowana przez zmieniajgcy sie krajobraz. Dla wspoétczesnych miejsc pamieci droga
staje sie nie tylko elementem infrastrukturalnym, ale réwniez kluczowym nos$nikiem doswiadczen
i emociji, ktére mogg wzmacniaé znaczenie historycznych przestrzeni i wydarzeh (Zachariasz,
2012).

Droga w przestrzeni wspoétczesnych miejsc pamieci organizuje przestrzen, prowadzgc odwiedzaja-
cych przez rézne strefy refleksji i kontemplacji (Tanovi¢, 2019). Podobnie jak w ogrodzie, droga
w miejscach pamieci strukturalizuje przestrzen, wyznacza Sciezki do poszczegolnych miejsc, takich
jak pomniki, instalacje czy miejsca dedykowane modlitwie i zadumie. Jest ona rdzeniem, ktéry ta-
czy te réznorodne elementy, nadajgc im znaczenie i spojnosé w odbiorze. Droga pozwala nie tylko
przemieszcza¢ sig, ale takze prowadzi odwiedzajgcych przez narracje pamieci, nadajac rytm do-
swiadczeniu przestrzeni (Myszka-Stagpér, 2014). Droga, jako istotny element kompozycyjny miejsc
pamieci, nadaje ksztalt przestrzeni, porzadkuje jg i daje odwiedzajgcym mozliwosé zrozumienia
i przezycia historii na nowo.

W krajobrazie wspdtczesnych miejsc pamieci droga moze stuzy¢ jako narzedzie narracji prze-
strzennej. Wprowadzanie rytmu przez naprzemienno$¢ otwartych i zamknietych przestrzeni, zakre-
tow i prostych odcinkdéw, jest technika, ktéra wplywa na percepcje przestrzeni przez uzytkownika
(Stevens, Franck, 2016). Droga prowadzgca przez Pomnik Holokaustu w Berlinie autorstwa Petera
Eisenmana jest tego przyktadem. Struktura pomnika zbudowana z betonowych blokéw o réznej
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wysokosci symbolizuje labirynt i prowadzi odwiedzajgcych w metaforycznej podrézy przez historie
i pamie¢ o ofiarach Zagtady (Young, 2003). Eisenman wykorzystat droge jako element wptywajgcy
na percepcje czasu, przestrzeni i emocji, co nadato pomnikowi rytualny charakter. Droga staje sie
przestrzenig kontemplacji, umozliwiajaca osobiste i zbiorowe zanurzenie sie w pamieci. W kontek-
Scie krajobrazu refleksja nad przesztoscig odbywa sie poprzez doswiadczenie przestrzeni, w ktorej
droga peni role przewodnika. Podobng role uktad komunikacji odgrywa w Pink Triangle Park
w San Francisco. Centralnym elementem zatozenia jest uktad 15 pylonéw wykonanych z granitu,
w ktére wkomponowano rézowe tréjkaty z kwarcu. Samo stowo ,pylon” wywodzi sie z architektury
starozytnego Egiptu, gdzie oznaczato monumentalng brame prowadzgcg do Swigtyni. Poszczegol-
ne pylony fgcza sie, tworzgc wiekszy trojkat, przez ktéry poprowadzona jest Sciezka. Projekt Pink
Triangle Park powstat z inicjatywy artystow Roberta Bruce’a i Susan Martin, ktérzy podijeli sie wy-
zwania stworzenia miejsca pamieci, oddajgcego hotd osobom homoseksualnym przesladowanym
w nazistowskich Niemczech. Trasa prowadzaca przez park nie tylko umozliwia zwiedzanie, lecz
takze nadaje narracyjny rytm przestrzeni — odwiedzajgcy poruszajg sie pomiedzy elementami po-
mnika, stopniowo odkrywajac jego znaczenie (Pink Triangle Memorial, 2025).

Kontemplacyjna rola drogi moze by¢ réwniez potegowana poprzez specyficzne srodki architekto-
niczne. Minimalistyczna kompozycja krajobrazu, prostota form, materiaty o symbolicznej wymowie
(np. beton, kamien, metal) mogg intensyfikowaé doswiadczenie uzytkownika. Tadao Ando w pro-
jekcie drogi w Church of the Light w Ibaraki w Japonii uzyt surowych, minimalistycznych form, kto-
re, poprzez gre swiatta i cienia, tworzg atmosfere sprzyjajacg kontemplacji (Ando, 1984).

Droga, bedaca przestrzenig przemieszczania sie, jest rowniez nosnikiem znaczen (Treib, 2011).
Michel de Certeau (1984) zauwaza, ze chodzenie po miescie, a w kontekscie niniejszej pracy — po
miejscach pamieci, to forma "pisania" przestrzeni, nadawania jej nowych znaczen poprzez akt
przemieszczania sie. Podobne rozwazania podejmuje Yi-Fu Tuan (1977), twierdzac, ze droga two-
rzy wiez miedzy cztowiekiem a miejscem, umozliwiajgc proces zapamietywania i przypominania.

Wspéitczesne projektowanie drog w miejscach pamieci coraz czesciej taczy aspekty estetyczne,
funkcjonalne i symboliczne, tworzgc przestrzenie, ktére mogg stuzy¢ zaréwno jako narzedzia edu-
kacyjne, jak i przestrzenie gtebokiej refleksji. W krajobrazach miejsc pamieci droga staje sie me-
dium narracyjnym, ktérym mozna oddziatywaé na emocje i Swiadomosé uzytkownikow (Stevens,
Franck, 2016). Kluczowe staje sie tutaj umiejetne balansowanie miedzy formg a tresciag, tak aby
droga nie tylko spetniata funkcje uzytkowe, ale rowniez budowata odpowiednig atmosfere do re-
fleksji nad przesztoscig (Tanovi¢, 2019).

3. SYMBOLIKA DROGI. DROGA JAKO SCIEZKA RYTUALU | KONTEMPLACJI

Droga, jako motyw symboliczny, odgrywa fundamentalng role w wielu kulturach, systemach wie-
rzeh i literaturze. Od zarania dziejow cztowiek postrzegat droge nie tylko jako element przestrzeni
fizycznej, ale takze jako metafore zycia, przejscia, transformacji, duchowego poszukiwania i od-
krywania (Tzu, 2018, Ozdg, 2011). W wielu kontekstach droga staje sie przestrzenig, w ktérej do-
konujg sie zmiany, zaréwno na poziomie indywidualnym, jak i spotecznym. Symbolika drogi tgczy
sie z doswiadczeniem podrézy, przemieszczania sie nie tylko w sensie fizycznym, ale takze du-
chowym i intelektualnym (Harvey, 2012).

Droga moze by¢ postrzegana jako narzedzie terapeutyczne, ktére umozliwia kontemplacje i intro-
spekcje, sprzyjajgc procesowi uzdrawiania wewnetrznego. Przemieszczanie sie po przestrzeni
petnej symboli, staje sie sposobem na uporzadkowanie mysli i emocji zwigzanych z trudnymi do-
Swiadczeniami (Campbell, 2008). Symbolika drogi ma charakter dualny — z jednej strony odnosi sie
do materialnych aspektéw zycia, a z drugiej do gtebszych, metafizycznych wartosci (Oz6g, 2011).
W wymiarze materialnym, droga porzadkuje przestrzen, prowadzi przez nig, wyznacza granice
i organizuje funkcje (Myszka-Stgpér, 2014). W wymiarze duchowym i terapeutycznym droga ozna-
cza proces, transformacje, trudng do wyobrazenia podréz przez czas i emocje, ktérej celem jest
zrozumienie, ukojenie i duchowa odnowa (Eliade, 1959). W kontekscie miejsc pamieci, droga staje
sie przestrzenig symboliczng, w ktérej te dwa wymiary — materialny i metafizyczny — tgczg sie
w jedno.
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4. METODY | MATERIALY

Autorka podjeta sie szczegotowej analizy roli drogi w miejscach pamieci, z zamiarem okreslenia jej
znaczenia w ksztattowaniu ogoélnej kompozycji tych przestrzeni. Jest to kluczowe zagadnienie
Z punktu widzenia architektury krajobrazu, poniewaz forma drogi moze byé symboliczna, a takze
wplywac na odbiér oraz sposob uzytkowania. Zrozumienie symboliki i jezyka miejsc upamietniania
jest istotne zaréwno dla ich projektowania, jak i pdzniejszej interpretacji przez odwiedzajgcych.
W zwigzku z tym zachodzi potrzeba zbadania, jakie czynniki wptywajg na odbiér tych miejsc oraz
jakie elementy kompozycyjne, takie jak uktad drég, mogg decydowac o ich spotecznym znaczeniu.
Badania autorki zostaly wpisane w metodologiczny schemat badawczy architekta krajobrazu, co
pozwala na pogtebiong analize zaréwno estetycznych, jak i funkcjonalnych aspektéw projektowa-
nia miejsc pamieci, z uwzglednieniem ich historycznego, symbolicznego i spotecznego kontekstu.

Schemat metodyki:
— Atrybucja dziefa
— Lokalizacja i kontekst krajobrazowy
— Kompozycja drogi
— Materia drogi
— Znaczenie
— Dyskurs spoteczny

Metodyka badan zastosowana przez autorke opierata sie na analizie formy drogi w miejscach pa-
mieci z uwzglednieniem dwoch kluczowych aspektéw: kompozyciji oraz materii®. Taka wieloaspek-
towa analiza pozwolita na dogtebng ocene, w jaki sposéb te elementy wptywajg na odbiér prze-
strzeni pamieci przez odwiedzajgcych oraz na jej spoteczne funkcjonowanie. Kategorie kompozycji
i formy byly klasyfikowane wedtug metodologii stosowanej w analizie przestrzeni ogrodowych
(Myszka-Stgpor, 2014; Myszka, Augustyniak, 2022).

W ramach zastosowanej metody badawczej autorka zgromadzita materiaty, dokonata ich tematy-
zacji oraz analizowata granice miedzy pomnikiem a miejscem pamieci. Sposrod setki przyktadow
wybrata trzy, ktdre zostaty szczegétowo omowione w niniejszym artykule. Sg to: niezrealizowany
projekt upamietnienia ,Droga” autorstwa Oskara Hansena w Os$wiecimiu, Miejsce Pamieci w Sobi-
borze oraz Miejsce Pamieci w Betzcu. Wszystkie te obiekty fgczy wspdlny temat — Holokaust, be-
dacy kluczowym kontekstem dla ich powstania, oraz fakt, Zze sg one upamietnieniami ofiar obozéw
zagtady. Kolejnym istotnym czynnikiem tgczgcym analizowane miejsca jest ich usytuowanie na
terenie Polski, ktéra w czasie Il wojny Swiatowej byta obszarem dziatania nazistowskiej machiny
eksterminacji.

4.1. Kompozycja drogi

Analiza kompozycji drogi odnosita sie do jej formy przestrzennej i schematéw uktadu, ktére odgry-
wajg istotng role w organizacji przestrzeni. Badane byty cztery gtéwne rodzaje kompozycji:

— Geometryczna - droga o scisle okreslonym, regularnym uktadzie, np. proste linie, katy proste,
symetria.

— Swobodna - droga o nieregularnym, organicznym przebiegu, dostosowana do naturalnych
uwarunkowan terenu. Swobodna kompozycja drogi odnosi sie do bardziej ptynnych, natural-
nych form, ktére mogg wprowadzaé¢ poczucie harmonii z otoczeniem.

— Nieokreslona - droga bez wyraznie zdefiniowanego przebiegu, moggca rozmywacé sie w ota-
czajgcej przestrzeni, brak wyraznych granic, brak mozliwosci jednoznacznego przyporzadko-
wania jej do ktérej$ z wyzej wymienionych kategorii.

— Zapetlona — autorka okreslita ten uktad jako ,zapetlenie”, poniewaz trudno jest wskaza¢ wy-
razny moment rozpoczecia i zakonczenia w kompozycji. Uczestnictwo w tym procesie moze

6 Pojecie ,materia” w kontekscie niniejszej analizy odnosi sie do materialnego aspektu drogi, obejmujgcego rodzaj i wtasci-
wosci uzytych materiatéw, takich jak kamien, beton, zwir czy asfalt, ktére wplywajg zarébwno na estetyke, jak i percepcje
przestrzeni pamieci.
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rozpoczgc sie i zakonczy¢ w dowolnym momencie, a cato$¢ tworzy swoisty cykl. Termin ,za-
petlenie” odnosi sie jednak do relacji cziowieka z tg przestrzenig, nadajac jej specyficzny cha-
rakter — cziowiek kontemplujacy moze w kazdym momencie wigczy¢ sie w ten cykl, a nastep-
nie rownie tatwo go opusci¢, co podkresla ptynnosc i ciggtosé tego doswiadczenia.

4.2. Materia drogi

Drugim istotnym aspektem analizy byta materia drogi, czyli substancja, z ktérej zostata ona wyko-
nana. Wybdr materiatu wptywa zaréwno na estetyke, jak i na zmystowe doswiadczenie przestrzeni,
a takze na praktyczne aspekty uzytkowania. Badane byly drogi wykonane z nastepujgcych mate-
riatow:

— Kamien

— Piasek

— Asfalt

— Beton

- Zwir
Autorka przeprowadzita systematyczng analize przypadkdéw, uwzgledniajac zarbwno znane, jak
i mniej popularne miejsca pamieci. Kazda z drég byta badana pod katem uktadu kompozycyjnego
oraz materiatowego, a wyniki byly poréwnywane, aby zidentyfikowa¢ zwigzki migdzy forma drogi
a trescig. Kluczowe byto zrozumienie, w jaki sposdb te dwa czynniki wspdttworzg narracje prze-
strzeni i wptywajg na spoteczne funkcjonowanie miejsc pamiegci.

5. WYNIKI BADAN

5.1. Pomnik ,,Droga” w Oswiecimiu

Pomimo ze Pomnik ,Droga” w Os$wiecimiu pozostat niezrealizowany, jego zatozenia projektowe
majg kluczowe znaczenie dla rozwazan nad forma, funkcjg i znaczeniem drogi w przestrzeniach
pamieci. Projekt autorstwa Oskara Hansena, powstaty we wspotpracy z Zofig Hansen, Jerzym
Jarnuszkiewiczem i Lechem Kunka, byt odpowiedzig na konkurs z 1957 roku na upamietnienie
ofiar Auschwitz. Hansen zastosowat tu swojg koncepcje ,Formy Otwartej’, proponujgc przestrzen
interakcji i doswiadczenia osobistego zamiast monumentalnego obiektu (Hansen, 2005). Pomnik
przybrat forme prostej betonowej drogi symbolizujgcej tragiczng Sciezke, ktérg przeszli wiezniowie
obozu. Pomyst ten wyrdzniat sie nowatorskim podejsciem do upamietniania, akcentujgc przestrzen
pamieci jako miejsce refleksiji i dialogu, a nie jedynie biernej obserwacji (Culture, 2019) (Ryc. 1.).

Centralnym elementem pomnika byta minimalistyczna, surowa droga z betonu, symbolizujgca za-
réwno trase wieznidw prowadzonych na smier¢, jak i ,przekreslenie” — metaforyczny wyraz sprze-
ciwu wobec Holokaustu i ostrzezenie na przysztos¢. Droga, wytyczona pod katem 45 stopni wzgle-
dem historycznej osi obozu Auschwitz-Birkenau, miata takze odzwierciedla¢ brutalno$¢ i bez-
wzglednos¢ nazistowskiego systemu zagtady, przywotujgc poprzez prostg linie nieodwracalnos¢
tego doswiadczenia. Kohcowy punkt drogi, w okolicach krematorium Il, miat zawiera¢ urne z pro-
chami ofiar — symboliczny cel tej podrozy pamieci (Miejsce, 2017) (Ryc. 1.).

Pierwotna wersja projektu zaktadata monumentalng ,Ptyte” obejmujgcg teren krematoriow i toréw
kolejowych, jako czarng, prostokatng strukture, jednak twércy ostatecznie z niej zrezygnowali,
uznajgc jg za zbyt ,oftarzowg” i nieadekwatng do doswiadczeh wieznidow Auschwitz (MIEJSCE,
2017). W zamian Hansen zaproponowat pomnik w formie ,Drogi” — Sciezki pamieci, ktéra zamiast
wywotywaé heroiczny patos, miata wzbudzac¢ refleksje i wrazenie sprzeciwu wobec mozliwosci
powtdrzenia tego rodzaju tragedii (Springer, 2022) (Ryc. 1.).

Projekt Hansena zaktadat, ze zwiedzajacy stang sie wspétuczestnikami tej przestrzeni, poprzez
symboliczne przejscie ,drogg $mierci’, ktérg podazali wiezniowie. Pomnik zostat zaplanowany jako
Sciezka pamieci, nieco podniesiona ponad poziom ziemi, ktéra oddzielataby ,$wiat zewnetrzny” od
.Swiata pamieci’. Ta fizyczna droga miata angazowa¢ odwiedzajgcych, sktaniajgc ich do osobistej
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refleksji nad losem ofiar obozu. W planie wigczono tez ruiny obozowe, takie jak pozostatosci kre-
matoriéw, ktére mialy by¢ zatopione w powierzchni asfaltu, aby umozliwi¢ symboliczng interakcje
ze $ladami przesztosci (Culture, 2019) (Ryc. 2.).

Cho¢ projekt Hansena nie zostat zrealizowany — odrzucono go jako zbyt abstrakcyjny i nieade-
kwatnie monumentalny w oczach éwczesnych wtadz PRL — jego koncepcja wywotata istotng dys-
kusje o architekturze miejsc pamieci. Hansen pokazat, ze upamietnienie moze wykracza¢ poza
tradycyjny monumentalizm, kierujgc sie ku procesualnej, minimalistycznej formie, ktéra angazuje
odbiorcow na poziomie emocjonalnym i intelektualnym. Jego wizja ,Drogi” stata sie waznym punk-
tem odniesienia dla nowoczesnych interpretacji miejsc pamieci, jako subtelny, ale gteboko suge-
stywny projekt oddajacy czes¢ przesztosci (Springer, 2022) (Ryc. 2.).

Droga w projekcie Hansena jest gléwng forma upamietnienia, sama w sobie petni role pomnika, ale
dzieki swojej funkcji — umozliwiajgcej chodzenie i interakcje odwiedzajacych z przestrzenig — staje
sie réwniez elementem nadbudowanym. To zagadnienie wymaga jednak przeprowadzenia od-
dzielnych badan (Ryc. 2.).

5.2. Muzeum i Miejsce Pamieci w Sobiborze

Po zakonczeniu Il wojny swiatowej, przez blisko dwie dekady historia Sobiboru zostata niemal za-
pomniana. Pierwsza koncepcja upamietnienia powstata w latach 60. XX wieku, opracowana przez
inzyniera Romualda Dylewskiego. W 1965 roku na terenie bytego obozu odstonieto pomnik autor-
stwa Mieczystawa Weltera, ktory przedstawiat postaé kobiety z dzieckiem przy kolumnie symboli-
zujgcej komory gazowe. Wzniesiono rowniez kopiec w miejscu, gdzie palono i zakopywano ciata
ofiar. Jednak pierwotne upamietnienie zawierato btedne informacje, ze w Sobiborze zgineto 250
000 radzieckich jencow wojennych (Archinea, 2013). Dopiero w 1993 roku, podczas obchoddéw 50.
rocznicy powstania wiezniéw Sobiboru, otwarto Muzeum Bytego Obozu Zagtady i wprowadzono
nowg tablice, ktéra precyzyjnie okreslata, ze w obozie zamordowano okoto 250 000 Zydéw (Btot-
nicka-Mazur, 2021).

W 2003 roku powstata inicjatywa stworzenia "Alei Pamieci”, ktéra miata na celu upamietnienie ofiar
obozu poprzez umieszczenie kamieni z nazwiskami zamordowanych, utozonych wzdtuz alei.
W 2013 roku ogtoszono miedzynarodowy konkurs na nowg koncepcje miejsca pamieci. Ostatecz-
nie wybrano projekt autorstwa trzech polskich architektéw: Marcina Urbanka, Piotra Michalewicza
i tukasza Mieszkowskiego. Ich projekt przewidywat nowoczesne podejscie do upamietnienia,
obejmujgce zaréwno stworzenie muzeum, jak i kompleksowe zagospodarowanie terenu obozu
(Archinea, 2013). Prace nad realizacjg rozpoczeto w 2015 roku, a nowa aranzacja miejsca pamieci
zostata ukonczona w pazdzierniku 2023 roku? (Ryc. 3.).

Jednym z kluczowych zatozen projektu byto stworzenie przestrzeni, ktéra umozliwia odwiedzaja-
cym nie tylko bierne uczestnictwo w pamieci, ale takze aktywne doswiadczanie historii miejsca.
Gtéwnym elementem budujgcym narracje przestrzeni jest droga o kompozycji geometrycznej, ktéra
jest zapetlona - przebiega od rampy kolejowej, do zabudowan obozu, az po masowg mogite oto-
czong nieregularnym, geometrycznym ogrodzeniem, umozliwia ciggte spacerowanie po catej prze-
strzeni upamietnienia (Majdanek 2024). Betonowy mur prowadzi od budynku muzeum do miejsca
masowych grobéw, ktére zostaty wybrukowane biatymi kamieniami. Aleja Pamieci, wczesniej ogro-
dzona, przeszta zmiany. Kamienie pamieci z nazwiskami ofiar zostaty przeniesione w nowg lokali-
zacje, tworzgc Sciezke pamieci. Betonowy mur, wznoszgcy sie jako bariera, ma oddziela¢ teren
masowych grobéw i wyznaczac szlak prowadzgcy do komory gazowej (Archinea 2013). Biatymi
kamieniami sg upamietnione takze mury komér gazowych oraz baraku fryzjerskiego. Podobnie,
tylko bez uzycia biatych kamieni, a samym rysunkiem w utwardzonej zwirowej nawierzchni, ozna-
czone zostato symbolicznie miejsce przebiegu tunelu, ktéry wykopali wieZniowie, podejmujgc prébe
ucieczki oraz miejsce, gdzie 14 pazdziernika 1943 roku nastgpit wybuch powstania (Muzeum
i Miejsce Pamieci w Sobiborze 2023) (Ryc. 3.).

" Informacja pozyskana w biurze informacji w Muzeum i Miejscu Pamieci w Sobiborze 24 sierpnia 2024 roku.
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Upamietnienie znajduje sie bezposrednio w miejscu tragedii. Chociaz poczgtkowo pamie¢ ofiar
zostata uczczona w formie pomnika, ta forma upamietnienia okazata sie niewystarczajgca (Btotnic-
ka-Mazur, 2021). Konieczne okazato sie nadbudowanie elementéw funkcjonalnych. Powstata wiec
koncepcja miejsca pamieci, ktére wykorzystuje elementy z repertuaru architekta krajobrazu, po-
zwalajgc na interakcje cziowieka z przestrzenia, rozciggajgc forme upamietnienia na krajobraz
i nadajgc tej przestrzeni cechy miejsca. Miejsce pamieci poprzez swojg narracje dyktowang przez
forme elementéw nadbudowanych pokazuje catg droge wieznidw idgcych na $mier¢, umozliwia
doswiadczenie tej drogi uzytkownikowi (Myszka, Zabielska, 2024) (Ryc. 3.).

Droga prowadzaca do komory gazowej zostata symbolicznie wigczona do strefy poswieconej zmar-
tym poprzez wyznaczenie jej przebiegu betonowym murem. Jednakze, jak podkreslajg autorzy
koncepciji upamietnienia, to nie jest szlak przeznaczony do przemierzania. Wizja, by wspoétczesni
zwiedzajgcy odtwarzali ostatnig droge ofiar Zagtady, wydaje sie nieetyczna. Zgodnie z zydowskg
tradycja, chodnik przy cmentarzu jest przeznaczony wytgcznie dla zmartych, dlatego w bezposred-
nim sgsiedztwie muru nie ma sciezki. Wijgca sie w oddaleniu jasnoszara sciana, biegngca posrod
drzew, ukazuje zaréwno historyczny przebieg drogi, jak i wymaga od odwiedzajgcych zachowania
dystansu i szacunku. Aleja pokryta biatym kamieniem spotyka sie z murem na placu, ktéry otacza
masowy grob i miejsce, gdzie kiedy$ stata komora gazowa (Archinea 2013) (Ryc. 4.).

W catej kompozycji Miejsca Pamieci w Sobiborze droga pemni funkcje gtdéwnej osi narracyjnej. To
ona, wraz z innymi nadbudowanymi elementami — murem, ogrodzeniem, oswietleniem — tworzy
przestrzen, ktoéra nie tylko umozliwia doswiadczenie historii, ale takze zacheca do odbycia symbo-
licznego rytuatu pamieci. Dzieki temu, miejsce pamieci staje sie przestrzenig, w ktérej historia
i terazniejszo$¢ mogg sie spotkaé w dialogu, a droga staje sie narzedziem do aktywnego przezycia
spotkania z przeszioscig (Muzeum i Miejsce Pamieci w Sobiborze 2023). Droga jako nadbudowany
element przestrzeni®, poprzez swojg forme, umozliwia interakcje cztowieka z miejscem, nawigzujac
dialog miedzy przeszioscig a terazniejszoscig. Cziowiek wkraczajgcy w te przestrzen staje sie
uczestnikiem, a nie jedynie biernym obserwatorem. Kompozycja przestrzenna stwarza warunki do
przezycia tego doswiadczenia jakby odwiedzajgcy mogt odby¢ ostatnig droge ofiar, cho¢ z zacho-
waniem nalezytego dystansu i szacunku (Bfotnicka-Mazur, 2021) (Ryc. 4.).

Najwazniejszym punktem przestrzeni Miejsca Pamieci w Sobiborze pozostaje masowa mogita,
uznana przez autorke (Zabielska, Myszka, 2024) za pomnik — gtéwng forme upamigtnienia.
To wokét niej organizuje sie cata kompozycja przestrzenna (Majdanek, 2024). Jednak to droga
staje sie osig, ktéra wyznacza ukfad i program catego miejsca pamigci. W pewnym momencie
przestaje by¢ jedynie elementem nadbudowanym — zyskuje wymiar pomnika, tam gdzie jej forma i
tre$¢ nabierajg znaczenia, a funkcja zanika (droga wiezniéw na smieré celowo nie jest udostepnio-
na zwiedzajgcym do przemierzania). Ten fenomen wymaga pogtebionego zbadania (Ryc. 3.).

5.3. Muzeum i Miejsce Pamieci w Belzcu

Miejsce Pamieci w Betzcu upamietnia ofiary niemieckiego obozu zagtady, ktéry funkcjonowat
w latach 1942-1943, bedac jednym z kluczowych miejsc zwigzanych z pamiecig o Holokauscie
w Polsce. Obdéz w Betzcu, bedacy czescig operacji ,Reinhard”, byt miejscem eksterminacji okoto
450 tysiecy Zydéw, gtéwnie z Polski, ale takze z innych krajéw Europy (Buntman, 2008). Po deka-
dach zaniedbania, w latach 90. XX wieku zapadifa decyzja o stworzeniu upamietnienia, ktore
w godny sposo6b oddatoby hotd ofiarom obozu. Projekt opracowany przez zespdt Andrzeja Sotygi,
Zdzistawa Pidka i Marcina Roszczyka powstat w wyniku miedzynarodowego konkursu w 1997 ro-
ku, a jego realizacja zakohczyta sie otwarciem miejsca pamieci w 2004 roku (Teatrnn, 2024)
(Ryc. 5.).

8 Elementy nadbudowane wszelkie dodatkowe formy przestrzenne, ktére wspierajg i uzupetniajg funkcje pomnika, tworzac
krajobraz miejsca pamieci. Do elementéw nadbudowanych zalicza sie drogi i Sciezki, meble (fawki, kosze na $mieci), oswie-
tlenie, roslinnos¢ oraz inne elementy z repertuaru architekta krajobrazu. Majg one za zadanie zaréwno podkresli¢ znaczenie
pomnika, jak i umozliwi¢ odbiorcom komfortowe oraz refleksyjne przebywanie w tej przestrzeni. Elementy te stanowig rame
dla pomnika, kreujgc jego otoczenie w sposéb, ktéry sprzyja kontemplacji, wspomnieniu oraz odbiorowi przekazu, jaki niesie
pomnik.
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Gtéwnym elementem projektu jest symboliczna ,Droga”, ktéra peini zaréwno funkcje praktyczna,
jak i symboliczng. Prowadzi ona odwiedzajgcych od wejécia az do ,Sciany Smierci” — centralnego
elementu upamietnienia. Droga wykonana jest z surowego betonu, co symbolizuje trwato$¢ pamie-
ci o ofiarach oraz brutalno$¢ procesu zagtady (Young, 1994). Betonowy materiat kontrastuje z ota-
czajacym jg zwirem, symbolizujgcym prochy ofiar. Nieregularna, kamienista powierzchnia drogi
przywodzi na mysl anonimowos$¢ i masowos¢ smierci, ktérej doswiadczyli wiezniowie obozu (Po-
mnik i jego symbolika 2024) (Ryc. 5.).

,0roga”, prowadzgca z ,Rampy” w kierunku ,Szczeliny”, symbolizuje pekniecie w ziemi, ktére po-
gtebia sie poprzez wznoszace sie $ciany, wywotujgc uczucie coraz gtebszego zanurzania sie
w przesztosci. Na poczatku ,Szczeliny” znajduje sie zeliwna ptyta w ksztalcie gwiazdy Dawida,
ktéra wyznacza symboliczne granice cmentarza (Teatrnn, 2024). ,Szczelina” konczy sie granitowa
$ciang z cytatem z Ksiegi Hioba: ,Ziemio, nie kryj mojej krwi, izby moj krzyk nie ustawat” (Hi 16,18),
ktéry oddaje bezsilny krzyk ofiar. Naprzeciw niej znajdujg sie kamienne tablice z imionami symboli-
zujgcymi zamordowanych, ktére tworzg ,Nisze Ohel” — miejsce szczegdlnej kontemplacji i refleks;ji
(Pomnik i jego symbolika 2024) (Ryc. 5.).

Droga zaprojektowana jest jako wagska, stopniowo opadajgca $ciezka, prowadzaca w kierunku
,Sciany Smierci”. Powolne zej$cie symbolizuje proces zanurzania sie w historie tego miejsca i tra-
gedii, jaka tam sie rozegrata. Przechodzgc przez waski, ciemny korytarz otoczony wysokimi beto-
nowymi $cianami, odwiedzajgcy odczuwajg izolacje, osamotnienie i zagubienie — uczucia, ktére
odpowiadajg tragicznym doswiadczeniom ofiar Holokaustu, odizolowanych od swiata zewnetrzne-
go. Zwezajaca sie perspektywa kieruje wzrok odwiedzajgcych w strone ,Sciany Smierci”. W ten
sposéb droga staje sie nie tylko srodkiem przemieszczania sie po terenie upamietnienia, ale takze
metaforg drogi ku smierci, ktérg przeszly ofiary obozu (Young, 1994). Droga przebiega przez teren
dawnych masowych grobow, gdzie szary beton kontrastuje z chaotyczng, zasypang zwirem po-
wierzchnig, co symbolizuje masowos¢ i chaos $mierci. Przej$cie przez te przestrzenn ma wywoty-
wac doswiadczenie fizyczne i emocjonalne, sktaniajgc odwiedzajgcych do refleksji nad skalg i bru-
talnoscig zagtady (Pomnik i jego symbolika 2024) (Ryc. 6.).

Droga konczy sie przy ,Scianie Smierci”, wykonanej z rdzawych metalowych piyt, ktére symbolizujg
zniszczenie i nieodwracalnos¢ losu ofiar. Moment konfrontacji ze $ciang ma gteboki wymiar du-
chowy, skfaniajgc do zatrzymania sie i oddania hotdu zamordowanym (Buntman, 2008) (Ryc. 6.).

Zgodnie z zasadami tradycji judaistycznej, na terenie miejsca pamieci upamietniono masowe gro-
by, ktére oznaczono jako symboliczne mogity zbiorowe. Gtdéwne wejscie zlokalizowano na dawnej
bocznicy kolejowej, gdzie zaczyna sie ,Rampa”, prowadzgca do miejsca pamieci. Wzdtuz tej drogi
znajduje sie muzeum oraz instalacja rzezbiarska wykonana z podktadéw kolejowych, symbolizuja-
ca stosy ciat, na ktorych palono zwioki ofiar (Teatrnn, 2024). Kompozycja ta nawigzuje do brutal-
nych praktyk stosowanych przez zatoge obozu, przypominajgc o zbrodniach popetnionych w Betz-
cu (Ryc. 6.).

6. PODSUMOWANIE BADAN

Miejsca pamieci i upamietnienia to przestrzenie zbudowane z wielu elementéw — pomnikow i ele-
mentow nadbudowanych, w ktérych zakodowana jest pamie¢ o wydarzeniach i ludziach. Elemen-
tami nadbudowanymi sg zielen, uktad komunikacji, meble, ogrodzenie, o$wietlenie, woda -
wszystkie formy z repertuaru architekta krajobrazu, ktére stuzg do urzgadzania przestrzeni. W ni-
niejszym artykule badania poswiecono drodze jako elementowi, ktéry ma szczegdlne znaczenie
w budowaniu kompozycji miejsca pamieci.

Droga obecna jest w 97 sposrdd badanych miejsc upamietnienia, co wskazuje na jej powszechne
zastosowanie jako kluczowego srodka wyrazu przestrzennego (Ryc. 7). W 83 przypadkach drogi
maja charakter zapetlony (Ryc. 9), a w 71 wystepuje geometryczna kompozycja (Ryc. 8). Taki
ukfad wprowadza tad, harmonizujacy przestrzerh upamietnienia i sprzyjajgcy utrzymaniu porzadku
oraz rownowagi wizualnej. Geometria drogi moze by¢ postrzegana jako forma ,sacrum” — Swiaty-
ni, w ktérej kazdy krok odwiedzajgcego staje sie rytuatem. Drogi, stanowigce element komunika-
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cyjny, tgcza gtdwne formy upamietnienia - pomniki i nadbudowane elementy, takie jak zielen, me-
ble czy oswietlenie. Petnig funkcje fizycznego przewodnika oraz $rodka narracji, ktéry angazuje
odbiorce w opowies¢ o historii i emocjach zakodowanych w miejscu pamieci. W zapetlonej, czesto
geometrycznej formie, droga staje sie nie tylko trasg przemierzania przestrzeni, ale takze symbo-
licznym doswiadczeniem, procesem pozwalajgcym odwiedzajgcemu na pogtebiong refleksje i kon-
templacje.

Wyniki badan wskazujg, ze w miejscach pamieci droga wykonana jest najczesciej z trwatych mate-
riatdw takich jak beton i kamien (Ryc. 10). Wybdr tych materiatéw nie jest przypadkowy, poniewaz
niosg one za sobg silne znaczenie symboliczne. Odwotujg sie do trwatosci i dlugowiecznosci, co
podkreslat Norberg-Schulz (1980) w swoich rozwazaniach o genius loci i analizach przestrzeni
symbolicznych.

7. WNIOSKI

Analizujgc role drég w ksztaltowaniu przestrzeni oraz ich znaczenie w kontekscie miejsc pamieci,
nalezy zgodzi¢ sie z teoretykami, takimi jak Goodchild (2008), Rylke (1995), Ciotek (1957), Bogda-
nowski (1978), Majdecki (2006), Gawryszewska (2006), Hobhouse (2020), Rézanska (2008), kto-
rzy podkreslaja, ze droga jako archetyp w réznych kulturach, nie tylko umozliwia przemieszczanie
sie, ale rowniez strukturalizuje przestrzen, definiujgc granice oraz organizujgc otoczenie. Jak zau-
waza lzabela Myszka-Stgpor (2014), drogi organizujg przestrzen, prowadzgc odwiedzajgcych
przez rozne strefy - wnetrza. To dynamika przestrzenna, ktéra nie tylko umozliwia przemieszczanie
sie, ale takze wptywa na postrzeganie historii zapisanej w miejscu. Warto podkresli¢, ze drogi
w miejscach pamieci petnig role kluczowego medium, ktére ksztattuje doswiadczenie odwiedzaja-
cych, a ich projektowanie uwzglednia zaréwno aspekty estetyczne, jak i symboliczne. Nalezy zgo-
dzi¢ sie rowniez z Michel de Certeau (1984), ktéry postrzega chodzenie jako forme "pisania" prze-
strzeni, co daje mozliwo$¢é nadawania znaczenia miejscom pamieci poprzez akt przemieszczania
sie. Ta perspektywa podkresla, jak wazne jest potgczenie funkcji uzytkowej z gtebszymi, symbo-
licznymi treSciami, co moze prowadzi¢ do petniejszego doswiadczenia narracji przestrzeni przez
uzytkownikdéw. Prawdg jest, jak wskazuje Urszula Forczek-Brataniec (2008), ze droga jako element
infrastrukturalny ma potencjat do ksztattowania widokéw w ruchu, co znajduje potwierdzenie
w przyktadach miejsc pamigci opisanych szczegétowo w niniejszym artykule. W krajobrazie wspot-
czesnych miejsc pamieci droga moze stuzy¢ jako narzedzie narracji przestrzennej. Wprowadzanie
rytmu przez naprzemiennos¢ otwartych i zamknietych przestrzeni, zakretéw i prostych odcinkow,
jest technika, ktéra wplywa na percepcje przestrzeni przez uzytkownika.

Droga odgrywa kluczowa role we wspotczesnych miejscach pamieci. Petni nie tylko funkcje kom-
pozycyjng i uzytkowg, ale rowniez stanowi nosnik znaczerh symbolicznych. Organizuje przestrzen,
jest kanwg kompozycji, ktéra wyznaczajgc strefy, tworzy sciezke prowadzgcg do centralnego ele-
mentu upamietnienia — pomnika, bedgcego nosnikiem idei i symboli. W obozach zagtady nabiera
szczegdblnego wymiaru, stajgc sie metaforg losu wiezniéw — ich drogi na Smieré. Przykiady Miejsca
Pamieci w Sobiborze oraz niezrealizowanego projektu pomnika ,Droga” Oskara Hansena ukazuja,
ze droga moze funkcjonowac nie tylko jako element przestrzeni, lecz takze jako samodzielny po-
mnik. Jej znaczenie wynika nie tylko z samej formy, ale rowniez z zaangazowania cztowieka w akt
chodzenia. To wtasnie ruch — przemieszczanie sie po drodze lub jego brak — nadaje jej wymiar
upamietniajacy. Droga zyskuje funkcje pamieciotworczg poprzez obecnosé badz nieobecnosc¢ tych,
ktérzy nig podazajg. Zagadnienia te wymagaja jednak przeprowadzenia dalszych badan.

Wyniki analiz potwierdzaja, ze droga w miejscach pamieci petni funkcje narracyjng — taczy elemen-
ty kompozycyjne i prowadzi odwiedzajgcych przez kolejne etapy refleksji nad historig. Mozna to
interpretowaé w kontekscie koncepcji Michela de Certeau (1984), ktéry postrzega chodzenie jako
akt "pisania" przestrzeni. Kazdy krok odwiedzajgcego staje sie symbolicznym aktem uczestnictwa
w historii zakodowanej w danym miejscu. Wprowadzenie zapetlonych i geometrycznych uktadéw
drég ma zaréwno znaczenie funkcjonalne, jak i symboliczne. Takie rozwigzania przestrzenne moz-
na powigzac¢ z teorig krajobrazu Bogdanowskiego (1978), ktéry podkresla role kompozycji geome-
trycznej w ksztattowaniu odbioru miejsca. Uporzadkowana struktura drogi wzmacnia narracje.
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Funkcja i znaczenie drogi mogg byé znaczgco wzmacniane poprzez odpowiedni dobér srodkow
architektonicznych. Dobér materiatow, z ktdérych wykonana jest droga — takich jak beton, kamien
czy zwir — wptywa na percepcje przestrzeni. Wybor tych materiatéw nie jest przypadkowy, gdyz
niosg one silne znaczenie symboliczne, odnoszac sie do trwatosci i dlugowiecznosci. Norberg-
Schulz (1980) podkreslat te aspekty w swoich rozwazaniach o genius loci oraz analizach prze-
strzeni symbolicznych. Odwotujgc sie do jego koncepcji, mozna stwierdzi¢, ze materia drogi istotnie
wplywa na emocjonalny odbiér miejsca. Przyktad Miejsca Pamieci w Sobiborze pokazuje, ze sub-
stancja drogi moze informowaé o zmianie jej funkcji i znaczenia. Droga przeznaczona dla odwie-
dzajgcych wykonana jest z utwardzonego zwiru. W miejscu, w ktérym przebiegat tunel wykopany
przez wiezniow zwir ma odcien grafitowy. Droga wiezniéw na $mier¢, ktéra nie jest przeznaczona
do przemierzania przez odwiedzajgcych, zostata pokryta bialym kamieniem. Wobec tego tam,
gdzie zmienia sie funkcja i znaczenie drogi, tam zmienia sie tez jej materia.

8. WYTYCZNE DO PROJEKTOWANIA DROGI W MIEJSCACH PAMIECI HOLOKAUSTU

Projektowanie drogi w miejscach pamieci wymaga uwzglednienia wielu czynnikéw: funkcjonalnych,
symbolicznych i estetycznych. Odpowiednio zaprojektowana nie tylko organizuje przestrzen, ale
takze staje si¢ no$nikiem symbolicznych znaczen i umozliwia odwiedzajgcym doswiadczanie prze-
strzeni. Na podstawie przeprowadzonych badan sformutowano wytyczne do projektowania drogi
w miejscach pamieci Holokaustu:

1. Droga powinna by¢ projektowana z poszanowaniem autentycznosci miejsca. Jej uktad i mate-
ria powinny odzwierciedla¢ kontekst historyczny.

2. Sciezki powinny petnié funkcje kanwy, ramy kompozycyjnej, dyktowaé narracje, fgczac
wszystkie elementy przestrzeni — zaréwno te petnigce funkcje upamietniajgca, jak i elementy
nadbudowane, takie jak zielen, oswietlenie czy mata architektura.

3. Mozna zastosowac¢ réznorodne uktady drég, np. zapetlone i geometryczne, ktére wprowadzajg
rytm i harmonie w przestrzeni. Zaleca sie stosowanie ukladéw geometrycznych, ktére porzad-
kujg przestrzen i wplywajg na odbidér miejsca.

4. Uktad komunikacji ma umozliwia¢ stopniowe budowanie refleksji, doswiadczanie przestrzeni
poprzez prowadzenie odwiedzajgcych przez kolejne wnetrza, strefy upamietnienia, w ktérych
zakodowane sg tresci.

5. Droga w miejscach pamieci powinna by¢ wykonana z trwatych materiatéw. Zaleca sie stoso-
wanie kamienia, betonu oraz zwiru.

6. Symboliczne znaczenie drogi oraz jej funkcja mogg by¢ podkreslone poprzez odpowiedni do-
bor materiatu. Kolorystyka oraz struktura nawierzchni wskazujg na znaczenie zakodowane
w poszczegdlnych odcinkach drogi (np. ciemniejszy zwir jako symbol drogi ucieczki lub miej-
sca egzekucji, bialy kamien jako droga $mierci i symboliczne miejsce pochéwku). Réznicowa-
nie materiatéw pozwala takze na podkreslenie odmiennych funkcji drég — np. inny materiat
Sciezek, ktore nie sg przeznaczone do przemierzania.
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